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इस प्रंथ के प्रष्ट १३ में मेंने यह प्रतिपादन किया है, कि आय-जातिका 
मूल निवास-स्थान भारतवर्ष ही है, वह किसो दूसरे स्थान से न तो आई 
है, ओर न वह उसका उपनिवेश है । इसकी पुष्टि के कुछ और प्रमाण 
नीचे ल्खि जाते हैं-- 


विद्वद्वर श्रीनागायण भवनरगाव पावगी मराठी भाषा के प्रकाण्ड विद्वान 
है, उन्हों ने अंगरेज़ो में एक गवेषणापूण ग्रंथ लिखा है, उसका नाम दे 
दि आर्यावर्टिक होम एण्ड दि आयन क्रो डल इन दि सप्रसिंधु । इस ग्रथका 
अनुवाद हिन्दी भाषा में हो गया है, उसका नाम है 'आय्यों का मूल स्थान, 
उसके कुछ अंश ए है-- 


'एम० छुई जकोल्अिट लिखते हैं, भाग्त संसार का मूल स्थान है, वह 
सब की माता है। “भारत, मानव-जाति की माता. हमारी सारी 
परम्पराओं का मूल स्थान प्रतीत होता है, इस प्राचीन देशके सम्बन्ध में, 
जो गोरो-ज्ञाति का मूल-स्थान है, हमने सत्य बात का पता पाना प्रारंभ कर 
दिया है। प्रष्ट ३५ 


फ़रासीस विद्वान क्र ज़र स्पष्ट शब्दों में ल्खिते हैं. 


“यदि प्रथ्वी पर ऐसा कोई देश है. जो मानव-जाति का मूल-स्थान या 
कम्से कम आदिम सभ्यता का लीलालक्षेत्र होने के आदर का दावा न्‍्यायत: 
कर खंकता है, ओर जिसकी वे समुन्नतियां ओर उससे भी परेविद्याकी 
वे न्‍्यामतें जो मनुष्य जाति का दूसग जीवन हैं, प्राचीन जगत के सम्पूर्ण 
भागों में पहुंचाई गई हैं, तो वह देश निस्सन्देह भारत हे” प्रष्ट ७३ 


[ भा ] 
एक दूसरे स्थान पर उक्त फ़रासीस विद्वान जकोलिअट यह लिखते हैं-- 


“भारत संसार का मूल-स्थान है, इस सार्वजनिक माता ने अपनी 
सन्‍्तानको नितान्‍्त पश्चिम ओर भी भेजकर हमारी उत्पत्ति सम्बंधी अमिट 
प्रमाणो में, हमलोगों को अपनी भाषा, अपने कानून, अपना चरित्र, अपना 
साहित्य ओर अपना धम प्रदान किया है?' प्र० ७४७ 


मिस्टर स्यूर कहते हैं- 


फ 


“जहांतक में जानता हूं. कसी भी रूुुस्क्ृत पुस्तक में, अत्यन्त 
प्राचीन पुस्तक में भी भारतीयों की विदेशी उत्पत्ति के सम्बन्ध में कोई 
स्पष्ट उल्लेख या संकेत नहीं हे ' प्र« १८२ # 


ब्र 


मोशियोलुई जकोलि्अट एक दसरे स्थान पर यह टिखते हैँ-- 

' योग्प की जातियां भाग्तीय उत्पत्ति की हैं, ओर भारत उनकी मातृ- 
भूमि हे, इसका अखण्डनीय प्रमाण स्वयम्‌ संस्क्रत भाषा है। वह्‌ आदिम 
भाषा (संस्कृत) जिससे प्राचीन ओर अर्वाचीन मुहावरे निकले हैं । 'पुरातन 
देश (भारत) गोगी-जातिया का उत्पत्ति स्थान था, और जगत का मूल 
स्थान है! । प्र॒ष्ट २७३ 


गंगा मासिक पत्रिका के पुर तत्वांक में जो माघ सम्बत्‌ १९८९ में 
निकली है, डाक्टर अविनाशचन्द्र दास एम० ए०, पी० एच« डी० का एक 
लेख आर्य्या के नित्रास-स्थान के विषय में निकला हे. उसमें एक स्थान पर 
वे यह टिखते हैं -. 


“आधुनिकनृतत्ववित्‌ पाश्चात्य पण्डितों का मत है कि वत्तमान पंजाब 
और गांधार देश मानव-जाति का उत्पत्ति-स्थल हैँ । प्रसिद्ध नृतत्ववित्‌ 
अध्यापक सर आर्थर कीथ का मत है कि भाग्त के ऊत्तर पश्चिम. सीमान्‍्त 
प्रदेश में मानव-जाति की उत्पत्ति हुई है । दूसरे नृतत्ववित अध्यापक 
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जे० बी० हालडेन ने लण्डन की 'रायल इन्सटिट्यूडइन. नामक सभा में 
२१-२-३ १को यह व्याख्यान दिया था 7 प्रथ्वीके भिन्न भिन्न चार केन्द्रों 
में मानव-जाति को उत्पत्ति हुई थी । उनमें पंजाब ओर अफगानिस्तान 
का मध्यवर्त्ती प्रदेश भी मानव-जनन का एक केन्द्र है। भिन्न भिन्‍न केन्द्रों 
में (जेसे चीन ओर मिश्र में) भिन्‍न मिन्‍न जातियों की उत्पत्ति हुई है। 
पंजाब ओर गांधार में जिस मानव-जाति की उत्पत्ति हुई थो उसके वंशधर 
गण आज कहां हैं » ऋग्वेद के अति प्राचीन मंत्रों की आलोचना करनेसे 
मेरे विचार में ऐसा आता है कि पंजाब और गांधार में ही आर्य्यो की 
उत्पत्ति हुईं थो एवं यही प्रदेश इनकी आदि उत्पत्ति का स्थान ((४00॥७) 
है। अपने संष्टि-काल में आय्य॑-जाति यहीं वसती थी. पीछे भिन्‍न भिन्‍न 
प्रदेशों में फटी ।” प्रष्ट 2४, ८2५ 
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अथस खण्ड 

प्रथम प्रकरण 

भाषा की परिसाषा 
भाषा का विषय जितना सरस ओर मनोरम हे, उतना ही गंभीर ओर 
कोतूहल जनक । भाषा मन॒प्यक्ृत है, अथवा ईश्वरदत्त, उसका आविर्माव 
किसी काल विशज्ञेप में हुआ, अथवा वह अनादि है। वह क्रमशः विकसित 
होकर नाना रूपों में परिणत हुई, अथवा आदि कालछसे ही अपने मुख्य रूप 
में वत्त मान है। इन प्रश्ना का उत्तर अनेक प्रकार से दिया जाता है। 
कोई भाषा को इईश्वरदत्त कहता हूं, कोई उसे मनुष्यक्रत बनछाता है। कोई 
उसे ऋमणः: विकाश का परिणाम मानता हे, ओर कोई उसके विषय में 
“यथा पृवमकल्पयतत' का गाग अटापता है। में इसकी मीमांसा करूगा। 






मनुस्मृतिकार लिखते हैँ-- 
सर्वेषांतु सनामानि कमोणि थे पृथक प्थक्‌ । 
वेद दाव्देभ्य एवादों प्रथक्‌ संस्थांश्थ निममे ।१।२१। 
तपो वाचं रति चेच काम च क्रोधमेव च। 
सृष्टि ससर्ज चेवेमां स्रष्ट्रमिच्छन्निमा प्रजा; ।१२०। 

& बह्या ने भिन्न भिन्न कर्मो ओर व्यवस्थाओं के साथ साथ सारे नामों 
का निर्माण सृष्टि के आदि में वेदशब्दां के आधार से किया!। प्रज्ञा 
उत्पन्न करने की इच्छा से परमात्मा ने, तप, बाणी, रति, काम और क्रोध 
को उत्पन्न किया | रु 


५ हे ) 


पवित्र वेदों में भी इस प्रकार के वाक्य पाये जाते हैं--यथा 
“बथेमां वाचं कल्याणीमावदानि जनेम्य:?? 

'मने कल्याणकारीबाणीमनुष्यों को दी' 

अध्यापक मक्समूलर इस विषय में क्या कहते हैं, उसको भी सुनिये- 
“सिन्‍न भिन्‍न भाषा परिवारों में जो ४७०० या ५०० धातु उनके मूलतत्व- 
रूप से शेष रह जाते हैं, वे न तो मनोगग व्यज्ञकध्वनियाँ हैं, और न वेवल 
अनुकरणात्मक शब्द ही। हम उनको -वर्णात्मक शब्दों का सांचा कह 
सकते हैं। एक मानसविज्ञानी या तत्वविज्ञानी उनकी किसी प्रकार की 
व्याख्या करे-भाषाके विद्यार्थी क छिये तो ये धातु अन्तिम तत्व ही हैं । 
प्लेटो के साथ हम यह कह सकते हैं कि वे स्वभाव से ही विद्यमान हैं, यद्यपि 
प्लेरो के साथ हम इतना ओर जोड़देंगे कि, “स्वभाव से कहने से हमारा 
आशय है 'इश्वर की शक्ति से” ५ 

प्रोफ़े सर पाट कहते हैं - 

“भापा के वास्तविक स्वरूप में कभी किसी ने परिवतन नहीं किया, 
केवल बाह्य स्वरूप में कुछ परिवतन होते रहे हें, पर किसो भी पिछली जाति 
ने एक थातु भी नया नहीं बनाया। हम एक प्रकार से वही शब्द बोल रहे 
हैं, जो सर्गाग्म्भ में मनुष्य के मृंह से निकले थे” + जक्मन-डेविस कहते 
हैं- भापा भी जो एक आन्‍्तरिक और सावजनिक साथन हे, स्वाभाविक 
ओर आदिम है। “भाषा के मुख्य उद्दे श्य म॑ उन्नति हॉना कभी संभत्र 
नहीं । क्‍या कि 5ह श सवदेशी आर पृण हाते हैं, उनमें किसी प्रकार भी 
परिवतन नहीं हो सकता । वे सेव अखण्ड ओर एक रस रहते हैं” | 

इस सिद्धान्त के विरुद्ध ज्ञो कहा गया हे, उस भो सनिये-- 

डार्विन ओर उसके सहयोगी, 'हक्सले 'विज्विडा और “कोनिनफ़ार' 
यह कहते हैं. “भापा इश्वर का दिया हुआ उपहार नहीं है. भाषा साने: शने: 
ध्वन्यात्मक शब्दा और पश्ुओं की वोली से उन्‍्तति करके इस दशा को 
पहची है 
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'छाक! 'ए्डम्स्मिथ' ओर “ड्यूगल्ड स्टुअटे' आदि की यह सम्मति है- 
नुप्य बहुत काल तक गंगा रहा. संकेत ओर श्र प्रक्षेप से काम 
चलाता रहा, जब काम न चला तो भाषा बना छी ओर परस्पर सम्बाद कर 
के शब्दों के अथं नियत कर लिये” ९ 
तुलनात्मक भाषा शाश्र के ग्चयिता अपने ग्रन्थ के प्रष्ट १९९० और 
२०९ में इस विषय में अपना यह विचार प्रकट करते हैं--- 

“पहिलछा सिद्धान्त यह है कि पदा्था के ओर क्रियाओं के पहले नाम जड़- 
चतनात्मक वाह्य जगत की ख्वनियों के अनुकरण के आधार पर रखे गये । 
पशुओं के नाम उनकी विशेष आवाज़ो के ऊपर रखे गये होंगे। कोकिल 
या काक शब्द स्पप्ट ही इन पक्षियों के बोलियों के अनुकरण से बनाये 
गये हैं। इसी प्रकार प्राकृतिक या जड़ ज़गत्‌ की भिन्‍न मिन्‍न ध्वनियां के 
अनुसार जसे बाय का सरसर बहना. पत्तियां का ममर रब करना. पानीका 
झगझर गिरना या बहना. भारी ठोस पदार्था का तड़कना था फटना. इत्यादि 
के अनुकरण से भी अनेक नाम रखे गये । इस प्रकार अनुकरण के आधार 
पर मूल शब्दों का प्यार कोश बन गया होगा। इन्हीं बीज रूप मृल 
दब्दा से धीरे २ भाषा का विकास हुआ हैं। इस सिद्धान्त को हम शब्दा- 
नुकग्ण-मूलकता-वाद नाम दे सकते हैं । 

दूसरे सिद्धान्त इस प्रकार हें। हप शोक आश्रय आदि के भावोंके 
आवेगमें कुछ स्वाभाविक ध्वनियाँ हमार मंहस निकल पड़ती हैं. जस हाहा, 
हाय हाय ! वाह वाह इत्यादि । इस प्रकार की स्वाभाविक ध्वनियाँ मनष्यां 
मं ही नहीं और प्राणियां में भी विशप विशेष रूप की पाई जाती हें । 
प्रारम्भ में ये. ध्वनियाँ बहुत करके हमारे मनोरागों को ही व्यश्वक रही 
हंगी, विचारों की नहीं । भाषा का मुख्य उ्ं इय हमारे विचारों को 
प्रकट करना होने से इन ध्वनियों ने भाषा के बनाने में जो भाग छिया, 
उसके लिये यह आवश्यक था. कि ये ध्वनियां मनोगागों के स्थान में विचारों 
की ग्रोतक समझी जाने ठगी हा । इन्हीं ध्वनियां के दोहसने- कुछ देर क्‍ 
तक बोलने, ओर स्वस्के उतार चढ़ाव द्वारा इनके अथ या अभिषरय का क्षेत्र 
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विस्तीण होता गया होगा। धीरे धीरे वर्णात्मक स्वरूप को धारण करके यही 
ध्वनियां मानवीभ।षा के रूपको प्राप्त हो गई होंगी। इस प्रकार हमारी भाषा 
की नींव आदि में इन्हीं स्वाभाविक ध्वनियों पर गखी गई होगी। इस 
सिद्धान्त का नाम हम मनोराग-व्यजक-शब्द-मूलकता-वाद रख सकते है] 

उभय पक्षने अपने अपने सिद्धान्त के प्रतिपादन में ग्रन्थ के म्रन्थ लिख 
डाले हैं, ओर बड़ा गहन विवेचन इस विषय पर किया हे । परन्तु आजकल 
अधिकांश सम्मति यही स्वीकार करती हैँ कि भाषा मनुष्यकृत ओर क्रमशः 
विकास का परिणाम है। श्रीयुत वावू नलिनी मोहन सान्याल एम० ए० 
अपने भाषा विज्ञान की प्रवेशिका में यह लिखते हैं - 

“सक्समूलर ने कहा है कि हम अभी तक नहीं ज्ञानते कि भाषा क्‍या 
है यह इश्वर दत्त है, या मनुप्यनिर्मित या स्वभावज । परन्तु उन्होंने पीछे 
से इसको स्वभावज माना है, ओर बाद के दूसरे विद्वानों ने भी इसको 
स्वभावज प्रमाणित किया है । 

भाषा चाहे स्वभावज हो अथव। मनुप्यक्रत, इखश्वर को उसका आदि कारण 
मानना ही पड़ेगा, क्योंकि स्वभाव उसका विकास है ओर मनृष्य स्वयं 
उसकी कृति है | मनुष्य जिन साथनों के आधार से संसार के कायकलाप 
करने में समथ होता है, वे सब ईश्वरदत्त हें, चाहे उनका सम्बंध वाह्य जगत 
से हो अथवा अन्वज्ञगन से | जहां पंचभूत और समस्त दृश्यमान जगत में 
उसको सत्ता का विकास हृष्टरिगत होता है, वहां मन, बुद्धि, चित्त, अहंकार 
ज्ञान विवेक विचार आदि अन्त: प्रवृत्तियां में भी उसकी शक्ति कारय करती 
पाई जाती है । ईश्वर न तो कोई पदाथविशेष है, न व्यक्तिविशेष, वग्न जिस 
सत्ता के आधार से समस्त संसार, किसी महान यंत्र के समान परिचालित 
होता रहता है, उसीका नाम है ईश्वर । संसार स्वयं विकसित अबस्था में है, 
किसी बीज हो से इसका विकास हुआ है, इसी प्रकार मनुष्य भी किसी 
विकास का ही परिणाम है, किन्तु उसका विकास संसार विकास के अन्तर्गत 
है । कहने वाले कह सकते हैं कि मनुष्य छाखा वप के विकास का फल है. 
अतएव वह ईश्वर कृत नहीं । किन्तु यह कथन ऐसा ही होगा, जेसा वहुवर्ष 
व्याधी विकास के परिणाम किसी पीपल के प्रकाण्ड क्षृक्ष को देख कर कोई 


( ) 


यह कहे कि इसका सम्बन्ध किसी अनन्तकारू व्यापी बीज से नहीं हो 
सकता | भाषा चिरकालिक विकास का फछ हो, और उसके इस विकास 
का हेतु मानव समाज ही हो, किन्तु जिन योग्यताओं और शक्तियों के 
आधार से वह भाषा को विकसित करने में समथ हुआ, वे ईश्वर दत्त हैं, 
अतणव भाषा भी ईश्वर कृत है, वसे ही जैसे संसार के अन्य वहुविकसित 
पदार्थ | भगवान मनु के ऊपर के इलोकों को यही मम्मे है। प्रजा उत्पन्न 
करने की इच्छा से जिस प्रकार परमात्मा ने तप, गति, काम, ओर क्रोध 
को उत्पन्न किया, उसी प्रकार वाणी को भी, यही उनका कथन है| जस 
कोई तप ओर काम को आदि से मनुष्य कृत नहीं मानता, उसी प्रकार 
वाणी को भी मनुष्य क्त नहीं कह सकता । मनुष्य की वाणी ही भाषा की 
जड़ है, वाणी ही वह चीज़ है, जिससे भाषा पलवित हो कर प्रकाण्ड वृक्ष 
के रूप में परिणत हुई है, फिर वह ईश्वर कृत क्यो नहीं ? 

थअश्रेमां वाचं॑ कल्‍्याणी मा बदानि अनेश्य:, इस श्रति में भी वां 
गब्द है, भाषा शब्द नहीं । प्रथम इछोक के वेद शब्देस्य, वाक्य में भी शब्द 
का ही प्रयोग है, उस शब्द का जो आकाश का गण है, ओर आकाश के 
समान ही व्यापक ओर अनन्त है । वाणी मनुष्य समाज तक परिमित हे, 
किन्तु शब्द का सम्बन्ध प्राणिमात्र से है, स्थावर ओर जड़ पदार्था में भी 
उसको सत्ता मिलती है । यही शब्द भाषा का जनक है, ऐसी अवस्था में यह 
कोन नहीं स्वीकार करेगा | कि भाषा ईश्वरीय कछा की ही कछा है। कोल 
रिक, कहता हे-- 

भाषा मनुष्य का एक आत्मिक साधन हे, इसकी पुष्टि महाशय ट्रीनिच 
ने इस प्रकार को है “इश्वर ने मनुष्य को वाणी उसी प्रकार दी हे, जिस 
प्रकार वृद्धि दी है, क्यों कि मनुष्य का विचार ही शब्द है, जो बाहर प्रका- 
शित होता है” १ 
« में ने मनुभगवान के विचारों को स्पष्ठ करने और भाषा की स्टरष्टि पर 
प्रकाश डालने के लिये अब तक जो कुछ टिसं्रा है; उससे यह न समझना' 
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चाहिये कि ईश्वर और मनुष्य की कृति में जो विभेद सीमा हे, में उसको 
मानना नहीं चाहता । गजरे को हाथ में लेकर कोन यह न कहेंगा कि यह 
माली का बनाया है, परंतु ज्ञिन फूलों से गजरा तयार हुआ उनको उसने 
कहां पाया, जिस वृद्धि विचार एवं हस्तकोशल से गजरा बना, उन्हें उसने 
किससे प्राप्र किया | यदि यह प्रश्न होने पर ईश्वर की ओर रृष्टि जाती है 
और उसके प्राप्त साथनों ओर कार्यो में इश्वरीय विभ्ूति देख पढ़ती हे, तो 
गज़रे को ईश्वर कृत मानने में आपत्ति नहीं हो सकती,मेरा कथन इतना ही 
है। अनेक आविष्कार मनुष्यों के किये हें, बड़ + नगर मनुष्यों के बनाये 
ओर बसाये हैं । उसने बढ़ी बड़ी नहर निकाछीं; बढ़े बड़े व्योमयान बनाये, 
रेल तार आदि का उदभावन किया, ऊंची ऊंची मीनारें खड़ी कीं; सहसतरा 
प्रकाण्ड प्रकाशस्तभ्भ निम्राण किये, इसको कौन अख्वीकार करेगा । मनुष्य 
विद्याओं का आचाय्य है, असेक कलाओं का उद्भावक हे, बरन यह कह 
जा सकता हे कि इंश्वरीय स्टप्टि के सामने अपनी प्रतिभा द्वारा उसने एक 
नयी स्टप्टि ही खड़ी कर दी है, यह सत्य है, इसको सभी स्त्रीकार करेगा । 
परन्तु उसने ऐसी प्रतिभा कहां पाई, उपयुक्त साथन उसको कहां मिले, जब 
यह सवाल छिडेगा, तो इश्वरीय सत्ता की ओर ही उंगली 3ठेगी, चाहे उसे 
प्रकृति कहें या ओर कुछ । इसी प्रकार यह सत्य है कि संसार की समस्त 
भाषाय क्रमश: विक्रास का फल हैं, देश काल ओर आवश्यकतायें ही उनके 
सृजन का आधार हैं, मनुप्य का सहयोग ही उनका प्रधान सम्बत्ट हे,किन्तु 
सब में अन्‍्तर्निहित किसी महानशक्ति का हाथ है यह स्वीकार करना ही 
पड़ेगा । ऐसा कह कर न तो मेंने इश्वर दत्त मनुष्य की वृद्धि और प्रतिभा 
आदिका तिरस्कार किया, ओर न उनकी महिमा ही कम की । न बाठग्रस्त 
विपय को अधिक जटिल बना दिया ओर न सुल्झे हये बिषय को और 
उलझन में डाठा । वग्न वास्तविक बात बतला, जहां मानव की आन्तरिक 
प्रवृत्तियां को ईब्वरीय दाक्ति सम्पन्न कहा, और इस प्रकार उन्हें विशेष गोरव 
: प्रदान किया । वहां दो परस्पर टकरातें ओर उलझते हुये विफ्यों के वीच में 
ऐसी बातें रखों जिनसे वद्ध मान जटिलता बहुत कुछ कम हो सकती हे, 
ओर उम्यपक्ष अधिकतर सहमत हो सकते हैं | संसार में जितनी भाषायें 


५ के 9) 


यथा समय विकसित होकर इस समय जीवित, और कमक्षेत्र में, उतर कर 
रातदिन काय्यरत हें, उन्हों में से एक हमारी हिन्दी भाषा भो है। यह कसे 
विकसित हुई, इसमें क्या कया परिवतन हुए, इसकी वतमान अवस्था क्‍या हे ? 
ओर उन्नति पथ पर वह किस प्रकार दिन दिन अग्रसर हो रही है, में ऋमशः 
इन बातों का वन करू गा। आशा है यह वणन गोचक होगा । 
ह खरा प्रकरण 
हिन्दीसाषा का उद्ठम 

आदि भाषा कोन हे ? संष्ठटि के आदि में एक हो भाषा थी, अथवा 
कहे । इस समय संसार में जितनी भाषायें प्रचलित हें, उनका मूल स्त्रोत एक 
हे ! अथवा भिन्न भिन्न ? आजतक इसको पूरी मीमांसा नहों हुई | इस 
समय जितनी भाषायें संसार में प्रचलित हैँ, उनमें इण्डो यूरोपियन एवं 
समिटिक भाषा को ही प्रधानता हे, इन्हीं दोना भाषाओं का विस्तार अधिक 
है, आर इन्हीं के सेट उयसेद आधिक पाये जाते ह। इनके अतिरिक्त 
हमिटिक ओर चीनी भाषा आदि और भी छ भापाय ऐसी हैं, जो भिन्न भिन्न 
ब्रग की हें, और जिन में एक का दूसरे के साथ कोई सम्बन्ध नहीं पाया 
जाता | अब प्रश्न यह होता है कि इन सापाओ का आधार एक है या वे स्वतंत्र 
है| कया मनुष्या का उत्पत्ति स्थान भिन्न भिन्न है ? यदि भिन्न भिन्नर्दतो 
क्या भसापाय सी भिन्न भिन्न गति से ही, सिन्न सिन्न अवसरा पर आवश्य- 
कतानुसार उत्पन्न हुई हैं ? क्‍या मनुष्य मात्र एक मा बाप की ही सन्‍्तान 
नहीं हैं, यदि हैं तो भाषा भी उनकी एकही होनी चाहिये । जसे देश काल 
के अनुसार मनुय्यां में सेद हुआ, बेस हो काछ पा का भाषा में भी मद हो 
सकता है । परंतु आदि में ही मनप्या ओर भाषाओं को भिन्नता उपपत्ति- 
मूलक नहीं ज्ञात होती । संसार के समस्त घम-प्रस्थ एक स्तर से यही कहते 
दें कि आदि में एक पुरुष एवं एक स्त्री से ही संसार का आरम्भ हुआ | यह 
विचार इलला व्यापक है, कि अबतक इसका विशरेध सस्मिछिन कण्ठ से 
वलछबनी भाषा में वह मान्य प्रणाली द्वारा नहीं हुआ । इसी कारण अनेक 
विद्वानों की यह सम्मति है, कि खरट्टि के आदि में मनुप्य जाति की उत्पत्ति 


( ८ ) 
एक ही स्थान पर एक ही माता पिता से हुईं, ओर इसलिये आदि में भाषा 
भी एक ही थी । मेरा बिपय भाषा सम्बन्धी है, अतएव में देखंगा कि क्‍या 
कुछ विद्वान ऐसे हें कि जिनकी यह सम्मति है कि आदि में भाषा एक ही 
थी, और काल पा कर उसमें परिवतन हुये हैं । 


अक्षर विज्ञान के रचयिता लिखते हैं --( प्रष्ट ४०) 

सेमिटिक भाषाओं को आयशापषा से प्रथक बतलाते हुये भी मेक्‍्स 
मूलर आगे चल कर कहते हैं कि आयभाषाओं के धातु रूप और अर्थ में 
सेमेटिक अगछ-आटक, वन्‍्टो और ओशीनिया की भाषाओं से मिलते हैं, 
अन्त में कहते हैं कि 'निस्सन्देह हम मनुष्य की मूलभाषा एक ही थी,, 

मिस्टर बाप कहते हें. “किसी समय संस्कृत सम्पूर्ण संसार की बोल- 
चाल की भाषा थी,# एण्ड्री जकसन डेविस कहते हैं. “भाषा भी जो एक 
आन्तरिक ओर सावजनिक साधन है, स्वाभाविक ओर आदिम है । भाषा के 
मुख्य उदं श में कभोा उन्नति का होना संभव नहीं, कया कि उद्दे शा स्वदेशी 
और पृण होते हैं, उनमें किसी प्रकार भी परिवतन नहीं हो सकता, थे सेव 
अखण्ड ओर एक ग्स रहते हैं,, (हास्मोनिया भाग ५ प्रष्ट ७३--देखो 
अक्षर विज्ञान प्रप्ट 2) आज कल यह मिद्धान्त आदर की रुष्टि से नहीं 
देग्वा जाता । ओर इसके पक्ष विपक्ष में वहुत बानें कही गई हैं । मेंने यहां 
इसकी चर्चा इसलिये की कि इस प्रकार के कुछ बिद्वान हैं जो आदि में 
किसी एक ही भाषा का होना स्वीकार करते हैं, यदि यह मान लें तो आगे 
के लिये हमारा पथ बहुत प्रशस्त हो जाता है, फिर भी में इस बादग्रस्त 
विपय को छोड़ता हू । में उस इण्डोयोरोपियन भाषा को ही टेता हूं, जो 
संसार की सब से बड़ी ओर व्यापक भाषा है । संस्कृत ही आदि में समस्त 
संसार की भाषा थी ओर वही काछानतर में बदल कर नाना रूपों में परि- 
णत हुई, यद्यपि इसका प्रतिपादन अनेक बिद्वाना ने किया है, हाल में श्रीमान 
शेपगिरि शास्तरीने एक प्रथक पुस्तक लिखकर भली प्रकार सिद्धकर दिया है, 
कि उन द्रविड़ भाषाओं की उत्पत्ति भी संस्क्रत से हुई है, जो अन्य वर्ग की 
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भाषायें मानी जाती हैं, तो भी इण्डोयोरोपियन भाषा की चर्चा ही से हम 
प्रस्तुत विषय पर बहुत कुछ प्रकाश डाल सकते हैं ये इसी भाषा को 
लकर आगे बढ़ते हैं । कहा जाता हे द्वाविड सापषाआ को छोड़े कर भारत 
बष की समस्त सापायें इण्डोयोरोपियन भाषा वर्ग की हैं, और उन्हीं से 
प्रसत हुई हैं, । हिन्दी भाषा भी इन्हीं साषाओं में से एक हे, अतएव बिचा- 
ग्ना, यह हे कि वह किस प्रकार इण्डोयोरोपियन भाषा से क्रमशः विकसित 
हो कर इस रूप को प्राप्त हुई | इण्डोयोरोपियन भापा से प्रयोजन उस ब्ग 
की भाषा से है. जिसका विस्तार योगेप के अधिकांश देशों, फ़ार्स और 
भारतवपष के अधिकन प्रदेशां में है। पहले इसको इण्डोएरियन भाषा कहते 
श्र, परन्तु अब यह नाम बदल दिया गया है । कारण यह बनलाया गया है 
कि अबतक यह प्रभाणित नहां हुआ कि योगेप वाले अपने को आये मानत 
थे अथवा नहीं । भाग्त वाले आर इरन वाझे अपने को आय कहते थ, 
इसलिये इनदेशा में जो इण्डोयोगेपियन भापा की शाखा प्रचलित हैं, 
उनको आय परिवार की भाषा कह सकते हैं। आगे हम इन भाषाओं को 
चचा आयपग्विर के नाम से ही करेंगे । 

आयपरिवार भांपा का आदिम रूप बदिक संस्कृत में पाया जाता है । 
यद्यपि अनक योगपियन विद्वानों ने इस बदिक संस्कृत को ही योगो- 
पियन भाषाओं का भी मुठ आधार माना है. परस्तु आजकल उसके स्थान 
पर एक मृल सावा. व्ट्खिया ही पसन्‍्द किया जाता है जिसको एक शाखत्रा 
बदिक संस्कृत मा मानी ज्ञाती ह। इसका विशेष विवेचन आगे मिलेगा, 
यहां यह विचार्णीय है कि बिक संस्कृत की भाषा साहित्यिक है, अथवा 
बोछ्चाल की । इस विपय में अपन 'पाल्यप्रिकाश' ( प्र॒प्ट २5-०८ ) नामक 
प्रन्थ में बंगाल प्रान्त के प्रसिद्ध विद्रान श्री विधुशखर थास्त्रीन जो ल्खा 
है उसका अनुवाद म॑ आपलोगों के सामने रखता हें--- 'परिवतन शीलता 
वबोछ्चाल की भाषा का स्वभाव है। बह चिस्क/छ तक एक भाव से नहीं 
गहती । देश काछ और व्यक्ति सेद से भिन्‍न सिन्‍त रूप धारण करती है | 
वदिक भाषा में यह बात पाई जाती है. उसमें एक बक्य का भिन्‍न प्रयेग 


देखा जाता है । उस समय कोइ कहता क्षद्रक कोड कहता क्छक । एक 


( १० ) 


बोलता युवाम्‌ तो दूसरा युवम्‌ । किसी के मुख से पश्चात्‌ सुना जाता ओर 
किसी के मुखसे पश्चा, कोई युष्मासु आर कोई युष्मे कहता । इसी प्रकारदेवा: 
देवास:-अवण-श्रोणा-अवधोतयति, अब ज्योतयति- इत्यादि भिन्न प्रकार का 
व्यवहार होता । कोई किसी २ स्थान पर प्रातिपदिक शब्दा के बाद विभक्तियां 
का प्रयोग विछकुछ नहीं करता "जैसे परमेज्योमन) कोई करता । कोई किसी 
शब्दका कोई अंश छोप करके उसका उच्चारण करता जेंस (“त्मना”) कोई 
ऐसा नहीं करता। कोई विशेषण के अनुसार बिशेषण के लिड्रादि को भी 
ठीक करके उसका व्यवहार करता, कोई इसकी परवा नहीं करता, जिसमें 
सुविधा होती वही करता (जसे 'वहुलाप्रथूनि' भुवनानि विश्वा') कभी कोई 
संयुक्त वण के पृवस्थित दीघस्वर को हस्व करके उच्चारण करता ( जेसे 
गेदसिप्राम ) और अनेक अवस्थाओं में ऐसा नहीं करता । एक मनुष्य 
किसी अक्षर को जसे उच्चारण करता दूसरा उसको उसे दूसरे प्रकार से 
कहता । एक ड किसी स्थान पर छल ओर कहों छल उच्चरित होता ( देखो 
ऋ० प्रा० १-१० ११ ) पदान्त में बगके तृतीय वण को और दूसरे उसके 
प्रथम वणको उच्चारण करते । जिनका बेदिक भाषा के साथ थोड़ा परिचय 
भी है, वे भलीभांति जानते हैं कि बेंदिक भाषा में इस प्रकार प्रयोगों की 
कितनी भिन्‍नता है। यह बात भलीभांति प्रमाणित करती है कि बंदिक 
भाषा वोलचाल की भाषा थी” । 


संभव है कि यह विचार सत्र सम्मत न हो, परन्तु प्रश्न यह है कि जो 

मूल भाषा की पुकार मचाते हैं, उनसे यदि पूछा जावे, कि आप की “मूल 
भाषा का' रूप कहों छुछ पाया जाता है तो वेदिक मंत्राकोी छोड वे किसकी 
ओर उंगली उठावेंग । ऋगवेद ही संसार की छाइब्र रो में सबसे प्राचीन 
पुस्तक है, ज्ञा उसमें मूछ भाषा प्रति फलछित नहीं, तो फिर उसका दशन 
किसी दूसरी जगह नहों हो सकता। दूसरी बात यह कि साहित्यिक 

, होने से किसी भाष। का रूव विलकुछ नहों वहछ जाता उसको विशेषतायें 
उसमें मौजद रहती है अन्यथा वह उस भाषा को रचना हो ही नहों 
सकती। क्‍या ग्राम साहित्य की ग्चनाआ में बोलचाल की भाषा का 


(५ ११ ) 


वास्तविक रूप नहीं मिलता । साहित्यगत साधारण परिवतन भाषा के मुख्य 
स्वरूप का वाघक कदापि नहीं । 

योगरोपियन विद्वान कहते हें कि वदिककालछ से पहले एक विशाल 
जाति मध्य एशिया में रहती थी, जब यह विभक्त हुई तो इसमें से कुछ 
लोग योरोप की ओर गये, ओर कुछ ईरान एवं भाग्तवप में पहुंचे, ओर 
अपने अपने उपनिवेद्ञ वहां स्थापित किये । किन्तु भारतीय आय साहित्य 
में इसका पता नहीं चलता । वंदिक और लोकिक संस्कृत साहित्य का 
भाण्डार बड़ा विस्तृत है, उसमें साधारण से साधारण बातों का वणन है, 
किन्तु इस बात की चर्चा कहीं नहीं हे, कि आयजाति बाहर से भारतवष में 
आई । इसलिये अनेक आयश्य बिद्वान योगेपियन सिद्धान्त को नहीं म।नते उनका 
विचार है कि आयजाति का आदि निवास स्थान भाग्तवप ही है, ओर यहीं 
से वह दसरे स्थानों में गई है । हिन्द सपीरियग्टी, में इसका अच्छा बणन 
है । बम्बई के प्रसिद् विद्वान खुग्शेदजी रम्तमजी ने वम्बद की ज्ञान प्रसारक 
मण्डली के उद्योग से एकबार “मनुष्या का मूलजन्म स्थान कहां था, इस 
विषय पर एक व्याख्यान दिया था, उसका सारांश यह हैः-- 

“जहां से सारी मनष्य जाति संसार में फठी । उस मृलठ् स्थान का पता 
हिन्दआ, पारसिया, यहदियां ओर क़श्चियना के थम पुस्तका से इस प्रकार 
ट्गता है कि वह स्थान कहीं मध्य एशिया में था। योगेप निवासियों की 
दनन्‍त कथाओं में वणित है कि, हमार पृव राजा कहीं उत्तर से रहते थे 
पारसियों की थम पुस्तकां में छिखा है कि जहां आदि स्रि हुई, वहां दस 
महीने सर्दी ओर दो महीने गर्मी ग्हती है | स्ट्अट, एलछफिन्स्टन, वस्नस 
आदि यात्रिया ने मध्य एशिया मं त्रमण करके बतछाया £ कि हिन्दकुडा 
ओर उसके निकटवरती पहाड़ों पर ५« महीने सर्दी ओर दो महीने गर्मी 
होती है । उनके ऊपर से चारा ओर नदियां बहती हैं । इस स्थान के इशान 
कोण में 'बाल्वर्ताग, तथा 'मुसावरा' पहाड़ है! ये पहाड़ 'अलबुज' के नामसे 
पारसियों की धमपुस्तकों ओर अन्य इतिहासों में छिखे हैं । “बाल््ताग, से 
'अमू' अथवा 'आक्षस' ओर जक जाटस. नाम की नदियां 'अर्त' सगेवर में 
होकर बहती हें । इसी पहाड़ में से निकछ कर इन्डल' अथवा * सिम्धु 


नदी दक्षिण की ओर बहती है। इसी ओर के पहाड़ों में से प्रसूत होकर 
बड़ी बड़ी नदियां पृ ओर चीन में और उत्तर ओर साइबेरिया में प्रवेश 
करती हैं | ऐसे *म्य ओर शास्त स्थान में पंदा हुये छोग अपने को आय 
कहते थे, ओर 'स्वग' कहकर उसका आइर करते भर! ? 

यह प्रदेश भाग्तवप के उत्तर में है, ओर हिन्दबुडा से तिब्बत तक फेला 
हुआ है, इसी के अन्तगत, सुमेझ तथा केलठाश जसे पुराण प्रसिद्ध पव्रत ओर 
मानसगेवर समान प्रशाँसित महासरोवर है। यहीं किन्नर और गन्धव रहते 
हैं, जो स्वग निवासी वतछाये गये हैं। तिब्बत का दक्षिणी भाग हमारे 
आर्य हिमालय का ही एक अंश है, इसीलिये उसका संस्कृत नाम भी 
स्वग का पर्यायवाची हे--अमर कोशकार लिखते हैं... 

स्वख्ययं म्वंग नाक तिदिव त्रिदशाल्या । सग्लोकों थो दिवो द्वे स्थ्रियां 
क्ीव त्रिविष्टप ।। 

करवेद में कंथार निवासी आय समुदाय के राजा दिवोदास और 
सिंधु नद के समीप वसने वाली आय जनता के राजा सुदास का वणन 
मिलता है, इसके उपशन्त गंगा यमुना कृछ के मंत्रा को रचना का 
पता चलता हे। इससे याया जाता है कि कंथार अथवा गांधार से ही 
आयलोग पूत्र और दक्षिण की ओर बढ़े, यदि गांधार के पश्चिमोत्तर 
प्रदेश से वे आगे बढ़ते तो उनका वन ऋएचेंत में अवश्य होत)। किन्तु 
ऐसा नहीं है । इसलिय इसी सिद्धान्त को स्वीकार करना पड़ता है कि 
आय जाति का उत्पात्ति हिमालय क पवित्र अंक में ही हुई है, और वहीं से 
वे भारत के ओर प्रदेशा में फेले हें। स्वामी दयानन्द सरम्वती ने भी 
सत्याथ प्रकाग् म॑ यही लगा हे 

“आदि स॒फप्टि विविष्यप अधात तिच्वत में हुई! 

यदि यह तक किया जञाबे कि फिर आय जाति का प्रवेश योगेप में 
कस हआ ? तो इसका उत्तर यह है. कि ज्ञो जाति अपने जन्मस्थान>से 
पूत्र ओर दक्षिण की आर बढ़ी, क्‍या वह पश्चिम ओर उत्तर को नहीं बढ़ 
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सकती, हिमाल्य पवेत से निकली हुई नदियां यदि साइबीरिया तक पहुंच 
सकती हैं, तो उस प्रदेश में निवास करने वाली जनता योगेप में क्यों 
हीं पहंच सकती । भर्ठे ही हिमालय समीपवर्तती प्रान्त मध्य एशिया 
ने हा, किन्‍त क्‍या वे मध्य एशिया के निकटवर्ती नहीं। किसी विद्वान ने 
निश्चित रूपसे अबतक यह नहीं बतनछाया कि मध्य एशिया के किसस्थान 
से आयलोग पृव ओर पश्चिम को बढ़े । अवतक स्थान के बिपय में तक 
वितक है, कोई किसी स्थान की ओर संकेत करता है, कोई किसी स्थान 
की ओग | ऐसी अवस्था में यदि हिम्माल्य प्रदेश को ही वह स्थान स्वीकार 
कर टल्िया जावे, तो क्या आपत्ति हो सकती है। महाभारत और पुराणों में 
ऐसे प्रसंग मिलते हैं, जिनमें भागतीय जनों का योगेपीय ओर अमरीका 
आदि जाने की चर्चा है। गाज्ा सगरने अपने सो लड़कां को क्र द्व होकर 
जब भारतवप में नहीं गहन दिया, तब वे देशान्तरों में गये, और वहां 
उपनिवश स्थापित किये । इसी प्रकार की ओर कथाय हैं, उनकी चर्चा 
वाहल्य मात्र होगा । 
चाह हम यह माने कि मध्य एशिया से आयलछोग भाग्तवप में आये, 
चाह यह कि वे हिमाल्य के 5क्तर पश्चिम भाग में उत्पन्न हये ओर वहीं से 
ग्लवप में फल, दोनो बाने ऐसी हैं. जो बतत्यनी हें, कि ज्यों ज्या वे 
भारतवपमें फलने लगे हांगे, त्या त्या उसकी बोल चाल्की भाषा में स्थान 
और जल-वायु के विभेद ले अन्तर पड़ने छगा होगा। ऋग्वेद सें इस बात 
का भी वणन है कि इन आया का संघप भी उनलोगा से बराबर चलता 
गहा, जा उस समय भारतवप के विभिन्न प्रदेशां म॑ वास कब्ते श्र । इन 
लोगों की भी कोई भापा अवश्य होगी, इसलिये दोनों की भाषाओं का 
परस्पर संमिश्रण भी अनिवाय था। घीरे थीरे काल पाकर बदिक भाषा 
के अनेक शब्द विक्कत हो गये, क्‍यों कि उनका शद्ध उच्चारण सब साधारण 
द्वारा नहीं हो सकता था| एक डाठद को छोग पहले भी विभिन्‍न प्रकार से 
बोलते थ्र, अब इसकी ओर ब्रद्धि हुईं। आवश्यकतानुसार अनाय भाषा 
के कुछ शब्द भी उसमें मिल गये, इसलिये काछ पाकर बोलछ्चाल की एक 
नई भाषा की खष्टि हद । इसी को पहली प्राकृत अथवा आय प्राकृत क 
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गया है। इसी प्राकृत का अन्यतम रूप पाली अथवा मागधों है। कहा 
जाता है कि इस भाषा में बेदिक संस्कृत के शब्दों को बतरह विकृत होते 
देखकर आय विद्वानों को विशेष चिन्ता हुई, अतण्व उन्होंने उप्तकी रक्षा 
ओर उसके संस्कार का प्रयलें किया। ओर इस प्रकार लोकिक संस्कृत की 
नीव पड़ी । अनेक विद्वानां ने इस छोकिक संस्कृत से ही सब प्राकृृतों की 
उत्पत्ति मानी हैं । यह बड़ा वादग्रस्त विषय है, अतण्ब में इसपर विशेष 
प्रकाश डालना चाहता हैँ । पालीभाषा अथवा मागधी के विषय में भी तरह 
तरह की बातें कही गई हैं, वे भी विचारणीय हैं,। अतणव में अब इन्हीं 
विषयों की ओर प्रवत्त होता हूं । जहां तक बिचार किया गया, निम्न 
लिखित तीन सिद्धान्त इस विवाद के आधार हैं--- 
१--यह कि समस्त प्राकृतां की जननी संस्कृत भाषा है-- 
२--यह कि प्राक्रत स्वयं स्वतन्त्र ओर मूल भाषा है, वह न तो वेदिक 
भाषा से उत्पन्न हुई, न संस्कृत से - 
३3--यह कि प्राचीन वंदिक भाषा ही वह उद्गम स्थान है, जहां से 
समस्त प्राकृतभापाओं के स्रोत प्रवाहित हुये हैं, संस्क्रत भी उसी का परि- 
माजित रूप है । 
सबसे पहले प्रथम सिद्धान्त को लीजिये उसके प्रतिपादक संस्कृत ओर 
प्राकृत भाषा के कुछ वावदृक विवुध ओर हमारी हिन्दी भाषा के घुरन्थर 
विद्वान हैं वे कहते हैं-- 
“प्रकृति: संस्कृतम तन्न सं तत आगत॑ वा प्राक्ृतम”! 
व्याकरण हमचन्द्र 
“प्रकृति: संस्कृत तत्र सवत्वात प्राकृतम स्छतम 
प्रक्ृतचन्द्रिकाकार 
“प्राकृतस्य तु सबमेव संस्कृतमयोनि:”' 
प्राकृत संजीवनीकार 
यह स व सम्मत सिद्धान्त है कि प्रकृति संस्कृत होने पर भी कालान्तर में 
प्राकृत एक स्वतंत्र भाषा मानी गई” स्व० पण्डित गोबिन्द नारायण मिश्र 
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“संस्कृत प्रकृति से निकली भाषा ही को प्राकृत कहते हें” 
स्व० पं० बदरी नारायण चोधुरी 
अब दूसरे सिद्धान्त वालों की बात सुनिये । इनमें अधिकांश बोद्ध ओर 
जन विद्वान हैं | अपने 'पयोग सिद्धि' ग्रन्थ में कात्यायन लिखते हैं-- 


“सा सागधी मूल मासा नरायायादि कप्पिका! 
ब्राह्मणों च स्खुतालापा सम्वद्धा चापिमासर।/! 


आदि कस्पोत्पन्त मनुष्यगण, त्राह्मगगग, सम्बुद्भगण, और जिन्‍्हाने 
कोई वाक्याछाप श्रवण नहों किया ह. ऐस व्लेग जिसके द्वारा बातचीत करते 
4, वही मागथी मूल भाषा हे । 

'पतिसस्विध अत्वूय, नामक ग्रन्थ में छिस्वा है-- 

“मागवी भाषा देवत्टोक, नालोक, प्रतत्टोक, ओर पशुन्नाति में सबत्र 
प्रचलित है | किरात, अन्धक, योणक, दामिल. प्रथ्नति भाषाये परिवतन शीट 
हैं, किन्तु मागथी आय ओर ब्राह्मगगण की भाषा है। इसलिये अपरिव- 
तनीय ओर चिरकाल से समानरूपेण व्यवद्वत हे । 

महारूपसिद्धिकार लिखते हं-- मागधिकाय स्वभाव निरुत्तिया” मागधथी 
म्वाभाविक (अथान मृलभाषा) है । 

अपन पाली आपाके व्याकरण की अंग्र ज्ञी भूमिका में श्रीयत सतीश 

चन्द्र विद्याभूषण लिखते हैं 

# “धीरे थीर मागथी में जो इस देशम वोली जाती थी. बहुत से 
परिवतन हुये, ओर आजकल की सापाय॑, जेसे बंगाली, मरहटठो, हिन्दों 
और उड़िया इत्यादि उसी से उत्पन्न हुई हे! । 
जनेरा अधे मागधीमाषा केई आदि भाषा वलिसामने करेन 
जैन छोग अद्ध मागधी भाषा को ही आदि सपा मानते हैं” 

“गला विश्वकोश प्र« ४३८ 
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अब तीसरे सिद्धान्त वाला का बिचार सुनिये। यह दल समधिक पुष्ट 
है, इसमें पाश्चात्य विद्वान तो हैं ही, भारतीय बिद्वाना को संख्या भी न्‍्यून 
नहों हैं | क्रमशः अनेक विद्वानों को सम्मति म आपलोगा के सामने उप- 
स्थित करता हैं । जमन विद्वान वेबर कहते हैं. “वदिक भाषा सं ही एक 
ओर संगठित और सत्रणाली बद्ध होकर संस्कृत भाषा का जन्म, और 
दूसरी ओर मानव प्रकृति सिद्ध और अनियत वेगसे वेगवान प्राकृत भाषा का 
प्रचछन हुआ | प्राचीन वदिक भाषा ही क्रमश: विगह़ कर सब साधारण 
के मुखसे प्राक्ृत भाषा हुई -- बंगला विद्वकोीश प्र॒ष्ट 9३३ 

श्रोमान विधुशग्बर जास्त्री अपने पालि प्रकाश नामक वंगव्ण ग्रन्थमें 
क्या लिखते हैं उस भी देग्िये--- 

“आयगण की वेदभापा ओर अनाय्यगण की साथारण भापा में एक 
प्रकार का संमिथ्रण होने से बहत से अनाय झाव्द वलमान कथ्य वेद भाषा 
के साथ मिश्वित हा गये, इस संमिश्रगजात झापषा का नाम ही प्राक्ृत है” 

पालि प्रकाद् प्रवशक प्रष्ट ३६ 


हिन्दीभाषा के प्रसिद्ध विद्वान श्लरीमान पण्डित महावीर प्रसाद द्विवेदी 
की यह अनुमति है - 

“हमारे आदिम आय्यों की भाषा पुरानी संस्कृत थी. उसके छुछ नमूने 
ऋतण्वद में बत्त मान हें, उसका विकास होने होते कई प्रकार की प्राकृन पढ़ा 
हो गठ , हमारी विशद्ध संस्क्रत किसी पुरानी 7।कूलसे ही परिमाजित हुई ७" 

अब म॑ देख गा इन तीना सिद्धान्ता से से कॉनसा सिद्धान्त विशेष 
उपपत्ति मुलक है । शहद शास्त्र की गुल्थियां को सुल्झाना सुलभ नहीं, लोग 
जितना ही इसको सुल्झाते हैं, उलझन उननी डी बढ़नी है । वहुत कुछ छान- 
वीन हुई, किन्‍्तु भाषा-विज्ञान का अगाव रन्नाकर आज भी बिना छान हुये 
पड़ा है । उसे सो सो तरह से छाना गया, किन्तु रत्न का हाथ आना सबके 
भाग्य में कहां ! में इस उद्योग में नहीं हैं, न मुझमें इतनी योग्यता है, न 
में इस घनोभुत अन्यकार में प्रवेश करने के लिये सुन्दर आछोक प्रस्तुत कर 
सकता हू, केबल में बिचारों का टिग्दशन मात्र करूगा। प्रथम सिद्धांत के 


( १७ ) 
विषय में में कुछ विशेष नहीं लिखना चाहता, वेदभाषा को प्राचीन संस्कृत 
कह! जाता है, कोई कोई वेदभाषा को वेदिक ओर पाणिनि काल की और 
उसके बादके ग्रन्थों की भाषाको लोकिक संस्कृत कहते हैं। प्रथम सिद्धान्त 
वालाने संस्कृत से ही प्राक्ृत की उत्पत्ति बतलछाई हे . यदि संस्कृत से 
बदिक संस्कृत अभिप्र त है, तो प्रथम सिद्धान्त तीसरे सिद्धान्त के अन्तगेत 
हो ज्ञाता हैं, ओर विरोध का निराकरण होता है। परन्तु बास्तव बात यह 
है कि प्रथम सिद्धान्त वालों का अभिप्राय वंदिक रुस्‍्कृत से नहीं वग्न 
लोकिक संस्कृत से है क्यों कि पड़भाषा चन्द्रिकाकार यह लिखते हैं 
भाषा द्विधा संस्कृता च प्राकृती चेति भेदतः । 
कौमार पाणिनीयादि संस्कृता संस्कृता मता। 
प्रकते! संस्कृतायास्तु विक्रति! प्राक्ृता मता। 
अनतण्व दोना सिद्धान्ता का परस्पर विशेश्री होना स्पप्ट है। आइये 
प्रथम सिद्धान्त की सारवत्ता का विचार करे। शिक्षा नामक वेदांग के 
पाँचव अध्याय का यह अद्धडुठोक कि “ध्राकृते संस्कृते बापि स्वयं प्रोक्ता 
स्वयंभुवा” इस विषय को बहत छुछ स्पष्ट करता है। इसका अथ ह स्वयं 
आदि पुरुष प्राकृत अथवा संस्कृत बोलते थ। इस ब्टोक में प्राकृत को अग्र 
स्थान दिया गया है, जो पश्चादवर्नी संस्कृत को उसका पश्चादृवर्ती बनाता 
है | इसलिये छोकिक संस्कृत से प्राकृत की उत्पत्ति नहीं मानी जा सकती | 
दुसरी बात यह कि प्राकृत भाषा में अनेक ऐसे शब्द मिलते है. कि जिनका 
वोकिक संस्कृतमें पता तक नहों चछता। परन्तु वे शब्द बेदिक संस्कृत 
अथवा बदिक भापा में पाये जाते हैं | इससे यह बात स्वीकार करनी पड़ती 
है, कि प्राक्ृत की उत्पत्ति यदि हो सकती है, तो बेडिक भापा से हा सकती है. 
वाकिक संस्कृत से नहीं । शब्द व्यवहार की हष्टि से प्राकत भापा, जितनी 
वेद भाषा की निकटवर्ती हैं, संस्कृत की नहीं। बोलछ्याल की भाषा होनेक 
कर्ण बेदिक भापा में वे शब्द मिलने है. जो प्राक्नन में उसी रूप में आये, 
परन्तु संस्कार हो जानेक कारग लाकिक संस्कृत में उनका अभाव हो गया । 
यदि संस्क्न से प्राक्नत की उत्पत्ति हे होती, तो इस प्रकार के शब्द 'उस में 


( १८ ) 

अवश्य मिलते, जब नहों मिलते तब संस्कृत से उसकी उत्पत्ति मानना युक्ति 
संगत नहों । इस प्रकार के कुछ शब्दा का उल्लेख नीच किया जाता हैं । 

प्राकृमत में पद का आदि वण गत 'र' और “य” प्रायः लोप हो जाता 
है। ज्से संस्कृत ग्राम प्राकृत में गाम होगा, ओर व्यवस्थित होगा 
बबत्थित । बदिक भाषा में भी इस प्रकार का प्रयोग पाया जाता हे, 
जेंसे--अप्रगल्भ के स्थान पर अपगल्भ ( ते० स० ४, ५, ६, १ ) त्रि+ऋच्‌ 
से व्यच्‌ पद न होकर त्रिच ओर तृच होता है (शत०« ज्रा० ९, ३; ३ ३३) 
कात्यायन श्रौत सूत्र में भी इस प्रकार का प्रयोग देखा जाता हैं। यास्क 
कहते हैं--“अथापि ट्विवण छोपस्वच:” ( नि० २, २, २) अर्थात्‌ यहाँ 
त्रिशव्द के रकार ओर इकार दोनों! छोप हो गये । 

प्राकृत में संयुक्त वण का पूववर्ती दीच स्वर प्रायः हस्व हो जाता है । 
जेस --मात्रा, मत्ता इत्यादि । बंदिक भाषा में भी इस प्रकार का प्रयोग देखा 
जाता है। जूस गोदसीप्रा गरोदसिप्रा ( ऋ० स० ९०, ४८, ९० ) अमात्र- 
अमत्र ( ऋ० स८ ३। ३६। ४ )-- 

प्राकृत में अनेक स्थानों पर संयुक्त वण के स्थान पर एक व्यश्जन का 
लोप करके पूववर्ती हस्व स्वर को दीघ्र कर दिया जाता है. जैसे कतव्य- 
कातव्य, निश्वास-नीसास, दहरि-दृहार । वदिक भाषा में भी ऐसा होता 
है, जस--दुदभ-दृडभ, ( ऋ८ स० ४, ९, ८ ) दुर्नाश-दृणाश ( श्रु: प्रा० 
३, ४३ ) 

प्राकृत में बहुत स्थान पर ऋकार के स्थान पर उकार होता हे. जैसे. 
ऋतु--उतु अथवा उठ इत्यादि, बंदिक साहित्य में भी इस प्रकार प्रयोग 
अल्म्य नहीं हे--यथा बृन्द-बुन्द ( द्ृष्ठव्यनि० ६-६-४-६ ) 

प्राकृत में बहुत स्थान पर दकार डकार हो ज्ञाता हे। जेसे दहति- 
डहूति, दण्ड-डण्ड । वेदिक साहित्य में भी ऐसा होता हे--जेसे ददभ- 


दृड़भ ( बा० स० ३, ३६ ) पुरोदाग-पुरोंडाश (श्० प्रा० ३, ४४ शत० ) 
प्रा ९, ५, १. ० ) 


प्राकृत में अब के स्थान पर उक्कार ओर अय के स्थान पर एकार हो 
जाता हैं। जसे अवहसति डहसित, नयति-नेति | वेदिक साहित्य में भी 
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ण्ड 


इस अकार का बहुत अधिक प्रयोग मिलता है। यथा--श्रवण-श्रोण, ( ते 
ब्रा० ९, ५, २, >--५, २, ९) अन्तरयति-अन्तरेति ( शत“ त्रा० १; 
२, २, १८,) 

प्राकृत में व्य' के स्थान पर 'ज' होता है, ओर प्राकृत नियमानुसार 
स्थान-विशेष में यह जकार द्वित्व को प्राप्त होता है । यथा--द्यति-जुति, विद्या- 
विज्जा । वेदिक भाषा में इस प्रकार का प्रयोग बहुत अधिक पाया जाता है, 
अन्तर केवल इतना है, कि यहां 'य' कार का लोप नहीं होता। जेसे-- 
ग्रोतिस, ज्योतिस, द्योतते-ज्योतते, द्योतय-ज्योतय (व्यथ० स० ४, ३७, १०) 
अवद्योतयति अवज्योत्यति ( शत« ब्रा८ ९, २, ३, ३. ३६) अब 
योक्त्य-अवज्योत्य ( का० श्रो० ४, १४७, ५ )। | 

दूसरा सिद्धान्त क्या है, में उसका परिचय दे चुका हू । वह मागधी 
को आदि कल्पोत्पन्न मृठडभाषा, आदिभाषा और स्वाभाविक भाषा मानता 
हे। यदि इस भापा का अथ बेदिक भाषा के अतिरिक्त सब साधारण में 
प्रचलित भाषा है, तो वह सिद्धान्त वहुत कुछ माननीय हैं। क्योंकि 
महर्षि पाणिनि के प्रसिद्ध स॒त्रा में वेद अथवा उसमें प्रयुक्त भाषा, छन्‍्द 
मंत्र, निगम आदि नामा से अभिहित हैं, यथा--विभाषाछन्दसि (५, २, 
३६ अयस्मयादीनिलछन्द्सि ( ९, 9, २५ नित्य मन्त्र (६, १. १० ) 
ज्नितामन्त्र (०, ४, ५३) वाबपृवस्यनिगमे (६, 2, ५ ) ससृूवति- 
निगमे ( ७, 2, ७४ ) ! ऋ% परन्तु भाषाओं के लिये छोक, छोकिक, अथवा 
भाषा शब्द का ही उपयोग उन्‍्हाने किया है यथा--विभापा भाषायाम्‌ 
(५, १, ८९) स्थेच भाषायाम (5, ३. २८ ) प्रथमायाश्रद्विवचने भाषा- 
याम्‌ ( ७, २, ८८ ) पूर्व तु भाषायाम ( ८, २, ९८ ) परन्तु वास्तव बात 
यह नहीं हे, बग्न वास्तव बात यह है कि मागवी को मुलभाषा अथवा 
आदि भाषा कह कर वेद भाषा पर प्रधानता दी गई है, क्योंकि वह 
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। देखों--पालि प्रकाश पृष्ट--9०, ४१, ४२, ४३ प्रवशिका । 
# संस्कृत प्राकृतं चवापश्रशोंथ पिशाचकी। मागधी शोरसेनीव पड़ 


ख कक ० 


भाषाइच प्रकीतिता । प्राकृत लक्षणकार टी । 


( २० ) 


अपरिवतनीय मानी गई है। ओर कहा गया है कि नरलछोक के अति- 
रिक्त उसकी व्यापकता देव छोक तक है, प्रेतलोक ओर पद्मु जाति में भी 
वह सत्र प्रचलित है। धार्मिक संस्कार सभी धर्मवालों के कुछ न कुछ 
इसी प्रकार के होते हैं, ऐसे स्थलों पर वितण्डाबाद व्यर्थ है, केवछ देखना 
यह हे कि भाषा विज्ञान की दृष्टि से यह विचार कहां तक युक्ति संगत हे, 
ओर पुरातत्ववेत्ता क्या कहते हैं। बेदिक भाषा की प्राचीनता, व्यापकता 
ओर उसके मूल भाषा अथवा आदि भाषा होने के सम्बन्ध में कुछ 
विद्वानोंकी सम्मति में नीचे उद्धृत करता हू', उनसे इस विषय पर बहुत 
कुछ प्रकाश पड़गा । निम्नलिखित अवतरणों में संस्क्ृत भापा से वंदिक 
संस्कृत अभिप्रेत है, न कि लोकिक संस्कृत । 


“सब ज्ञात भाषाओं में से संस्कृत अतीव नियमित है, और विशेषतया 
इस कारण अद्भुत है कि उसमें योरप की अद्यकालीन भिन्न भिन्न भाषाओं 
ओर प्राचीन भाषाओं के धातु हैं” मिस्टर कूवियर # 


“यह देख कर कि भाषाओंकी एक बड़ी संख्या का प्रारम्भ संस्कृत 
से हे, या यह कि संस्कृत से उसकी समधिक्र समानता है, हमको बड़ा 
आइचय होता है, ओर यह संस्कृत के बहुत प्राचीन होने का पूरा प्रमाण 
हे। रेडियर नामक एक जमन लेखक का यह कथन हैं कि संस्कृत सो से 
ऊपर भाषाओं ओर बोलिया की जननी है । इस संख्या में उसने वाग्ह 
भारतवर्वीय, सात मिडियन फारसी, दो अग्नाटिक अलबानियन, सात 
ग्रीक, अद्वा रह लेटिन, चोदह इस के बानियन ओर छः: गेलिकि केल्षिटक को 
रखा है ।”” 

लेखकों की एक बड़ी संख्या ने संस्क्रत को ग्रीक ओर लेटिन एवं 
जमन भाषा की अनेक शाखाआंकी जननी माना है। या इन में से 
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( २१ ) 


कुछ को संस्कृत से उत्पन्त हुईं, किसो दूसरी भाषा द्वारा निकला पाया हे, 
जो कि अब नाश हो चुकी है। सरविलियम जोन्स ओर दूसरे छोगों ने 
संस्क्त का लगाव पारसी ओर ज़िन्द भाषासे पाया है। 

हालहेडने संसक्रत ओर अरबी शब्दों में समानता पाई है, और यह 
समानता केवल मुख्य मुख्य बातों ओर विषयों में ही नहों वरन्‌ भाषा की 
तह में भी उन्‍हें मिली हे। इसके अतिरिक्त इण्डोचाइनीज़ ओर उस 
भाग की दूसरी भाषाओंका भी उसके साथ घनिष्ट सम्बन्ध है ।” 

मिस्टर एडलिंग 


“पुरातन ब्राह्मणों ने जो ग्रन्थ हमें दिये हैं, उनसे बढ़ कर निविंवाद 
प्राचीनता के ग्रन्थ प्रथ्वी पर कहों नहों मिलते” मिए्टर हालहेड # 


“ज़िन्द के दश शब्दों में ६ या ७ शब्द शुद्ध संस्कृत के हैं” मिस्टर हैमर 
“ज़िन्द और बंदिक संस्कृत का इतना अन्तर नहीं जितना बेदिक 


ड भी शो 6-0 ० स्कर का "5११ ५ क नह 
संस्कृत ओर छोकिक संस्कृत का हैं मंकडानल 
ध्वरीयज्ञान प्र-६३, ६४, ६६, ६७ 
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संसार की आयेजातीय भाषाओं के साथ बेंदिक भाषा का सम्बन्ध 
: प्रकट करने के लिये, में यहां कुछ शब्दों को भी लिखताहू' । 
संस्कृत मीडी यूनानी लेटिन अंगरेज़ी फ़ारसी 
पितू पतर पाटेर पेटर फ़ादर. पिदर 


मातृ मतर माटेर मेटर मदर मादर 
भ्रात्‌ू श्रतर॒ फाटेर फेटर श्दर बिरादर , 
नाम नाम ओनोमा नामेन. नेम नाम 
अस्मि अक्षि ऐमी एम ऐम अस 


अवतरणा को पढ़ने ओर ऊपर के शब्दों का साम्य देखकर यह बात 
माननी पड़ेगी, कि बेदिक भाषा अथवा आय जाति की वह भाषा जिसका 
वास्तव ओर व्यापक रूप हमको वेदों में उपलब्ध होता है, आ दि भाषा 
अथवा मूल भाषा है। आज कल के परिवतन और नूतन बिचारों के 
अनुसार यदि संसार भर अथवा योरोपियन भाषाओं की ज्ञननी उसे न 
माने! तो भी आय परिवार की जितनी भाषाये' हैं, उनकी आधार भृता 
ओर जन्‍्मदात्री तो उसे हमें मानना ही पढ़ेगा। और ऐसी अवस्था में 
मागघी भाषा को मूल भाषा अथवा आदि भाषा कहना कहां तक युक्ति 
संगत होगा आप छोग स्वयं इसको सोच सकते हैं । 


पालि प्रकाश कार एक स्थान पर लिखते हैं. “पालि भाषा का दूसरा 
नाम मागधी है, ओर यह उसका भोगोलिक नाम है, ( प्रष्ट १३ ) दूसरे 
स्थान पर वे कहते हैं, “मूलप्राकृत जब इस .प्रकार उत्पन्न हुई, तो उसके 
अन्यतम भेद पाली की उत्पत्ति का काग्ण भी यही हें, यह लिखना वाहुल्य 
है ( प्रष्ठ 2८ )” इन अवतरणों से क्‍या पाया जाता है , यही न कि पालि 
अथवा मागधी से मूल प्राक्ृत को प्रधानता है, ऐसी अवस्था में वह आदि 
ओर मूल भाषा केसे हुई ! तत्कालिक कथ्य वेद भाषा के साथ अनार्य 
भाषा का सम्मिश्रण होने से जो भाषा उत्पन्न हुई उसे वे मूल प्राक्ृत मानते हैं 
( देखो प्रप्ू० ३६ ) अतणव मूल प्राकृत भाषा कथ्य वेद भाषा की पुत्री हुई 
अतः चंद भांषा उसको भी पृववर्ती हुईं, फिर पालि अथवा मागधी मूल 


( २३ ) 
भाषा किम्वा आदि भाषा केसे कही जा सकती हे। विश्वकोषकारने 
बेदिक संस्कृत से आपषे प्राकृत, पालि, और उसके बाद की प्राकृत का 
सम्बन्ध प्रकट करनेके लिये शब्दों की एक लम्बी तालिका प्रष्ट 2३४ में दी 
हे, उनके देखने से यह विषय ओर स्पष्ट हो जावेगा। अतएव उसके 
कुछ शब्द यहां उठाये जाते हैं। विश्वकोषकार ने पालि प्रकाशकार के मूल 


हे 


प्राकृत के स्थान पर आय्य प्राकृत लिखा है, यह नामान्तर मात्र हे-- 


संस्कृत आप प्राकृत.. पाली प्राकरत 

अग्निः अग्गि अग्गि अग्गी 

वृद्धि: बुद्धि वुद्धि वुद्धी 

मया मये, से मया मये, मइये, ममए 
त्वम्‌ तां, वुमन तां, तुबम तं, तुम, तुबम्‌ 
पोडश सोलस सोल्स सोलह 

बविशति बीसा वीसति, वीसम वीसा 

द्धि दहि, दहिमू. दधि दहि, दहिम्‌ 


प्राकृत लक्षणकार चण्डने आप प्राकृत को, प्राकृत प्रकाशकार वररूचिने 
महाराष्ट्री को, पयोगसिद्धि कार कात्यायनने मागथी को, ओर जन विद्वानों 
ने अध मागधी को आदि प्राकृत अथवा मूल प्राकृत लिखा है। पालि 
प्रकाश कार एक स्थान पर ( प्रष्ट ८ , पालि को सब प्राकृतों से प्राचीन 
बतछाते हैं, कुछ छोग पालि और मागधी को दो भाषा समझते हैं, अपने 
कथन के प्रमाण में दोनों भाषाओं के कुछ शब्दोंकी प्रयोग भिन्नता दिखलाते 
हैं, ऐसे कुछ शब्द नीचे लिखे जाते हैं -- 


संस्कृत पाली मागधी 
शश ससा मो 
कुककंट कुक टो रो 
अद्व अस्स सांगा 
इबान सुनका साच 
व्याप्र व्यध्घो वी 


” जो अभेदवादी हैं, वे इन शब्दोंको मागबी भाषा के देशज शब्द मानते 
ह८ं। जो हो किन्तु अधिकांश विद्वान पाछ्ति और मागघी को एक हा 
मानते हैं | कारण इसका यह हे कि बुद्धदेवने अपने उपदेश अपनी ही भांषां 


( २४ ) 


में दिये हैं। उनकी भाषा मागधी ही थी, क्योंकि मगध प्रान्त ही उनकी 
लीला भूमि थी। बुद्धदेवके समस्त उपदेश पहले पाली भाषा में ही लिखे 
मिलते हैं, वरन्‌ कहा जाय तो यह कहा जा सकता हे, कि वोद्ध साहित्य का 
प्रधान ओर सबंमान्य बृहदंश पालि ही में मिलता हे, ऐसी दशा में दोनों 
भाषाओं का अभेद स्वीकार करना ही पड़ता है। किन्तु पाली जब 
मागघी नाम ग्रहण करती है, तब अपनी व्यापकता खो कर सीमित हो 
जाती है। पाछी ही ऐसी प्राकृत है, जो वेदिक भाषा की अधिकतर 
निकटवर्ती है, इसीलिये उसको आप प्राकृत का अन्यतम रूप कहा जाता 
है। अन्य प्राकृत भाषायें उसके बाद की हैं--कुछ प्रमाण पाछि प्रकाश 
ग्रन्थ से नीचे दिये जाते हैं - 





अकारानन्‍्त शब्द के ततीया बहुबचन में पालि भाषामें केवल विसग 
मात्रका त्याग करके वेदिक प्रयोग ही रक्षित रहता है। यथा-देवेभि: 
प्रयोग के स्थान में पालि में दवेमि और विकल्प में भ के स्थान पर ह का 
प्रयोग करके देवेहि पद बनता है, किन्तु प्राकृत में भ का प्रयोग बिल्कुल 
लुप्त हो जाता है, केवल देवेहि रह जाता हैं, आगे चल कर वह देवेहि 
ओर देवेहि भी हो ज्ञाता है । 


क्लीव लिंग चित्त शब्द का प्रथमा वहुवचन पाछि में चित्ता और 
चित्तानि दोनों होता है, और यह दोनों रूप ही वेद मूलक हैं। जसे 
विशवा और विद्वानि ( ऋ८ ९०, १६५, ३ ) परन्तु बाद की प्राकृतिक 
भाषाओं में ऐसा व्यवहार नहीं होता, उन में चित्तानि, चित्ताई' चित्ताई 
आदि पाया जाता है । 

शानचू्‌ प्रत्यय के स्थान पर पालि में प्राचीन वदिक भाषा के अनुसार 
आन और मान दोनों प्रत्यय ही प्रयुक्त होते हैं--जसे भुख से भुखान 
ओर भुखमान दोनों रूप बनता है, किन्तु प्राकृत में कबछ मान अथवा 
माणका प्रयोग होता है। इसका एक मात्र कारण यही है, कि प्राकृत, 
मूल भाषा से पालि की अपेक्षा बहुत दृर हट गई, और इस कारण समस्त 
रूपोंको रक्षित न रख सकी । 


क्‍ ( २५ ) क्‍ 
पाछि में पारगू ( पारग ) आदि शब्द भी पाये जाते हैं, ए समस्त 
शब्द वेदिक भाषा में से ही उस में आये हैं, यथा अग्रग अथे में अग्रगू 
आदि ( पाणिनि ६, ७, ४० ) | 
वेदिक भाषा में तुम अथ में तबे, तवेडः प्रत्यय का प्रयोग अधिकता 
से देखा जाता है ( पा० ३, ४७, ९ ) जसे पातु के अथ में “पातबे” इत्यादि। 
पालि में भी इस प्रकार का प्रयोग बिल्कुल लुप्त नहीं हो पाया है । 
इन बातों पर दृष्टि देने से पालि की प्राचीनता निविवाद हे, अन्य 
प्राकृत भाषाये' उसके बाद की हैं। ये विशेषतायें मागधी में नहीं हैं, ओर 
उसका नाम प्रान्त विशेष से भी सम्बन्ध रखता है। इसलिये कुछ लोग 


उसको पाली नहीं मानते, किन्तु अधिकतर विद्वानों की सम्मति वही हे, 
जिसका उल्लेख मेंने पहले किया है । 


कुछ विद्वान गाथा से पालि की उत्पत्ति मानते हैं। पालि प्रकाशकार 
लिखते हैं--( प्र० ४ ) 

“गाथा की भाषा के सम्बन्ध में पूत्रंकाछके पण्डितगणने बहुत 
आलोचना की है। इनमें भारतके सुप्रसिद्ध प्राच्य तत्वविद्यावित डाक्टर 
राजेन्द्रलाल मित्र ने उसके विषय में जो आलोचना की है, उसको 
अध्यापक मैक्समूलर ओर डाक्टर वेबर प्रमुख विद्वानोंने भी स्वीकार 
किया है ।” 


“मिस्टर बने उफ़ कहते हैं, कि गाथा विशुद्ध संस्कृत और पालि की 
मध्यवर्ती भाषा हे डाक्टर मित्रने इसको माना है, ओर वे सोचते हैं कि 
यह गाथा ही शाक्यर्सिह के जन्म ग्रहण के पूब देशभाषा थी। संस्कृत 
से गाथा ओर ग्राथा से पालि की उत्पत्ति हुई है? % 


गाथा के विषय में ऐसा विचार होने का कारण यह है कि उसमें 
संस्कृत वाक्यों का बड़ा अशुद्ध प्रयोग हुआ हं। उसकी भाषा न तो 
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शुद्ध संस्कृत है, और न प्राकृत, उसमें दोनोंका विचित्र संमिश्रण देखा जाता 
है, इसी लिये उसको संस्क्रत ओर प्राक्ृतका मध्यवर्ती कहा गया है, ओर यही 
कारण हे कि सब से प्राचीन प्राकृत पालि की उत्पत्ति उस से मानी गई है। 
गाथा का एक इलोक देखिये । 


अधभ्‌ वम्‌ त्रिभवम्‌ दारदअ्निभम्‌ । 
नटरंग समाजगि जन्मिच्युति । 
गिरिनय समम लघु शीघ्र जबम । 
ब्रजतायुजगे पथ विद्यनभे । 


संस्कृत के नियम के अनुसार दूसरे चरण के नटरंग समा को नटरंग 
समम--जगिजन्मिच्युति के स्थान पर जगति जन्मच्युति: होना चाहिये। 
तीसरे चरण में गिरिनद्य समम को गिरिनदी समम ओर चतुथ चरण को 
'ब्रज़त्यायुज़गति पविद्युदूनमसि, लिखना ठीक होगा । परन्तु उस समय 
भाषा ऐसी विकृतत हो रही थी, कि इन अखाुद्ध प्रयोगों का ध्यान विल्कुलछ 
नहीं किया गया। यह सब होने पर भी पालि प्रकाशकार ने एक ह्म्बा 
लेख लिख कर ओर बहुत से अकास्य प्रमाणां को देकर यह सिद्ध किया 
है कि गाथा की रचनायें अपम्रंश काल के लगभग हुई हैं जो सब से 
अन्तिम प्राकृत है । ऐसी अबस्था में बह्‌ पालिभाषा की पूववर्ती नहीं हो 
सकती, ओर न उससे उस की उत्पत्ति मानी जा सकती है। उनके प्रमाणों 
को म॑ विस्तार भय से नहीं उठाता हूं । किन्तु उन को पढ़ने के उपरान्त 
यह स्वीकार करना असंभव हो जाता है कि गाथा स पाछि की उत्पत्ति 
हुईं। यदि डाकर गजेन्द्र छाल मित्र इत्यादि की सम्मति मान ली जावे 
तो पालि भाषा उसके बाद की प्राक्ृत ठहरती है, ओर ऐसी अवस्था में 
उसका मूल भाषा होना ओर असंभव हो जाता है, मागधी की बात ही 
क्या। अब तक में जो कुछ लिख आया उससे पाया जाता है कि पालि 
अथूवा -मागधी किसी प्रकार मूल भाषा नहीं हो सकती । उसका आधार 
ठेदिक भाषा है, जो अनेक सूत्रों से प्रतिपादित किया जा चुका हे । 


( २७ ) 


इस प्रकार के मतभेद ओर खींचतान का आधार कुछ धार्मिक विश्वास 
ओर कुछ आपेक्षिक ज्ञान की न्‍्यूनता है। वोद्ध भन्‍थों में लिखा है-- 


“यदि माता पिता अपनी भाषा बच्चे को न सिखलाबें तो वह स्वभाव- 
तया मागधथी भाषा को ही बोलेगा। इसी प्रकार एक निजन बन में 
रखा हुआ आदमी यदि स्वभाव-वद बोलने का प्रयत्न करे तो उसके मुख 
से मागधी ही निकलेगी। इसी भाषा का प्राधान्य तीनों छोकों में हे, 
अन्यान्य भाषायें परिवतनशीछ हैं, यही सदा एक रूप में रहती है। भग- 
वान्‌ बुद्धने अपने तिपिटक की रचना भी इसी सनातन भाषा में की हे” १. 

इस प्रकार के विचारों के विषय में कुछ अधिक कथन करना व्यथ 
है। केवछ एक कथन की ओर आप लोगों की दृष्टि में ओर आकर्षित 
करू गा, वह यद्द कि कुछ लोगों का यह विचार है कि मागत्री को देश 
भाषा मूलक मान कर मूलभाषा कहा गया है। किन्तु यह सिद्धान्त मान्य 
नहीं, क्‍यों कि यदि ऐसा होता तो द्राविड़ी ओर तेल्गू आदि देश भाषाओं 
के समान वह भी एक देश भाषा मानी जाती, परन्तु उस को किसी पुरा 
तत्ववेत्ता ने आज तक ऐसा नहीं माना, वह आय भाषा संभवा ही मानी 
गई है, इस लिये यह तक सवथा उपेक्षणीय है। आयभाषा संभवा वह 
इस लिये मानी गई हे, कि उसकी प्रकृति आयभाषपा अथवा वेदभाषा मूलक 
है। प्राकृत भाषा के जितने व्याकरण हैं, उन्‍्हा ने संस्कृत के शब्दों ओर 
प्रयोगा द्वारा ही प्राकृत के शब्द ओर रूपा को बनाया हैं। प्राकृत भाषा 
का व्याकरण सवथा संस्कृतानुसारी हे। संस्कृत ओर प्राकृत के अधिकांश 
शब्द एक ही झोले के चट्टं बढ़ अथवा एक फूल क दो दछ अथवा एक 
चने की दो-दाल ज्ञात होते हैं, थोड़े से ऐसे शब्द नीचे लिखे जाते हैं-- 
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( २८ ) 


संस्कृत मागधी संस्कृत मागधी 
कृत. क्‌तं ऐड्वर्यम्‌ इस्सरियन 
गृह गहं मोक्तिकं मुत्तिकम्‌ 
घृतं घतं पौरः पोरो 
वृत्तान्तः वुत्तन्तो मनः मनो 

चेत्र: चित्तो भिक्षु: ... भिकक्‍्खु 
क्षुद्र खुद अप्लिः अग्गी 


केवल कुछ शब्दों के मिल जाने से ही किसी भाषा का आधार कोई 
भाषा नहीं मानी जा सकती, उन दोनों की प्रकृति ओर प्रयोगों को भी 
मिलना चाहिये। वेदिक संस्कृत ओर मागघी अथवा पालि की प्रकृति भी 
मिलती है, उनका व्याकरण सम्बन्धी प्रयोग भी अधिकांश मिलता है-- 
नीचे के इछोक इसके प्रमाण हैं। संस्कृत इलोक के नीचे जो दो इल्ोक हैं, 
उनमें से पहला शुद्ध मागथी ओर दूसरा अधे मागधी है । देखिये उनमें 
परस्पर कितना अधिक साम्य है - 


रभसवहदा नप्न सुरशिरो विगलित मन्दार 
राजितांधि युग:। 
वीर जिन; प्रक्षालथतु मम सकल मवद्य जम्वालम । 
लहश वढदा नमिल झुल शिल विअलिद मन्दाल 
लायिदंहि युगे । 
वील घिणे पक्खालदु मम शयल मयय्य यम्वालम । 
लभदा वदा नमिल झुल शिल विअलिद्‌ 
सन्दाल लाजिदाई युगे। 
वील जिणे पक्खालदु मस्त हयल मवज्ज जम्बालम। 
ऐसी अवस्था में यदि प्राकृत भाषा अर्थात्‌ पालि और मागधी आदि 


वेदिक भाषा मूलक नहीं हैं, तो कया देश भाषा मूलक हैं ? वास्तव में 
मागधी अथवा अध मागधी किस्बा पालि की जननी वेदिक संस्कृत है। 


( २९ ) 


ओर यही तीसरा सिद्धान्त हे, जिस को अधिकांश भाषा पिल्लान वेत्ता 
स्वीकार करते हैं। ऐसी अवस्था में दूसरे सिद्धान्त की अप्रौढ़ता अप्रकट 
नहीं । जितनी बातें पहले कही जा चुकी हैं वे भी कम उपपत्ति मूलक 
नहीं हैं। 

एक बात ओर है वह यह कि इण्डो योरोपियन भाषा की छानबीन 
के स्रमय भारतीय भाषाओं में से संस्कृत ही अन्य भाषाओं की तुलना 
मूलक आलोचना के लिये छी गई है, पालि, -अथवा मागधघी किम्बा अन्य 
कोई प्राकृत नहीं, इससे भी संस्कृत की मूछ भाषा मूलकता सिद्ध है । निम्न 
लिखित पंक्तियाँ इस बात को ओर पुष्ट करती हैं-- 


“यथाथ वेज्ञानिक प्रणाली से भाषा की चर्चा पहले पहल भारतवष में 
ही हुई इसके सम्बन्ध में एक अंग्रेज विद्वान के कथन-१ का सागंश यह हे 
कि भारतीयों ने ही स्व प्रथम भाषा को ही भाषा का रूप दिया । भारतीय 
ऋषियों ने सेकड़ों वष तक बेदिक तथा छोकिक संस्कृत भाषा को मथ कर 
व्याकरण शास्त्र का उतकष विधान किया । पाणिनि का व्याकरण इन 
गवेषणाओं का ही सार हे” भाषाविज्ञान (पष्ट ३२) । 


योरोप के प्रसिद्ध विद्वान मैक्समूलर क्‍या कहते है. उसे भी सुनिये-- 


“मानव भाषा समुद्र में देशभाषाये द्वीप की भांति इधर उघर विखरी पड़ीं 
थीं वे सब मिलकर महाद्वीप का स्वरूप नहीं धारण कर पाती थीं । प्रत्येक 
विज्ञान के इतिहास में यह्‌ आपत्तिपृूण समय सामने आता है । यदि अचा- 
नक वह आनन्द मूलक घटना न घटी होती, जिसने इन बिखरे अंशों को 
त्रिजली की तरह चमक कर एक नियंत्रित रूप से प्रकाश में छा दिया, तो 
यह अनिश्चित था कि भाषा के विद्याथियां का हाविज ओर ए्डेलंग की 
भाषा सम्वंधिनी छम्बी सूचियों में अनुराग बना रहता या नहीं । यह 
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( ३० ) 
ज्योति दान करनेवाढी बिजली आयजाति की प्राचीन और आदिम भाषा 
संस्कृत हे”! २ 


ह्् 


9 एश७9 
अन्य प्राकृत भाषायें और हिन्दी 


में पहले लिख आया हूं, मूल प्राकत अथवा आप प्राक्ृत का अन्यतम 
रूप पाली है, अतण्व सबसे प्राचीन अथवा पहली प्राकृत पाली कही जा 
सकती है । आप प्राकृत में उल्लेख योग्य कोई साहित्य नहीं है, कारण इसका 
यह है कि आपप्राकृत, परिवतनशीछ वेदिक भाषा के उस आदिम रूप का 
नाम है, जब उसमें देशज् शब्दा का मिश्रण आरम्भ हो गया था, उसके 
शब्द टूटने फूटने छग गये थ्रे. और उनका अन्यथा व्यवहार होने लगा था। 
काल पाकर यह विक्वति दृष्टि देने योग्य हो गई, ओर इतनी बढ़ गई, कि 
भिन्न रूपमें प्रकट हु३। उस समय उसका नाम पाली पड़ा। यथा समय 
यह पाली साहित्य की भापा भी बनी, ओर उसका व्याकरण भी तेयार 
हुआ। कुछ काल तक अनेक विद्वानों का यह्‌ विचार था कि गाथा से 
पाली की उत्पत्ति हुई। ओर इस गाथा की भाषा ही आप प्राक्ृत है । 
परन्तु आजकल यह विचार नहीं माना जाता है। यदि गाथा को बंदिक 
भाषा ओर पाली की मध्यवर्तिनी मान लें, तो आप प्राक्ृत में भी साहित्यक 
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( ३१ ) 


अभाव न रह जावेगा, और ऐसी अवस्था में पहली प्राकृत वही होगी, बोल 
चाल पर दृष्टि रखकर उसको एक प्रथक्‌ भाषा स्वीकार करना पड़ेगा। 
किन्तु प्रायः विद्वानों ने उसके अन्यतम रूप पाली को ही आदि ओर सब से 
प्राचीन प्राकृत होने का गोरब दिया है, अतणव में भी इसको स्वीकार कर 
लेता हूं | पाली भाषा का साहित्य बड़ा विस्तृत है. प्राकृत भाषा का पहला 
व्याकरण पाछी में ही है, ओर वह कांत्यायन का बनाया हुआ है । पालि 
प्रकाशकार कहते हैं -(प्ू० १०१) कि पालि व्याकरण समूह संस्कृत के 
आदश पर ही रचित है, कात्यायन व्याकरण के अनेक सूत्र, कातन्त्र के 
संस्क्ृत व्याकरण के सूत्रों के साथ अधिकतर सम्बन्ध रखते हैं। अनेक सूत्र 
उसमें पाणिनि के भी छिये गये हैं। इस दृष्टिस भी पालि भाषा को पहली 
प्राकृत कहा जा सकता है, क्योंकि बह अधिकतर संस्कृतानुवर्निनी हे । 


अशोक के जितने स्तम्भ प्राप्त हुये हैं, उनमें से अधिकांश की भाषा 
पाली ही हे । यद्यपि स्तम्भ के लेखों में कहीं कहीं भाषा भेद हृष्टिगत होता 
है, और इसलिये कुछ विद्वानों की सम्मति है, कि अशोक के समय में ही 
पालीभाषा में परिवतन होने छग गया था, क्योंकि यह अनुमान किया 
जाता हें कि प्रत्येक स्तम्भ की भाषा उस स्थान के प्रचलित भाषा से सम्बन्ध 
रखती है । फिर भी यह स्वीकार करना पड़ता है. कि उस समय प्रधानता 
पाली को ही थी। चाहे वह दो प्रकार की हो, चाहे चार प्रकार की । में 
पहले कह आया हूं कि पाली का दूसरा नाम मागवी भी है, यद्यपि यह 
कथन सर्वसम्मत नहीं, फिर भी अधिकांश भाषा म्मज्ञ यही स्वीकार करते 
हैं। अद्धमागधी का नाम ही उसको मांगी का अन्यतम रूप बतलछाता है, 
इसलिये अशोक के जो शिल्ा लेख मागधी अथवा अद्धमागथी में लिखे माने 
जाते हैं, उनको पालीभापा का रूपान्तर कहना असंगत न होगा। ऐसी 
अवस्था में शिल्या लेखों पर विचार करने से भी पाली को ही पहली प्राकृत 


माम्नना पड़ेगा । 


पाली के अनन्तर हमारे सामने कुछ ऐसी प्राकृत भापायें आती हैं, 
जिनका नाम देश परक हे। वे हैं, मागधी. अद्धमागधी, महारगप्ट्री ओर 


( शेर 9) 


शोरसेनी, इनको हम दूसरी प्राकृत कह सकते हैं। यदि हम पाली को दी 
मागधी मान छें तो मागधी के विषय में कुछ लिखना आवश्यक नहीं, क्योकि 
पाली को हम पहली प्राकृत कह चुके हैं। किन्तु हमें यह न भूलना चाहिये 
कि मागधी नाम देशपरक है, मगध प्रान्त की भाषा का नाम ही मागधी हो 
सकता है, इसलिये यह स्वीकार करना पड़ेगा कि मागधी की उत्पत्ति मगध 
देश में ही हुईं। फिर पाली का नाम मागधी केसे पड़ा ? इसका उत्तर हम 
बाद को देंगे, इस समय देखना यह हे कि पाली और मागधी में कोई अन्तर 
है या नहीं ? पालि प्रकाशकार (प्रवेशिका प्र० १३, १४) ल्खिते हैं-- 

“प्राकृत व्याकरण और संस्कृत के रृश्यकान्य समूह में मागधी नाम 
से प्रसिद्ध एक प्राकृत भाषा पाई जाती है, आलोच्य पाली से यह भाषा 
इतनी अधिक विभिन्न है, कि दोनों की भिन्नता उनके देखते ही प्रकट हो 
जाती है। पाठकगणों को दोनों मागवी का भेद जानना आवश्यक है, 
इसलिये उनके विषय में यहां कुछ आलोचना की जाती है। आलोचना की 
सुविधा के लिये हम यहां पाली को वौद्ध मागधी ओर दूसरी को प्राकृत 
मागधी कहेंगे” 

“प्राकृत लक्षणकार चण्ड ने प्राकृत मागधी का इतना ही विशेषत्व 
दिखलाया है, कि इसमें रकार के स्थान पर लकार ओर सकार के स्थान पर 
शकार होता है । जैसे--संस्क्रत का निश्मर प्राकृत मागधी में निज्ञल होगा, 
इसी प्रकार माष होगा माश ओर विलास होगा विलाश । परल्तु वोद्ध मागधी 
में इनका रूप यथाक्रम, निज्ञर, मास, विनास होगा। प्राकृत मागधी में 
अकारान्त प्रातिपदिक पुल्लिड्न के प्रथणा विभक्ति का एक वचन एकार्युक्त 
होता है, जेसे-- माष:--माशे विछास:-- विछासे निपेरः--निज्झले । वौद्ध 
मागधी में इसका रूप यथाक्रम मासो, विनासो, ओर निज्झरो होगा ।” 

“इसी प्रकार के कुछ और उदाहरण देकर पालि प्रकाशकार लिखते हैं 
(प्र० १६-१७) बौद्ध मागधी ओर प्राकृत मागघी में परस्पर ओर अनेक भेद 
हैं। वाहुल्य भयसे उन सबको पूणतया यहां नहीं दिखलाया गया । किन्तु 
जितना दिखलाया गया, उसी से यह स्पष्ट हो जाता हे कि दोनों भाषायें 
परस्पर कितनी मिन्न हैं” 


( ३ ) 


“म्च्छ कटिक नाटक में शकार का अधिकतर कथन विशुद्ध प्राकृत 
मागधी में रचित है। प्राकृत मागधी का मूल शौरसेनी है, इसलिये उसमें 
शौरसेनो तो मिलती ही है, स्थान स्थान पर महाराष्ट्री फे शब्द भी देखे 
जाते हैं। इसीलिये कहीं कहीं शकार की भाषा को अद्वमागधी कहा गया 
है | अभिन्नानशाकुन्तल में रक्षिपुरुष ओर घीवर की भाषा प्राकृत मागधी है । 
बेणीसंहार नाटक ओर उदात्तराघव के राक्षस को भाषा भी प्राकृत मागधी 
है। मुद्राराक्षस आदि में भी इसका व्यवहार देखा जाता है। किन्तु प्रायः 
इसके साथ भिन्न जातीय प्राकृत का सम्मिलन पाया जाता है” | 


इन सब बातों को लिखकर पालिप्रकाशकार २८ प्रष्ट में यह लिखते हैं--. 


“ज्ञो कुछ कहा गया उसको पढ़कर हृदय में स्वभावतः यह प्रश्न॒ उदय 
होता हे, कि 'मागधी, नाम से प्रसिद्ध होकर भी पालो, (बोद्धमागधी), एवं 
प्राकृतमागधी में परस्पर इतना भेद क्‍यों है ? ए एकही स्थान की 
भाषायें हैं, यह बात इनका साधारण नाम ही स्पष्ट भाव से बतलछाता है। तो 
क्या ए दोनों भाषायें, विभिन्न प्रदेश की हैं? अथवा दोनों के मध्य में 
दीघकाल का व्यववान होनेके कारण एकही अन्य रूप में परिवर्तित हो गई 
है। या बिस्त॒त मगध प्रदेश के अंश विशेष में एक, और अन्य विभाग में 
दूसरी प्रचलित थी ? इनका परस्पर सम्बन्ध क्या है ?! 


इन प्रश्नां का उत्तर ६६ प्रष्ट में वे यह देते हैं. - 


“पहले हमने वोद्धमागवी, ओर प्राक्रतमागघी के स्थान ओर काल के 
सम्बन्ध में प्रश्न उठाया था। यह प्रश्न पाठकों के निकट इसी रूप में रहा । 
विषय इतना गुरुतर है, कि इस सम्बन्ध में मेने जो अनुसन्धान किया है, 
वह इस समय प्रकाश योग्य नहीं है । समयान्‍्तर में में इसका उत्तर देने 
को चेष्टा करूगा” 


कम से कम इन पंक्तियों को पढ़ कर यह तो स्पष्ट हो गया, कि मागधी 
दो प्रकार की है, ओर उनमें परस्पर बहुत बड़ा अन्तर है । इन पंक्तियों 
द्वारा यह भी विदित होता है, कि बोद्धमागधी ही पाली है. और वुद्धदेव ने 


( रे४ ) 


इसी भाषा में अपने सिद्धान्तों का प्रचार किया। अशोक के शिलालेख 
अधिकतर इसी मागधी अथवा उसके अन्यतम भेद अद्ध॑मागधी में लिखे पाये 
जाते हैं। इसलिये यदि पहली प्राकृत हो सकती है, तो वोद्धमागधी । 
प्राकृत मागधी को ऐसी अवस्था में दूसरी प्राकृत मान सकते हैं। देशपरक 
नाम निस्सन्देह बोद्धमागधी को भी निर्विवाद रूप से पाली मानने का वाधक 
है, और इसी विचार से ज्ञात होता है कि एक वोद्ध विद्वान ने मागधी की 
यह व्युत्पत्ति की हे, 'सोच भगवा मागधो मगधे भवत्ता साच भासामागधी । 
अथ इसका यह है कि मगध में उत्पन्न होने कारण भगवान्‌ बुद्ध को मागघ 
कह सकते हैं, इसलिये उनकी भाषा को मागधी कहा जा सकता है । किन्तु 
इस विचार का खण्डन यह कह कर किया गया है कि भाषा का नाम देश- 
परक होता है. व्यक्ति विशेष परक नहीं । क्योंकि ऐसा कहना 
अस्वाभाविक ओर उस प्रद्यक्ष सिद्धान्त का बाघक है, ज्ञिसके आधार से 
अन्य देशभाषाओं का नामकरण हुआ १ । यह बहुत बड़ा विवाद है, अबतक 
छानबीन हो रही है, इसलिये में स्वयं इस विषय में कुछ निश्चितरूप से कहने 
में असम है । बंगाल के प्रसिद्ध विद्वान डाकर सुनीति कुमार चटर्जी की 
सम्मति आपलोगाके अवलोकन के लिये यहां उद्धृत करता हूं-वे लिखते हैं-- 


“महाराज अशोक के समय में एक नई साहित्यिक भाषा भारत से 
सिंहल में फेली, यह पालि भाषा है। पहले पण्डित लोग सोचते थे कि 
पालि की जड़ पृव में--मगध में थी, क्योंक्रि इसका एक ओर नाम मागधी 
है | अब पालि के सम्बन्ध में पण्डितां की गाय बदल रही है। अब विचार 
है कि पालि पूव की नहीं, बल्कि पछांह की--अर्थान मध्य देश की 
ही बोली थी । वह शोरसेनी प्राकृत का प्राचीनरूप थी । वुद्धदेव के उपदेश 
पूब की बोली प्राच्य प्राकृत में हुये, जो कोश काशी और मगध में प्रच- 
लित थी । फिर वे इस प्राच्य प्राकृत से ओर प्राक्ृतों में अनुदित हुये । 
मथुरा ओर उज्ञजन की भाषा में जो अनुवाद हुआ, उसका नाम दिया गया 
'पालि! | सिंहल में जब इस अनुवाद का प्रचार हुआ, तब वहां के छोग भूल 


के 5 पक रु व 


१ देखिये पालि प्रकाश पृष्ट १३ 


( ३५ ) 


से इसे मागधी के नाम से पुकारने लछंगे, क्योंकि पालि बुद्ध बचन था, और 
भगवान वुद्ध ने मगध में अपने जीवन का बहुत अंश बिताया । इस कारण 
बुद्ध वचन या पालि से मगध का सम्बन्ध सोचकर उसका नाम मागधी 
रखा। सिंहल से ब्रह्मदेश, तथा श्याम ओर कम्बोज में यह पालि भाषा 
फेली । इस प्रकार दो हजार वष से पहले मध्यदेश की भाषा, वहिर्भारत के 
बोद्धों की धार्मिक भाषा बनी” २ 


डाक्टर सुनीति कुमार चटर्जी ओरिजन एण्ड डिवलेपमेंट आफ दी 
बंगाली छांगवेज, नामक प्रसिद्ध ओर विशाल ग्रन्थ के रचयिता और आय- 
भाषा शास्त्र के पण्डित हैं, उनको डी० लिट्‌ की उपाधि भी प्राप्त हो चुकी 
है, इसलिये उन्हों ने जो कुछ लिखा है, उसकी प्रामाणिकता अधिकतर ग्राह्म 
एवं निर्विवाद है । परन्तु उनके लेख के कुछ अंश ऐसे हैं, जो तकरहित नहीं । 
वे कहते हैं --“बुद्धदेव के उपदेश पूव की वोछी (प्राच्य प्राकृत) में हुये. जो 
कोशल काशी और मगध में प्रचलित थी” इसके बाद वे यह लिखते हैं 
“फिर वे (उपदेश) इस प्राच्य प्राकृत से ओर प्राकृता में अनुदित हुये, मथुरा 
और उज्जन की भाषा में ज्ञो अनुवाद हुआ उसका नाम दिया गया पालि” 
उनके कथन के इन अंगों को पढ़कर यह प्रश्न होता है कि जिस प्राच्य 
प्राकृत में वुद्धदेव ने उपदेश दिये, उसका क्‍या नाम था ? उसका नाम 'पालछि, 
तो हो नहीं सकता, क्योंकि 'पालि, तो प्राच्य प्राकृत के उस अनुवाद का 
नाम है, जो मथुरा ओर उज्जन में बोली जानेवाली भाषा (प्राकृत) में हुआ। 
क्या उसका नाम मागधी था ! निसन्देह उसका नाम मागधी होगा, ओर 
उस समय यह भाषा कोशल ओर काशी में भी बोली जाती होगी। यह 
बात निश्चित, है कि वुद्धदेव ने अपने उपदेश देशभाषा में ही दिये, उनका 
उपदेश मगघ, कोशल और काशी में ही अधिकतर हुआ है, इसलिये उनकी 
भाषा का नाम मागधी होना ही निश्चित है | वोद्ध लोग इसीलिये कहते हैं--- 


“पागधिकाय सभाव निरुत्तिया, अथवा सा मागधी मूलभासा, इत्यादि । 
ऐसी अवस्था में बौद्धमागधी को ही पहली प्राक्ृत मानना पड़ेगा, ओर 


२ देखो पघिशालभारत भाग ७ अंक ६ का पृष्ट ८४० 


( १६ ) 


_पाछी को स्थानच्युत होना पड़ेगा। आज दिन भी मागधी और उसके 
थोड़े परिवर्तित रूप अधमागधी को प्राच्य प्राकृत ही माना जाता है, स्थान 
भी उनका अबतक वही है. जिनका उल्लेख ऊपर हुआ है। अशोककाल के 
शिलालेख भी अधिकतर इन्हीं भाषाओं में पाये जाते हैं, इसलिये एक प्रकार 
से यह वात निर्विवाद रूप से स्वीकृत होती है कि वुद्धदेव ने जिस भाषा में 
उपदेश दिये, वह मागधी ही थी। रहा पाली का स्थान च्युत होना मेरा 
विचार यह है कि 'पाली' शब्द के नामकरण पर विचार करने से इस जटिल 
विषय पर बहुत कुछ प्रकाश पड जाता है। पालि प्रकाशकार प्रवेशिका के 
पृष्ठ ३ में लिखते हैं-- 


“उलिखित उदाहरण समूहद्वारा यह स्पष्टतया ज्ञात होता है कि पाछि 
शब्द से पहले वोद्धधमंशासत्र की पंक्ति अथवा मूलशाखत्र त्रिपिटक, समझा 
जाता। इसके वाद कालक्रम से धीरे धीरे त्रिपिटक के साथ सम्बद्ध अथ- 
कथा, ओर साक्षात्‌ अथवा परम्परा सम्बन्ध से उससे सम्बद्ध कोई ग्रन्थही 
पालि शब्द से अभिहित होने का सुयोग पा सका । जसे मूल संहिता और 
उससे सम्बन्धित ब्राह्मण ग्रन्थ दोनों ही वेद माने जाते हैं, और जसे प्राचीन 
मनु इत्यादिक धमशासत्र और उससे सम्बद्ध आधुनिक ग्रन्थकार का ग्रन्थ, 
दोनों ही स्मृति कहकर ग्रहीत होते हैं, उसी प्रकार वोद्धसाहित्य में पहले 
त्रिपिटक, उसके उपरंत अथ-कथा ओर तदनन्तर उससे सम्बद्ध अपर ग्रन्थ- 
समूह 'पालि' नाम से प्रसिद्ध हुये किन्तु जिन ग्रन्थों के साथ 'पालि' 
(त्रिपिटक आदिक) का कोई सम्बन्ध नहीं था, उस समय वे पालि नाम से 
अभिहित नहीं हुये । केवल ग्रन्थ कहलाकर ही वे परिचित होते थे | मूल- 
शास्त्र को पालि कहते थे, इसीलिये उसकी भाषा का नाम भी पालिभाषा 
अथवा कालक्रम से संध्षेप में केबल “पालि” हुआ। इन सब वातों पर 
विचार करने से यह वात स्पष्ट हो जाती है कि पालि भाषा का आदिम अथ 
'पाछि' की अथांत वोद्धधम के मूल शास्त्र की भाषा है ।” ' 


ज्ञात होता है कि इन्हीं बातों पर दृष्टि रखकर किसी पाश्चाट्य विद्वान ने 
पालि को कृत्रिम अथबा साहित्यिक भाषा लिखा है, परन्तु पालि प्रकाशकार 


( ३७ ). 
उनके इस विचार का खण्डन करते हैं. वे प्रवेशिकाके प्रष्ट ९८ में छिखते हैं - 


“किसी पाश्चात्य विद्वान ने पालि को बिल्कुल कृत्रिम भाषा बतलाया है, 
न्तु यह सवेथा असंगत है, यह कहना ही बाहुलल्‍य दे” 


वे ऐसा कहते तो हें, परन्तु उन्‍्हों ने जो पहले स्वयं ट्खि है, वही 
उनके इस उत्तर कथन का विरोधी है । डाक्टर चटर्जी महोदय ने जो 
कथन किया है, उसे आप पहले पढ़ चुके हैं, वे कहते हैं, 'पाली” मथुरा- 
प्रान्त की भाषा है, जो शोग्सेनी का पूवेरूप है, और जिसे भूल से सिंहल- 
वालों ने मागधी कहा । लेख इच्छा के विरुद्ध बहुत विस्तृत हो गया, किन्तु 
मतभिन्नता का निराकरण न हो सका। तथापि यह स्वीकार करना पड़ेगा, 
कि आदि अथवा पहली प्राकृत वह है, जिसके उपरान्त देशपरक नामवाली 
प्राकृतों की रचना हुईं | इस पहली प्राक्ृत को पाली कहिये चाहे बोद्धमागधी 
अथवा आप प्राकृत । 

देशपरक नाम की हृष्टरिस मागधी को दूसरी ही प्राकृत मानना पड़ेंगा, 
चाहे वह बोद्धमागधी न होकर प्राकृतमागधी ही क्‍यों न हो। ऐसी दशा में 
वौद्ध मागधी को प्राकृत मागधी का पूर्वरूप मानना पड़ेगा । जंसा में पहले 
दिखला आया हूं, उससे यह वात स्पष्ट हो गई है, कि वौद्धमागथी ही बाद 
को पाली कहलाई । पाली नाम की कल्पना वोद्धोंद्राग ही हुई है, वे ही , 
इस नाम के उदभावक हैं, ओर वोद्धशास्त्र की पंक्ति उसका आधार है। यह 
जान लेनेपर यह वात समझ में आ जाती है कि क्‍यों पाली का पर्यायवाची 
नाम मागधी है। यह में खीकार करू'गा कि डाक्टर चटजों महोदय का 
कथन इस उक्ति का विगेबी डे, ओर जसा उन्हों ने बतछाया हू. उससे 
पाया जाता है, कि वरत्तमानकाल के विद्वानों का मन ही उनका मन है| 
तथापि सब बातों पर हृष्टि रख कर यह स्वीकार करना ही पड़ेगा, कि इन 
दोनों नामों का जो अभिन्न सम्बन्ध है, उसके पक्ष में ही प्रवलल प्रमाण हैं । 
आर यह मान लेनेसे ही सब विचारों का समन्वय हो जाता है, कि वोद्ध- 
मागधी अथवा पाछी पहजी प्राकृत है. और प्राकृतमागघी दूसरी प्राकृत । 


अद्वंमागघी भी दूसरी प्राकृत है । जो भाषा मगध प्रान्त में बोली जाती 


( डेट) 


थी वह मागधी कहलाई, किन्तु काशी ओर कोशछ प्रदेश की भाषा अद्ध- 
मागधी कही गई है | अद्धमागधी शब्द ही बतलाता है, कि इस भाषा की 
दब्द सम्पत्ति इत्यादि का अद्धाँश मागधी है । यहाँ प्रश्न यह होगा कि 
दूसरा अद्धांश क्‍या है ? इसका उत्तर ्रमदीश्वर यह देते हैं, “महाराष्ट्री 
मिश्राद्ध मागधी, अर्थात्‌ जिस मागथरी में महागपष्ट्री शब्दों का मिश्रण 
हो गया है, वह अद्धमागधी है। किन्तु मारकण्डेय यह कहते हैं-- 


“शौर्सेन्याविदृरत्वादियमेवाथमागधी” अर्थात्‌ शोस्सेनी के सन्निकट 
होने के कारण इसका नाम अद्धमागथी है। प्रयोजन यह कि जिस मागथी 
पर शोरसेनी का प्रभाव पड़ गया है, वह अद्धमागधी है । इन दोनों 
सिद्धान्तों में प्रथम सिद्धान्त के पोषक अधिक लोग हैं, ओर वे कहते हैं कि 
अद्धमागधी पर अधिक प्रमाब महारष्ट्री का ही है। मागधी भाषा में यदि 
वोद्धों के धमग्रन्थ हैं, तो अद्धमागधी में जन के। वह यदि वुद्धदेव के प्रभाव 
से प्रभावित है, तो यह महावीर स्वामी के गोरब से गोग्वित । कहां जाता है 
कि अशोक के समय में यदि मागधी गज़भापषा होने कारण विशेष सम्मानित 
थी, तो अद्धमागवी का समादर भी कम न था, पूण सम्मान का अद्धांश 
उसको भी प्राप्त था। अशोक के स्तम्भी पर पाढी अथवा मागधी को यदि 
स्थान दान किया गया है, तो अद्धमागवी भी इस सम्मानसे वंचित नहीं हुई, 
अनेक शिलालेख अद्धमागध्री में लिखे पाये गये हें । 


महारप्ट्री भी देशपरक नाम है, ओर यह भी दूसरी प्राकृत है। परन्तु 
स्वर्गीय पण्डित बदरीनारगायण चौधरी ने अपने व्याख्यान में लिखा हे 
“महाराष्ट्री शब्द से प्रयोजन दक्षिण देश से नहीं किन्तु भारतरूपी महारपष्ट्र 
से है” 'प्राकृत प्रकाशकार' वररुचि भी इसी विचार के हैं । क्रिसी समय 
यह प्राकृत देशव्यापिनी थी, कहा जाता है महारप्ट्र शब्द से ही. महाराष्ट्री 
का नामकरण हुआ है। कुछ छोगां ने सब प्राकृतों में इसी को प्रधान 
माना है, क्यांकि प्रकृृत भाषा के व्याकरण रचयिताओं ने उसी के विषयमें 
विशेष रूप से लिखा है । प्रायः व्याकरणा में देखा जाता है कि अन्य 
प्राकृतों के कुछ विशिष्ट नियमों को लिखकर शेष के विषय में ल्खि दिया 


( २६ ) 
गया दै, कि मुहाराष्ट्री के समान उनका आदेशादि होगा । इसका साहित्य 
भी विस्त॒त है । 
शोरसेनी के विषय में श्रीयुत न्‍डाक्टर सुनीतिकुमार चटर्जी महोदय यह 
लिखते हैं-- 


“सारे उत्तर भारत में जिस समय प्राकृत या प्रादेशिक बोलियाँ प्रचलित 
हुईं, तब प्रान्तीय प्राकृतों में अन्तर्वेद--विशेषतया न्रह्मर्षि देश या कुरु 
पंचाल की प्राकृत शोरसेनी सर्वश्रेष्ठ मानी ज्ञाती थी। संस्कृत नाटकों में 
श्रेष्ठ सदृवंशज पात्र बात करने में इस शोस्सेनी ही का प्रयोग करते थे। 
इससे यह साबित होता है कि प्राकृतयुग में शौरसनी का स्थान क्‍या था। 
गाने में महाराष्ट्रीय प्राकृत का प्रयोग था, यह टीक है, परन्तु इसका कारण 
इतना ही माल्यम होता है कि महाराष्ट्रीय प्राकृत में स्वर बहुत होने से वह 
शोरसेनी से श्रुतिमधुर मानी जाती थी, ओर गाने में शायद इसीलिये छोग 
इसे अधिक पसन्द करते थे ।” 


“इस्वी सदी के प्रारम्भ से संस्क्रत के बाद उत्तरमें शोर्सनी भद्र समाज 
में बोली जाती थी, इसका प्रभाव दूसरी प्राकृत बोलियां पर भी पड़ा। 
भाषातत्व के विचार से प्रियसन आदि पण्डितां ने, गजस्थान, गुजरात, 
पंजाब ओर अवध की प्राकृत बोलियां पर शोरसेनी का विशेष प्रभाव स्वीकार 
किया हे । गाजस्थानी, गुजराती, पंजाबी ओर अवधी के विकास में 
शोरसेनी ने बहुत काम किया है” 


शोरसेनी की गणना भी दूसरी प्राकृत में ही हे, यह कहना वाहुल्यमात्र 
हे । 'प्राकृत लक्षण” कार “चण्ड' ने चार प्राकृत मानी है. 'प्राकृत,“अपक्रंद, 
'पेशाचिकी, ओर मागधवी । प्राकृत लक्षण के टीकाकार पड़भाषा मानते हैं, 
वे उपयु क्त चार नामों के साथ संस्कृत ओर शोरसेनी का नाम ओर बढ़ाते 
हैं। बररूचि महाराष्ट्री, पशाची, मागधी ओर शोग्सनी, चार और हेमचन्द्र 
'मूल्प्राकुत, शौरसेनी, मागधी. पशाची, चुलिका ओर अपन्रंश छः  प्राकृतु 
बतलाते हैं। अध्यापक लासेन यह कहते हँ-- 


 “बररुचि वर्णित महाराष्ट्री, शोरसेनी, मागधी और पेशाची, इन चार 
प्रकार के प्राकृतों में शोरसेनी ओर मागथी ही वास्तव में स्थानीय भाषायें 
हैं । इन दोनों में शोरसेनी एक समय में पृश्चिमाथ्बछ के विस्तृत प्रदेश की 
बोलचाल की भाषा थी । मागवी अशोक की शिलालिपि में व्यबहत हुई. 
है, और पूव भारत में यही भाषा किसी समय में प्रचलित थी । महाराष्ट्री 
नाम होने पर भी यह महाराष्ट्र प्रदेश की भाषा नहीं कही जा सकती । 
पंशाची नाम भी कल्पित मालूम होता है” विश्वकोष प्र० ४३८ 


ऊपर के वणन में जहां प्राकृर्तों में केबछ 'प्राकृ३ ओर 'मूल प्राकृत' 
लिखा गया है, मेरा विचार है वहां उनका प्रयोग आप-प्राकृत अथवा पाली 
' के अथ में किया गया है। जिनके विषय में पहले बहुत कुछ लिखा जा 
चुका है । अपश्रंश तीसरी प्राकृत हे, उसका वणन आगे होगा । शेष रही 
चुलिका पेशाची उसका वणन थोड़े में किया जाता है। 


“ संस्क्रृत साहित्य में पिशाच शब्द का प्रयोग अधिकतर दानवों के अथ 
में हुआ हें, क्‍योंकि वे मांसाशी थे, परन्तु वास्तव में भाग्त के पश्चि- 
मोत्तर में रहनेबाली एक विशेष जाति पिशाच कहलाती है । संस्कृत अथवा 
प्राकृत के बेयाकरणों ने पेशाची को प्राकृत का एक रूप बतलछाया है, हेम- 
चन्द्र ने उसका वर्गन विशेपतया किया है, उन्होंने कहा हे यह मध्य प्रान्त 
की भाषा थी, ओर उसका साहित्य भी है। मारकण्डेय ने बृहत्कथा से 
शब्द उद्धृत करके यह कहा कि वह केकय प्रान्त को भाषा है, जो भारत के 
पश्चिमोत्तर में स्थित है । परन्तु इससे यह स्पष्ट नहीं होता कि पशाची 
वास्तव में उस प्रदेश में वसनेवाली पिशा्चों की भाषा थी या क्‍या? 
हेमचन्द्र की पेशाची विल्कुल भारतीय भाषा हे, उत्तर पश्चिम की वर्तमान 
पिशाचभाषा इस प्राकृत से भिन्न है। यह संभव हो सकता है कि पिशाच 
जब मध्यणशिया से आये तो अभारतीय (अर्थात्‌ ईंगनियन इत्यादि) विशेष- 
ताओं को भूछ गये ओर उन विशेषताओं को सुरक्षित रखा जिससे पेशांची 
प्राकृत मानी जा सके | 


कै मन 


वतमान पिशाच भाषायें शुद्ध भारतीय नहीं हैं, उनमें उच्चारण के बहुत 


( ४१ ) 


से नियम ऐसे हैं, जो कि इण्डोएरियन भाषाओं से उनको अलग करते हैं । 
जैसे बत्तेमान पिशाची में 'र! का उच्चारण । यद्यपि अन्य विषयों में थे 
साधारणत:ः इण्डोएरियन भाषाओं के समान हैं, तथापि कभी कभी उनमें 
इरानियन विशेषतायें भी झलक जाती हैं। इनमें से कुछ ईरानी विशेषतायें 
ऐसी हैं, कि जिनको देखकर 'कोनो' ने यह बिचार प्रगट किया कि पेशाची 
में बशगली भाषा ईरानी भाषा की वत्तमानकालिक प्रतिनिधि है। इस बात 
का विचार करते हुए कि कुल पिशाची भाषाओं में कुछ इरानियन विशेष- 
ताआ का अभाव है, मेरी राय यह है कि पिशाच भाषायें न तो शाद्ध 
भारतीय हैं ओर न शुद्ध ईरानियन । शायद उन्हों ने इण्डोएरियन भाषाओं 
की उत्पत्ति के वाद आयभापा को जो उसके मा बाप हैं छोड़ दिया। परन्तु 
ज्ञात होता हैं कि अवेस्ता के ईरानियन विशेषताओं के विकास होने के 
पहले ही ऐसा हुआ। आर, जी. भाण्डारकर की राय यद्यपि अन्य शब्दों 
में प्रकट की गई है, परन्तु उससे भी यही भाव प्रकट होता है। वे कहते हैं 
“यह पशाची प्राकृत शायद आय-जाति की उस शाखा की भाषा है जो कि 
अपनी ज्ञातिवालों के साथ वहुत दिन तक रही, परन्तु भारत में पीछे आई, 
ओर किनारे पर बस गई । या यह भी हो सकता है कि वह अपनी जाति 

वाला के साथ ही भारत में आई, परन्तु किनारे के पहाड़ी प्रदेशा में 
स्व॒तंत्रतापूव्बेक बस जाने के कारण अपनी भाषा सम्बन्धी उच्चारण विशेष- 
ताओं का ऐसा विक्रास किया कि जिससे मेदान की सभ्य भाषा से बनिष्ठता 
प्राप्त कर सकी । इसी कारण उनकी मापाओं के डच्चाग्ण में वे परिवतन 
नहीं हुये, जो कि संस्कृत से उत्पन्न होनेवाली प्राकृतों में हो सके” अन्त में 
में यह सोचता हूं कि वतमान पिशाच भाषा कुछ विफ्यां में तलचह भापासे 
मिलती जुलती है, जिससे यह अनुमान होता है कि इसके बोलनेवा्े 
अपने वतमान स्थान पर भारत के मैदान से नहीं बरन सीधे पामीर से 
आगे । ओर दूसरे छोग जो कि ग॒द्ध इण्डोएग्यिन के बोलनेवाले थे भाग्त 


के मैदान में पश्चिम से पहंच। यदि वाम्तविक घटना ऐसी ही है. तो यह 
_ स्वीकार करना पड़ेगा कि आरय्याँ के मुख्य दरों स इनका दछ अलग था । # 
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तीसरी प्राकृत अपश्रश है। संसार परिवतनशील है, जेसे यथाकाल 
उसके समस्त पदार्था' में परिवतन होता है, बेसे ही भाषा में ।. मागधी, 
अद्वमागधी, महाराष्ट्री ओर शौरसेनी में जब अधिक परिवतन हुये, ओर 
एक प्रकार से उनका व्यवहार सब॑ साधारण के लिये असंभव हो गया, 
तब अपश्रश भाषा सामने आई। यह कोई अन्य भाषा नहीं थी, पू 
कथित भाषायें ही बदल कर अपभ्र श बन गई' । इस समय भारतदष के 
उत्तरीय प्रदेश और महाराष्ट्र प्रान्त में जितनी आय भाषा सम्बन्धिनी 
भाषायें बोली जाती हें, उनमें से अधिकांश भाषाओं का आधार अपक्रंश ही 
है। अपश्रंश ही रूप बदल कर अब देशभाषा के रूप में विराजमान हे । 
प्राय: यह कहा जाता है (के जब कोई भाषा साहित्यिक हो जाती हे, अथांत 
जब उसमें साहित्यिक विशेषताय आ ज्ााती हैं, तो वह बोलयाठ की भाषा 
नहीं रह जातो । यह कारण निर्देश युक्तिसंगत नहों माठम होता । किसी 
भाषा का साहित्य में ग्रहोत हो जाना, उसके बोलचाल से वहिप्कृत होने का 
हेतु नहीं है। यह प्राकृतिक नियम है कि चिरकाल तक किसी भाषा का 
एक रूप ही नहों रहता, विशेष कारणों से उसमें यथा समय ऐसा परिवर्तन 
हो जाता है, कि वह छगभग उससे इतनी दूर पड़ जाती है, कि उसका 
उससे कोई सम्बन्ध ही नहीं ज्ञात होता । भाषाममज्ञ छोग भले ही सूक्ष्म- 
दृष्टि से उनके पारस्परिक सम्बन्ध को देखते रहें, परन्तु यह सम्बन्ध सर्वे 
साधारण का वोधगम्य नहीं रह जाता । इसीलिये बोलचाल की भाषा 
स्वयं उससे अछग हो जाती है, ओर पूबवर्ती भाषा का रूप साहित्य में रह 
जाता है। ऐसा सहस्त्रों वष के उपरान्त ही होता है, परन्तु होताहे अवश्य । 
अपभ्र श भाषा ऐसे ही परिवततनों का फल था। यह वात स्पष्ट है कि जो 
भाषा बोलचाल की होती है, जनता की शिक्षा की दृष्टि स बाद को उसमें ही 
प्रन्थ-रचना होने लगती है, ओर घोरे धीरे बोलचाल की भाषा ही साहित्य 
का रूप ग्रहण कर लेती हे। अपश्र श भाषा भी ज्यों ज्यों पुष्ट होती गई. 
त्यों त्यों उसको साहित्यिक रूप मिलने लगा । इस भाषा में बहुत अधिक 
साहिद दे । 
.  कोपषकारों ने अपश्रश का अर्थ कुत्सित अथवा अपभाषा किया है डड 


( ४ 


( ४४१ ) 


एक स्थान से अ्रंश होकर जिसका पतन होता है, वही अपश्रंश कहलाता हे 
(दे० प्रकृतिवाद प्र० 2२) आप शब्दों के बिगड़ने से ही, प्राकृत-भाषा, ओर 
अपभ्र श की उत्पत्ति हुईं है. इसीलिये उनका उल्लेख संस्कृत ग्रन्थों में इसी 
रूप में किया गया है। गरुड़ पुराण में तो यहां तक लिख दिया गया है-- 

( पूे खण्ड ६८, १७ )-- 


* लोकायतम कुतकरश्व प्राकृतं म्लेच्छमाषितम । 
न श्रोतव्यं द्विजेनेतद्धोनयति तद्‌ दिजम ॥ 
एक स्थान पर अपभश्र श के लिये यह लिखा गया है-- 
आमभीरादि गिर; काव्ये अपश्र दगिरः स्पता! । 


परन्तु स्वाभाविक निय्रम का प्रत्याख्यान नहीं हो सकता । अपश्र श का 
बहुत अधिक प्रचार हुआ, ओर उसमें रचनायें भी हुई! । कुछ काल तक 
उसकी ओर पठित समाज की अच्छी दृष्टि नहीं रही, परन्तु ज्यों ज्यों 
उसका प्रसार होता गया, त्यों त्यो दृष्टिकोण भी बदछता गया, ओर उसको 
साहित्य में स्थान मिलने छगा । कुछ बिद्वानों का विचार डै कि दूसरी 
शताब्दी में उसकी रचना आरम्भ हो गई थी, और उस काल की कुछ 
प्राकृत रचनाओं में वह मिलती है, परन्तु अधिक लोग इस सम्मति को नहीं 
मानते । इन छोगा का कथन है कि अपमभ्रंश की साहित्यिक गचनायें छटी 
ताब्दी से ही प्राग्म्भ होती है। श्रीमान पण्डित महावीर प्रसाद द्विवेदी 
डाक्टर प्रियसन के लेखों के आधार पर बनी अपनी 'हिन्दी भाषा की 
उत्पत्ति' नामक पुम्तक में यह लिखते हैं-- 


“टछे झातक में अपश्र दा भाषा में कविता होती थी। ग्याग्हव॑ शतक 
के आग्म्म तक इस तरह की कविताके प्रमाण मिलते है । इस पिछले अर्थात्‌ 
ग्याग्हवें शतक में अपश्रश भाषाओं का प्रचार प्रायः बन्द हो चुका था ।” 

“सम्बत्‌ ६६० में देवसेन नामक एक जन ग्रन्थकार हो गये है, दोहों में 
उनके बने दो ग्रन्थ पाये जाते हैं. एक का नाम है 'श्रावकाचार' ओर दूसरे 
का 'दब्बसहावपयास' इन दोनों ग्रन्थों की भाषा अपश्र कहीं मा 


( ४४ ). 
सकती हे । अपश्र'श की अधिकांश रचना दोहों में ही मिलती हे । 


बोद्धमत के महायान सम्प्रदाय की एक 'सहजिया' नामक शाखा हे. 
यह शाखा विक्रमी चोदहवें शतक में मोजूद थी, उनकी कुछ पुरानी पोधियों 
का संग्रह महा० म० श्रीहर प्रसाद शासत्री ने “बोद्धगानओ दोहा” नाम से 
निकाला हैं, उसमें कन्ह ओर सरह के दोहे अपभ्रंश भाषा में लिखे गये 
प्रतीत होते हैं । रे 


हेमचन्द्र प्राकृत भाषा के बहुत बड़े वेयाकरण हो गये हैं, वे विक्रमी 
बारहव शतक में मौजूद थे, उन्हां ने 'सिद्धहेमचन्द्र शब्दानुशासन, नामक 
प्राकृत भाषा का एक बड़ा व्याकरण बनाया हैं, उसमें अपश्रश भाषा के 
अनेक दोहे उदाहरण में लिखे गये हैं, उन दोहा में सं कुछ उनके पहले के 
भी हें। 

विक्रमी तेरहवें शतक में (१२०५) सोमप्रभसूरि नामक एक जन विद्वान 
ने कुमार प्रतिवोध' नामक एक ग्रन्थ लिखा है, उसमें भी अपभ्र श भाषा के 
दोहे मिलते हैं, जिनमें से कुछ उनके बनाये हैं ओर कुछ प्राचीन हैं । 


विक्रमी चोदहवं शतक (१३६९५) में जनाचाय मेरुतुंग ने प्रवन्ध- 
चिस्तामणि' नामक एक संस्कृत ग्रन्थ बनाया, इसमें भी वीच वीच में 
अपभ्र श भाषा के दोहे मिलते हैं । स्थान स्थान पर मालवराज मुजके 
रचे अपश्र ग दोहे भी इसमें देखे जाते हैं । 


नलसिंह भट् भी चोदहर्द शतक में हुआ है, इसका बनाया “'विजयपाल 
रासो' अपश्र श में लिखा गया है | पन्द्रहवें शतक में मैथिल् कोकिल विद्या- 
पति ने भी दो ग्रन्थ अपभ्र श भाषा में लिखे, 'कीर्तिछता, एवं “कीरतिपताका 
परन्तु इनकी रचनाओं में उनके समय में प्रचलित देशभाषा का ढंग भी 
पाया जाता है, उसमें प्राय: संस्कृत के तत्सम शब्द भी मिल जाते हैं, जो 
प्राकृत परम्परा के विरुद्ध हें ।,, # 


इन अवतरणों से पाया जाता हे कि ग्याग्हवें शतक में ही अपभ्र श का 


£ देखो हिन्दी साहिय का इतिहास पृष्ट ७ ता० १७ 
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व्यवहार बन्द नहीं हो गया था, वरन चौद॒हवें शतक तक चलता रहा, ओर 
 पन्द्रहवें शतक में भी उसमें पुस्तकें लिखी गई, चाहे उनकी संख्या कितनी 
ही अल्प क्‍यों न हो। यह में पहले लिख आया हू' कि इस समय जितनी 
भाषायें भारतवष में आये परिवार की बोली जाती हैं, वे प्रायः अपभ्र श से 
ही विकसित हुई हैं, अब मे उनका उल्लेख प्रथक्‌ प्रथकू डा० जी० ए० 
प्रियर्सन की सम्मति के अनुसार करता हूं । इधर जो आविष्कार हुए हैं, 
अथवा जो छानवीन की गईं है, बाद को उनका उल्लेख भी करूँगा । 


सिन्ध नदीके आस पास जो प्रदेश है, उसमें श्राचड़ा नाम की अपभश्रश 
भाषा प्रचलित थी, आधुनिक सिन्धी एवं लहँँडा की उत्पत्ति उसी से हुई। 
कोहिस्तानी ओर काव्मीरी भाषा जिस अपश्र श से निकली, यह पता नहीं, 
परन्तु श्नाचड़ा अपश्र शा से वह अवश्य प्रभावित होगी । 


दाक्षिणाय प्रदेश में बोली जानेगगली भाषाओं का सम्बन्ध वबंदर्भी भोर 
महाराष्ट्री अपभ्रश से बतलाया जाता है, इसी प्रकार उत्कडी अपश्र'श 
उड़िया भाषा की जननी कही जाती है । 


मागधी अपभ्रश मगही आदि वत्तमान विहारी भाषाओं का आधार है, 
यही मागधी बंगाल में पहुंच कर प्राच्या अथवा गोड़ी कहलाई, ओर उसी के 
अपभश्र श से बंगला भाषा ओर आसामी को उत्पत्ति हुईं। मागघ अपभ्र श 
का बड़ा विस्तृत रूप देखा जाता हे, उत्कल अपभ्र श भी उसी के प्रभाव से 
प्रभावित है, ओर पृव में ढक्की भाषा पर भी उसका अधिकार दृष्टिगत होता 
है। वह उत्तर दक्षिण ओर पूवमें ही नहीं बढ़ी, उसने पश्चिम में भो अपना 
विकास दिखलाया ओर अद्धमागवी कहछाई । कि जिसके अपभ्रश ने 
अवधी, वधेलखण्डी, ओर छत्तीसगढ़ी को स्तज्नन किया । 

पश्चिमी भारत की वत्तमान भाषाओं का सम्बन्ध नागर अपभ्रश से है, 
उसका एक रूप शोग्सनी है ओर दूसरा आवन्ती । शौरसेनी का विस्तार 
पश्चिमी हिन्दी ओर पंजाबी में देखा जाता है। ओर आवन्ती का प्रभाव 
राजस्थानी ओर गुजराती में। कहा जाता है पंजाब से लेकर नेपाछ तक 
के पहाड़ी प्रदेशों में जो भाषा इस समय बोली जाती है, उसका सम्बन्ध मी 
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उज्जे न प्रान्त की आवन्ती भाषा के अपश्र श से ही है, क्योंकि राजस्थानो 
भाषाओं का जनक वही है, ओर राजस्थानी भाषाओं का ही अन्यतम रूप 
इन पहाड़ी भाषाओं में पाया जाता हे । 


श्रीयुत॒ डाक्टर सुनोतिकुमार चटर्जी महोदय इस अपकश्र॑श भाषा के 
विषय में क्‍या कहते हैं, उसे भी सुनिये--# 


“ईस्वी प्रथम सहख वर्षो के वीच में प्राचीन भारतवर्ष में एक नंबीन 
राष्ट्र या साहित्यिक भाषा का उद्भव हुआ । यह अपभश्र'श भाषा थी, जो 
शोरसेनी प्राकृत का एक रूप थी। अपम्रश भाषा--अर्थात्‌ यह शौरसेनी 
अपभ्र श पंजाब से बंगाल तक ओर नेपाल से महाराष्ट्र तक साधारण 
शिष्टभाषा ओर साहित्यिक भाषा बनी । लगभग ईस्वी सन्‌ ८०० से १३ या 
१४ सो तक शोरसेनी अपश्र श का प्रचारकाल था गुजरात और राजपुताने “ 
के जनों के द्वारा इस में एक बड़ा साहित्य बना | बंगाल के प्राचीन वोद्ध 
सिद्धाचायंगण इसमें पद रचते थे, जो अन्तमें भोट (तिब्वती) भाषामें उल्था 
किये गये । इसके अतिरिक्त भारत में इस अपभ्र श में एक विराट छोक- 
साहित्य बना । जिसके टूटे फूटे पद और गीत आदि हेमचन्द्र के प्राकृत 
व्याकरण ओर प्राक्ृत पिंगल ओर द्वन्दोग्रन्थ में पाये जाते हैं।  शौरसेनी 
अपभ्र श के प्रतिष्ठा के कई कारण थे । ईस्वी प्रथम सहस्रक की अन्तिम 
सदियों के राजपूत गजाओं को सभा में यह भाषा बोली जाती थी, क्योंकि 
यह भाषा उसी समय मध्यदेश और उसके संल्म्न प्रान्तों में--आधुनिक 
पछांह में--सघारणत: घरेलू भाषास्वरूप में इस्तेमाल होती थी । द्वितीय 
कारण यह है कि इस समय गोरखपंथी आदि अनेक हिन्दू समुदाय के गुरु 
लोग जो पंजाब ओर हिन्दुस्तान से नवजाप्रत हिन्दूधम की वाणी लेकर 
भाग्त के अन्य प्रदेश में गये, वे भी इसी भाषा को बोलते थे, इसमें पद 
आदि बनाते थे, ओर इसी में उपदेश देते थे । उसी समय उत्तर भारत के 
कन्नोजिया आदि ब्राह्मण बंगाल आदि प्रदेश में श्राह्मण आचार ओर संस्कृति 
ले उपनिविष्ट हुये। इन सब कारणों से आज से छगभग एक हजार साल 


+* देखिये--विशाल भारत भाग ७ अंक ६ का प्ृष्ट ८४१ 
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आगे, जिसे हम हिन्दी का पूवरूप कह सकते हैं, वही शौरसेनी अपभ्र श, 
दीक उसी प्रकार जेसे आजकल हिन्दी राष्ट्रभाषा बनी है, एक राष्ट्रीय, 
साहित्यिक तथा धार्मिक भाषा हुई थी” 


अब तक जो कुछ लिखा गया, उससे यह बात प्रकट हुईं कि किस 
प्रकार प्राचीन संस्कृत अथवा वेंदिक भाषा से प्राकृत भाषाओं की उत्पत्ति 
हुई. और फिर केसे प्राकृत भाषाओं से अपश्र श भाषाओं का उद्भव हुआ | 
यह भी वतलाया जा चुका है, कि अपश्रश भाषाओं का परिवर्तित रूप ही 
बत्तमानकालिक बोलचाल की भाषायें हैं, जो आजकल भारतवपके अधिकांश 
भाग में बोली जाती हें। हमारो हिन्दी भाषा उन्हों भाषाओं में से बोल- 
चाल की एक भाषा है। अपना पूवरूप बदलकर वह वत्तमान रूप में हमारे 
सामने है । उसका पूवरूप क्‍या था, उसकी कुछ रचनायें देखिये--विद॒ग्ध 
मुखमण्डनकार ने अपश्र श भाषा की निम्नलिखित कविता बतलाई हेँ--- 


रसि अह केण उचाडण किज्लइ । 

जुयदह माणसखु केण उविज्ञइ । 
तिसिय लोउ खणि केण सुहिज्ह । 

एह पहो मह भुवणे विज्ञइ । 


रसिकों का उच्चाटन किस प्रकार किया जा सकता हैं, युवतियां का मन 
किस प्रकार उद्विग्न होता है, तृपितलोक क्षणभर में किस प्रकार सुग्बी बनाया 
जा सकता है, हमारा यह प्रश्न भुवन को बिदित हो । 
रसिअह-रसिकों, कण"”क्या, उच्चाडन-उद्चाटन, किज्नई-किया जाय, 
जुयदह-युवति, माणस>मानस, उविज्ञ३-ऊवना, तिसियज"तृपित, छोड- 
लोक, खणि८क्षण, सहिज्न३रसखित, एहज्यह. पहो>प्रश्न, महूमम, 
भुवणे-भुवने, विज्ञइ-विदित । 
वेयाकरण हेमचन्द्र ने अपश्र श भाषा का यह उदाहरण दिया हैं-- 
याह बिछोड़वि जाहि तुड़ँ हउँ तेवहँ को दोस। 
हिय पश्चिव जद नीसरहिं जाणडँ घुज सरोख ॥ 


बिछोड़बि-छुड़ाना, जाहि-जाते हो, तुहँ--तू , हऊँ--हों-हम, तेवईं-- 
तिबई-त्रिया, को-कोन, दोसु-दोष, पद्टिय-पट्टी, जद>"यदि, नीसरहि- 
निकले, जाणईं-जानू', सरोसु-सरोष । 


ज्ञात होता है हिन्दी भाषा का निम्नलिखित दोहा, इसी पद्म को आधार 
मानकर रचा गया है, देखिये दोनों में कितना साम्य हे 


बाँह छुड़ाये जात हो निबल जानि के मोहि । 
हियरे सों जब जाहुगे सबल बखानो तोहि। 


दोनों दोहां का भाव लगभग एक हे, परन्तु शब्द विन्यास में अन्तर 
हे। पहले दोहे के जितने शब्द हैं, सभी परिचित से ज्ञात होते हैं । उसके 
अनेक शब्द ऐसे हैं. जो अबतक हिन्दीमें प्रयुक्त होते हैं, विशेष कर ब्रजभाषा 
की कविता में । 
एक पद्म ओर देखिये-- 
अर्गिएं ड्यहटउ होह जगु वाएं सीअलु तेंब । 
जो पुणु अग्गिं सीअला तस्रु उप्हत्तणु केंच । 


जग अप्मि से ऊष्ण ओर वायु से शीतल होता है । जो अग्नि से शीतल 
होता है, वह फिर ऋण केस होगा । 


अग्गिएं-अग्नमि से, उण्हड-उष्ण, होइ-होता है, जग-जगत, वाएं-वायु 
सीअछ॒-"शीतल, तेंब-त्यो, पुणु-पुनि तसुज्सो, कवें-क्यों । 


अपभ्रश भाषा की रचनाओं को पढ़कर उसके शब्दां का मेंने 
जो अथ लिख दिया है, उनको देखकर आपलोग को यह ज्ञात हो जावेगा 
कि किस प्रकार हिन्दी का विकास अपश्रश भाषा से धीरे धीरे हुआ । इस 
समय हिन्दी भाषा का रूप बहत विस्तृत है, उसका प्रसार बिहार से पंज्यब 
तक ओर हिमालय से मध्यप्रदेश तक है । इसलिये यह नहीं कहा जा 
सृकृता कि उस पर दूसरी प्राकृतों के अपश्रश का कुछ प्रभाव नहीं हे, परन्तु 
यह निश्चित हे कि उसकी उत्पत्ति शोरसेनी अपभ्रश से हुई है । चिरकाल 
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तक हिन्दी भाषा का परिचय केवल भाषा कहकर ही दिया जाता रहा। 
हिन्दी भाषा के प्राचीन साहित्य ग्रन्थों में उसका भाषा नाम ही मिलता हे, 
गोस्वामीजी रामायण में छिखते हैं 'भासाभणिति मोरि मत थोरी, अब भी 
पुराने विचार के छोग और प्राय: संस्कृत के पण्डित उसे भाषा ही कहते हैं। 
नागरी यद्यपि लिपि है, परन्तु पहले क्या अब भी बहुत से लोग 'हिन्दी' को 
नागरी कहते हैं, ओर नागरी शब्द को हिन्दी का पर्यापवाची शब्द मानते 
हैं। परन्तु हिन्दी संसार का पठितसमाज कम से कम पचास बषे से उसको 
“हिन्दी' ही कहता है, ओर साधारणतया हिन्दी संसार क्या अन्यत्र भो अब 
वह इसी नाम से परिचित है । यहां यह प्रश्न हो सकता है कि इस हिन्दी 
नाम की कल्पना क्‍या आधुनिक है ! वास्तव में यह कल्पना आधुनिक 
नहीं हे, चिरकाल से उसका यही नाम हे. परन्तु यह सत्य हैं कि इस नाम के 
प्रयोग में श्रान्ति होती आई है, ओर अब भी कभी कभी वह अपना प्रभाव 
दिखलाये बिना नहीं रहती । मुसलमान जब भारतवप में आये, ओर उन्हों 
ने जब दिल्ली एवं आगरे को अपनी राजधानी बनाई तो अनेक कार्य सूत्रसे 
उनको अपने आसपास की देशी भाषा का नाम करण करना पड़ा। क्योंकि 
फ़ारसी, अरबी, अथवा संस्कृत तो देशभाषा को कह नहीं सकते थे ओर 
वास्तव में वह फ़ारसी, अरबी अथवा संस्कृत थी भी नहीं, इसलिये उन्हों ने 
देशभाषा का नाम 'हिन्दी' रखा। यह नाम रखने का हेतु यह हुआ कि वे 
भारतवपको 'हिन्द' कहते थे, इसलिये इस देशकी भाषा को उन्हा ने 'हिन्दी' 
कहना ही उचित समझा । कुछ लोग कहते हैं कि हिन्दू शब्द से ही हिन्दी 
शब्द बना, किन्तु यह कहना ठीक नहों, क्योंकि हिन्दू शब्द भी हिन्द शब्द 
से ही बना है । यद्यपि कुछ लोग यह बात नहीं मानते, और अन्य प्रकार से 
हिन्दू शब्द की व्युत्पसि करते हैं, परन्तु बहुमान्य सिद्धान्त यही है कि 
'हिन्द' शब्द से ही हिन्दू शब्द बना है। क्यों यह सिद्धान्त वहुमान्य है, 
इसू विषय में अपने एक व्याख्यान का कुछ अंश यहां उठाता हूं. - 

“हिन्दी शब्द उच्चारण करते ही, हृदय उत्फुछ हो जाता है, ओर नस नस 
में आनन्द को धागा बहने छगती है । यह बड़ा प्याग नाम है, कहा जाता 
है, इस नाम में घृणा ओर अपमान का भाव भर हुआ है, परन्तु जी इसको 
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स्वीकार नहीं करता । हिन्द शब्द से हिन्दी का सम्बन्ध नहीं है, वरन्‌ हिन्द 
शब्द उसका जनक हे--हिन्द शब्द देशपरक है, ओर भारतबंष का पर्य्याय- 
वाची शब्द हे । यदि हिन्दू शब्द से ही उसका सम्बन्ध माना जावे तो भी 
अप्रियता की कोई बात नहों | आज दिन हिन्दू शब्दही इक्कीस करोड़ संख्या 
का सम्मिलन सूत्र हे, यह नाम ही न्राह्मण से लेकर अस्प्रश्य जाति के पुरुष 
तक को एक बन्‍्धन में बाँधता है । आय नाम उतना व्यापक नहीं है, 
जितना हिन्दुनाम, यह्‌ कभी बिष रहा हो, पर अब अमृत हे। वह पुण्य 
सलिला सुरसरी जल विधोत, सप्रपुरी पावन रजकणपूत ओर पुनीत वेद मंत्रों 
द्वारा अभिमंत्रित है क्या अब भी उसमें अपाबनता मोजूद है। इतना निरा- 
करण के लिये कहा गया, इस विषय में मेग दूसरा सिद्धान्त हे | यह सत्य है 
कि हमारे प्राचीन ग्रन्थों अथवा पुराणों में हिन्दू शब्द का प्रयोग नहीं है, यह 
सत्य है कि मेरुतंत्र का “हीनश्व दृषयत्वेव हिन्दुरित्युच्यते प्रिये” ओर शिव 
गहस्य का “हिन्दूधम प्रलोप्तारोभविष्यन्ति कलोयुगे”' आधुनिक इलोक खण्ड 
हैं । किन्तु यह भी सत्य है कि विजेता मुसलमानों ने बलपृव्रक हिन्दुओं से 
हिन्दूनाम नहीं स्वीकार कराया । यदि वलात्‌ यह नाम स्वीकार कराया गया 
होता, तो चन्दवरदाई ऐसा स्वधर्माभिमानी अब से सात सो बरस पहले, 
अपने निम्न लिखित पद्म में हिन्दुवान, शब्द का प्रयोग न करता। वह 
लिखता है -- 


“/हिन्द्वान रान भय भान सुखगहि य तेग चहु आन अब?! 
वास्तत बात यह ह कक फ़ारस निवासी चिरकाल स॑ भाग्त को हच्द 
कहते आये हैं अब से लगभग पांच सहस्र वष की पुरानी पुस्तक ज़िन्दाबस्ता 
में इस शब्द का प्रयोग पाया जाता है उसको १६३वीं आयत यह ह--- 
“चूं व्यास हिन्दी बलख्न आमद्‌ 
गुस्तास्पज़्रतुइतरा बख्वाँद”' " 


_. यह हिन्द नाम सिन्धु के सम्बन्ध से पड़ा है, क्योंकि फ़ारसो में हमार 
'स' “ह' हो जाता हे, जूस सप्त से हफ्त, असुर से अहुर, सोम से होम बना 
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वेसे ही सिंध से हिंघ अथवा हिन्द बन गया और इसी हिन्द से ही हिन्दू 
' शब्द की बसे ही उत्पत्ति हे, जेसे इग्डस से इण्डिया और इण्डियन की । 
जब मुसलमान जाति विजेता बनकर भारत में आईं, तो वह यहां के निवा- 
सियों को इसी प्राचीन नाम से ही पुकारती रही, अतएवं उसके संसर्ग और 
प्रभाव से यह शब्द सब साधारण में ग्रहीत हो गया । इस सीधी और 
वास्तविक बात को स्वीकार न करके यह कहना कि हिन्दू माने काफ़िर के हैं, 
अतणव वलात्‌ यह नाम हिन्दुओं से स्वीकार कराया गया, अनुचित ओर 
असंगत है” । 
डाक्टर जी० ए० ग्रियसन कया कहते हैं उसे भी सुनिये-- 


“मरोपियन लेखकों ने 'हिन्दी' शब्द का प्रयोग बड़ी छापरवाही के 
साथ किया है। यह फ़ारसी शब्द है, और इसका अथ है, भारत का अथवा 
भारत से सम्बन्ध रखनेवाला । परन्तु लोग इसका सम्बन्ध हिन्दू शब्द से 
वतलाते हैं. ज्ञो ठीक नहीं । पुराने समय में भी मध्यभारत की भाषा, 
भारत में सब से महत्व की होती थी । यह स्थानीय भाषा ही नहीं हे, वरन्‌ 
एक प्रकार से “हिन्दुस्तानी' है - जो कि उत्तरी ओर पश्चिमी भारत के बोल- 
चाल की भाषा है” % मुसलमान लोग हमारी देश भाषा को बहुत पहले से 
हिन्दी कहते आये हैं, इसका प्रमाण खुसरो की रचनाओं में मोजूद है । 
खुसरो ईस्वी तेरहवें शतक में हुये हैं--उन्हों ने हिन्दी भाषा में भी रचना 
की है । हिन्दुओं को फ़ारसी सिखलाने के लिये उन्‍्हों ने खालिकबारी नाम 
की एक पुस्तक लिखी हे-- उसमें वे कहते हैं-- 


*# 6 ला  लिायता / ॥8 एलाए विद्राए ढए०एटत #%ए >िपाठकुल्था णरापटा5, 
(4 रिशबंबा एगते, बाते छा०्फलए प्राल्या३ * ० >लेगाएए8 (0 हित, * 
35 ०9908टते ॥0  [नफ्त9, 8 ऊुताइणा ० ॥6 निणवेप्र 7ल0प0... . .. /3५5 . 8|80 
४8९ (6 टब56 जा बा।लशा पार5, (९ [द्याए०32८ ० किड ॥3ल (. 6. ै३0॥98- 
१९४७) 08 09 था गीढ पाठ वराएणाशा। ० ॥॥9 ० 6 59९८८ा९४ ० [709., | 
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॥ 8६ एगलशा ०शटा पल एीगेर ् गिल ॥णा गात॑ छरन एी 20)]]नटाह। #ती& 
38 3 [00७४ (६0००. .. . . . 7-छणीशात रण ॥€ 3लीठ० ० (लाने जएतवेरड, 
[,.णावेगा [ञापाट, 99. 50:5 ( $ 6) 
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छुदक काफ़्रस्त कस्तूरी कपूर । 
हिन्दवी आनन्द दादी ओऔसरूर | 
सोज़नो रिइता ब हिंदी सुई ताग। 


इसका अथ हुआ मुश्क को कस्तूरी, काफ़ूर को कपूर, शादी ओर 
सरूर को आनन्द, एवं सोज़न ओर रिश्ताको हिन्दी में सूई तागा कहते हैं। 


अपनी हिन्दी रचना में एक जगह वे यह कहते हैं-- 
फ़ारसी बोली आईना | तुकी ढंढी पाईना । 
हिन्दी बोली आरसी आए। खसरो कहे कोई न बताये। 


इसका अथ हुआ फ़ारसी में जिसे आईना कहते हैं, हिन्दी में उसको 
आरसी । मालिक मुहम्मद जाईसी भी हिन्दी को हिन्दवी ही कहते हैं-- 


तुरकी अरबी हिन्दवी भाषा जेती आहि। 
जामें मारग प्रेम का सबे सराहे ताहि। 


इन पत्मों से यह स्पष्ट हो गया कि अब से छः सात सौ बग्स पहले से 
हमारे मध्यवर्ती देश की भाषा हिन्दी कहलाती है। परन्तु यह अवश्य हे 
कि हिन्दुओं में यह नाम बहुत पीछे ग्रहीत हुआ है, जेसा में ऊपर लिख 
आया हू । पहले हिन्दबी अथवा हिन्दुई को अच्छी दृष्टि से नहीं देखा 
जाता था । हिन्दुई शब्द गँवारी बोल्चाल अथवा साधारण कोटि की भाषा 
के लिये प्रयुक्त होता था। इसीलिये उच्च हिन्दी अथवा उसकी साहित्यिक 
ग्चनाओं का नाम भाषा था । परन्तु जब यह भाषा बहुत व्यापक हुई, 
ओर उसमें अनेक अच्छे अच्छे ग्रन्थ निर्मित हुए, सुदृर प्रान्तों से सुन्दर 
सुन्दर समाचार-पत्र निकले तब बिचार बदला ओर उस समय से हिन्दी 
भाषा कहकर ही उसका परिचय दिया जाने छलगा। आज दिन तो हिन्दी 
अपने नाम के अर्थानुसार वास्तव में हिन्द की भाषा बन रही है। 


( ०३ ) 
थ्छ 
काया फरक्रणु ९ 


आपय्ये भाषा परिवार । 


हिन्दी के विकास के विषय में ओर बातों के लिखने के पहिले यह 
आवश्यक जान पड़ता है कि आयंभाषा परिवार की चर्चा की जावे। 
क्योंकि इससे हिन्दी सम्बन्धी बहुतसी बातों पर प्रकाश पड़नेकी सम्भावना 
है। डाकर जी० ०० ग्रियसेन ने लन्दन के एक बुलेटिन में इस विषय पर 
एक गवेषणापण लेख सन ९६१८ में लिखा है. उसी के आधार से में इस 
विषय को यहां लिखता हूं, कुछ ओर ग्रन्थों से भी कहीं कहीं सहायता ली 
गई है । 


भारत की भाषाओं के तीन विभाग किये जा सकते हैं, वे तीन भाषायें 
ये हैं-- 


१ आयमभाषायें २ द्रविड़ भाषायें ३ ओर अन्य भाषायें । अन्य भाषाओं 
के अन्तर्गत मुण्डा ओर तिब्बत वमन भाषायें हैं, द्वाविड़ भाषा मुख्यतः 
दक्षिण में बोली जाती है । आयभापा उत्तरी मैंदानों में फेली हुईं है, गुजरात 
और महाराष्ट्र प्रान्त में भी उसका प्रचलन है, उसके अन्तगत अधिकांश 
पहाड़ी भाषायें भी हैं। हिन्दूकुश के दक्षिणी पहाड़ी देशों में एक चौथी 
भाषा भी पाई जाती है, जिसको डार्डिक अथवा वतमानकालिक पिशाचभाषा 
कहते हैं । 


१ मध्यदेशीय भाषा उत्तरीय भारत के मध्य में और उसके चारों 
ओर फेछी हुई है, साधारणतया यह पश्चिमी हिन्दी कहलाती है । बांगड़ , 
ब्रजभाषा, कन्नोजी, ओर बुन्देलखण्डी भाषायें इसके अन्तगत हैं । बांगड़, 
या . हरियानी यमुना के पश्चिम में पू्र दक्षिणी पंजाब की भाषा है, यह 
मिश्वित भाषा है. जिसमें हिन्दी, पंजाबी ओर राजस्थानी सम्मिलित हैं । 
बत्रजभाषा मथरा के चारों ओर ओर गंगा दोआबा के कुछ भागों में बोली 
जाती है, इसका साहित्य भाण्डार बड़ा विस्तृत है । कन्नौज के आस पास 
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ओर अन्‍्तर्वेद में कन्नोजी भाषा का प्रचलन है, यह भाषा उत्तर में नेपाल की 
तराई तक फेली हुई है. इसमें ओर त्रजभाषा में बहुत थोड़ा अन्तर है। 
बुन्देल्खण्ड की बोली बुन्देली है, जो दक्षिणमें नबदा की तराई तक पहुंचती 
है, यह भाषा भी ब्रजभाषा से बहुत मिलती है । 


पश्चिमी हिन्दी का एक रूप वह शुद्ध हिन्दी भाषा है, जो मेरठ ओर 
दिल्ली के आसपास बोली जाती है, इसको हिन्दुस्तानी भी कहते हैं | - गद्य 
हिन्दी साहिय ओर उद रचनाओं का आधार आज्ञकल यही भाषा हे, 
आजकल यह भाषा बहुत उन्नत अवस्था में है, ओर दिन दिन इसकी उन्नति 
हो रही है । इसका पद्मभाग उद्‌ सम्बन्धी तो बहुत बड़ा हे, परन्तु हिन्दीमें 
भी आजकल उसका विस्तार वढ़ता जाता है। अधिकांश हिन्दी भाषा की 


कवितायें आजकल इसी भाषामें हो रही हैं, इसको खड़ो बोली कहा 
जाता है । 


बांगड़्‌_ जिस प्रान्त में बोली जाती है, उस प्रान्त का नाम बांगड़ा है, 
इसी सूत्र से उसका यह नामकरण हुआ है। हरियाना प्रान्तमें इसे हरियानी 
कहते हैं-- करनाटक में यह जांटू कही जाती है, क्‍योंकि जाटों की वह 
बोलचाल की भाषा है । 


कन्नोजी में साहित्य का अभाव है, इसलिये दिन दिन यह्‌ भाषा क्षीण 
हो रही है, ओर उसका स्थान दूसरी बोलियाँ ग्रहण कर रही हैं । वुन्देल- 
खण्डी भाषा में कुछ साहित्य है, परन्तु श्रजञभाषा का ही उसपर अधिकार 
देखा जाता है। साहित्य की हृष्टि से इन सब में श्रज़भाषा का प्राधान्य है, 
जो कि शोरसेनी की प्रतिनिधि है। 


“पंजाबी” हिन्दीभाषा के उत्तर-पश्चिम ओर है, ओर इसका क्षेत्र पंजाब 
है। पूर्वीय पंजाब में हिन्दी हे. और पश्चिमी पंजाब में लहँडा, जो बहिरंग 
भाषा है। पंजाबी के वण राजपुताने के महाजनी ओर काइ्मीर के शारदा 
से मिलते जुलते हैं । इसमें तीन ही स्वस्वण हैं, व्यज्जननवण भी स्थान स्थान 
पर कई ढंग से लिखे जाते हैं। गुरू अंगदजी ने इसका संशोधन इस्वी 
सोलहवें शतक में किया, उसी का परिणाम 'शुमुमुखी” अक्षर हैं। अम्रतसर 
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के चारों ओर उच्च-पंजाबी भाषा बोली जातो है। यद्यपि स्थान स्थान पर 

डसका कुछ परिवर्तित रूप मिलता है, पर वास्तव में भाषा में कोई विशेष 
अन्तर नहीं है । “डोगरी' जम्मूस्टेट और कुछ परिवतन के साथ कांगड़ा 
जिले में बोली जाती है। पंजाबी साहित्य कम है । दोनों श्रन्थसाहब 
यद्यपि गुरुमुखी अक्षरों में लिखे गये हैं, परन्तु उनकी भाषा पश्चिमी हिन्दी 
है, कोई कोई रचना ही पंजाबी भाषा में है । पंजाबी भाषा में 
संस्कृत शब्दों का बाहुल्‍य नहों है, यद्यपि शने: शने: उसमें संस्क्रत तत्सम 
का प्रयोग अधिकता से होने लगा हे । 


पंजाबियां की यह सम्मति है कि अमृतसर जिले की माझी बोली ही 
ऐसी है, जिसमें पंजाबी का ठेठ रूप पाया जाता है । मुसलमानों ने गुजगत 
ओर गुजरानवाला में बोले जानी वाली पंजाबी के आधार से अपने साहिय 
की रचना की है। इनकी भाषा हिन्दू लेखकों की अपेक्षा अधिक ठेठ है. । 
इनको भाषा में पश्चिमी हिन्दी का रंग भो पाया जाता है, इस भाषा में अब 
भी साहित्य की रचना होती है, इस मिश्रित भाषा का पुराना साहित्य भी 
मिलता हे । 

मोलबियां ओर पादरियां ने भी अपने घम का प्रचार करने के लिये 
पंजाबी भाषा में रचना की है, इन में सं अबदुल्ला आसो का बनाया हुआ 
“अनवाअ बाराँ' बहुत प्रसिद्ध है । 

मुसलमानों ने कुछ जंगनामे ओर यूसुफ़्जुलेखा को कहानी भी पंजाबी 
भाषा में पद्मवद्ध की हे। हीरग्राँ की प्रसिद्ध कथा भी पंज्ञावी पद्म का 
सन्दर ग्रन्थ है, इसकी ग्चना सय्यद वागरिस दाह ने की है, इसको भाषा 
ठेठ पंजाबी समझी जाती है। 


पंजाबी के दक्षिण में “राजस्थानी” हे, राजस्थानी द्वागा हिन्दी दक्षिण 
पश्चिम में फली, हिन्दी “गजस्थानी' के क्षेत्र में पहँ च कर गुजरात के समुद्र 
तक बढ़ी ओर वहाँ गुजराती बन गई । इसीलिये राजस्थानी ओर गुजराती 
बहुत मिलती है । राजस्थानी में कई भाषायें अथवा बोलियां *हैं,, परन्तु 
उनके चार मुख्य विभाग हैं। उत्तर में 'मेबातो' दक्षिण पूर्व में 'माल्वी' 
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पश्चिम में “मारवाड़ो” ओर मध्यप्रदेश में 'जयपुरी” का स्थान है। प्रत्येक 
की बहुतसी उपभाषायें हैं 'दो महत्वपूर्ण विशेषताओं के कारण '“माराड़ी' 
ओर “जयपुरी में भेद हे । “जयपुरी' में सम्बन्धकारक का “चिन्क हो' 
और क्रिया का पुराना धातु अछ' है। परन्तु “मारवाड़ी” में सम्बन्धकारक 
का चिन्ह 'रो' ओर “हे” धातु हे । गुजराती में कोई निर्देश योग्य अबा- 
न्‍्तर भेद नहों हे, परन्तु उत्तरी गुजराती दक्षिणी गुजराती से मुख्य बातों में 
भेद रखती है। “राजस्थानो' का स्थान समस्त राजपुताना ओर उसके 
आसपास के कुछ विभाग हैं, ओर गुजराती का स्थान गुजरात ओर काठि- 
यावाड़ हैं, जिनका प्राचीन नाम सोराष्ट्र है । 


राजस्थान की बोलियों में मारवाड़ी! और “जयपुरी” ही ऐसी हैं, 
जिनमें साहित्य पाया जाता है, 'मारवाड़ी' का साहित्य प्राचीन ही नहीं 
विस्तत भी हे। जिस मारवाड़ी भाषा में कविता लिखी गई है उसे 'डिज्जडल' 
कहते हैं, इसमें चारणों की बड़ी ओजस्विनी रचनायें हैं । “जयपुरी' में 
दादृुदुयांल और उनके शिष्यों की वाणियां हैं। और इस दृष्टि स उसका 
साहित्य भी मूल्यवान है। शत्रज़भाषा की कविता को पिगल कहते हैं, उससे 
भेद करने के लिये ही 'डिंगल” नाम की कल्पना हुई है । 


गुजराती साहित्य बड़ा विस्तृत है, इसके निर्माण में मनन साधुओं ने 
भी हाथ वेंटाया हे, उन्‍्हों ने घारमिक अ्न्थ ही नहीं लिखे, बड़े बड़े काव्यों 
की भी रचना की है, जिन्हें गासो अथवा गस कहते हैं | गुजराती साहित्य 
में पारसी ओर मुसलमानों की भी रचनायें मिलती हैं, परन्तु उनमें फ़ारसी, 
अरबी शब्दों का प्रयोग अधिकतर हुआ हे । गुजराती भाषा का प्रतिष्ठित 
ओर अधिक प्रसिद्ध कवि नरसिंह मेहता हैं, जो इंस्वी पन्द्रहवें शतक में 
हुये हैं। ये जाति के नागर ब्राह्मण थे, इनकी रचना भावपूण ही नहीं 
भक्तिमयी भी है। 


मध्यदेशके पूर्व में पूर्वी हिन्दी' है । पूर्वीय हिन्दी पर मध्यदेशीय अथवा 
, पश्चिमी हिन्दी का प्रभाव बराबर पड़ता रहा है । साथ ही बाहरी भाषाओं 
के संसग से भी वह नहीं बची, इसलिये उस पर दोनों का अधिकार देखा 
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जाता है । साधारणत्त: इसकी संज्ञाओं और विशेषणों का रूप पूबे की बहि- 
रंग भाषाओं से मिलता जुलता है, ओर क्रियाओं एवं धातुओं का रूप 
मध्यदेशीय हिन्दी से । पूर्वीय हिन्दी में तीन प्रधान भाषायें हैं। “अबधी' 
“बघेली' ओर 'छत्तीस गढ़ी'। अवधी को बेसवाड़ी भी कहते हैं. यह भाषा 
अवध के दक्षिण पश्चिम में बोढी जाती है। कहा जाता है यह बेसबाड़ी 
राजपूर्दा की भाषा है । अवधी का दूसरा नाम 'कोशली” हे। अवधी और 
बचेली में बहुत कम अन्तर है | छत्तीसगढ़ी पहाड़ी भाषा है, ओर अधिक 
स्वतंत्र हैं, उस पर कुछ उत्कल भाषा का प्रभाव भी पाया जाता है। यदि 
पश्चिमी हिन्दी की ब्रज्भाषा भगवान्‌ कष्णचन्द्र की गुण गाथाओं से पृण है, 
तो पूर्वी हिन्दी की अवधी भगवान्‌ रामचन्द्र के कीतिकलाप से उद्भासित 
है। यदि पश्चिमी हिन्दी के सवमान्य महाकवि प्रज्ञाचश्लु सूरदास जी हें, 
तो पूर्वी हिन्दी के सवोच्च महाकवि गोस्वामी तुलसीदास हैं। यदि उन्होंने 
प्रेमसिद्वान्त की पराकाप्ठा अपनी रचनाओं में दिखलाई, तो इन्होंने 
भक्तिर्स की वह धारा बहाई, जिससे समस्त हिन्दी संसार आप्रावित है। 
अबधी भाषा के मल्कि मुहम्मद जायसी भी आदरणीय कवि हैं, उनका 
'पद्मावत' अवधी भाषा का बहुमूल्य अन्थ है, उसमें अधिकतर बोल्चाल की 
भाषा का प्रयोग देखा जाता है, अबबी भाषा में कुछ और ग्रन्थ भी पाये 
जाते हैं, परन्तु उनमें कोई विशेषता नहीं है । कब्रीर साहब को भी अबधी 
भाषा का कवि माना जाता है, उन्‍होंने स्वयं लिखा है, 'बोली मेरी पुरुष की. 
परस्तु उनकी रचनाओं के देखने से यह बात स्वीकार नहीं की जा सकती | 
उनके पद्मा की विचित्र भाषा हे, उसमें किसी भाषा का वास्तव रूप नहीं 
दिखलाई देता | नागरी प्रचारिणी, सभा से जो उनकी ग्रन्थावली निकली हे, 
ओर जो उनके समय में लिखित पुस्तक के आधार से सम्पादित हुई है, 
उसमें पंजाबी भाषा का ढंग ही अधिक देखा जाता है । अवधी भाषा में 
साहित्य है, परन्तु ब्रजमापा के समान वह विस्तृत और विद्या नहीं है । 
गोस्वामी तुलसीदास ओर कविवर सूरदास को छोड़कर हिन्दी संसार के 
जितने कबि और महाकवि हुये हैं, उन सबको अधिक रचनायें ब्रजगाप!मेंही 
हैं । एक से एक बड़े कवियों का सहारा पाकर पांच सरो व में त्रजभाषाका 
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साहिट-भाण्डार जितना बड़ा ओर विशाल हो गया है, उतना बड़ा भाण्डार 
किसी दूसरी देशभाषा का नहों है । 


दक्षिण भारत में मराठी ही एक ऐसी भाषा है, जिसको आयभाषा 
परिवार की कह सकते हैं। मराठी को महाराष्ट्री प्राकृत की जेटी बेटी कह 
सकते हैं। वह दक्षिगी उपत्यका, पश्चिमीघाट और अरब समुद्र के मध्य 
भाग में बोली जाती है। यह बरार और उसके पूबे के कुछ प्रदेशों की भी 
भाषा हे, इसका प्रचार मध्यप्रान्त में भी देखा जाता है, परन्तु वहां उसका 
शुद्ध रूप अधिक सुरक्षित नहीं मिलता । बस्तर राज्य में से होते हुये, यह 
उड़िया भाषा की कुछ भूमि में भी प्रवेश कर जाती है । इसके दक्षिण में 
द्राविड़ भाषायें हैं, ओर उत्तर पश्चिम में राजस्थानी, गुजराती, और पूर्वी 
एवं पश्चिमी हिन्दी हैं। मराठी अपने पूव की छत्तीसगढ़ी हिन्दी से बहुत 
कुछ समानता रखती है । 


मराठी में तीन प्रधान भाषायें अथवा बोलियाँ हैं। पहली देशी मराठी 
है, जो पूना के चारों ओर शुद्धतापृवक बोली ज्ञाती हू। उत्तरी और मध्य 
कोकण में यही भाषा अनेक रूपा में दिखलाई देती है, पर सच्ची कोकणी ही 
दूसरी भाषा है जो कोकण के दक्षिण भाग में पाई जाती है, ओर इन सबों 
से भिन्नता रखती है । तीसरी बगरी ओर नागपुरी है जो बगर और 
मध्यप्रान्त के कुछ भाग में प्रचलित हे, श॒द्ध मराठी में और इसमें उच्चाग्ण 
सम्बन्धी भिन्नता है । बस्तर में बोली जानेबाढी भाषा को 'हत्यबी कहते 
हैं, इसमें मराठी ओर द्राविड़ी का मिश्रण देखा जाता है । पहली मगंठी ही 
शिष्टभाषा समझी जाती है, ओर साहित्य,इसी भाषा में है। मगठी साधा- 
रणत: नागरी अक्षरों में लिखी जाती है, कोकणी भाषा के लिखने में कनारी 
वर्णा से काम लिया जाता है। मराठी का साहित्य-भाण्डार बड़ा है, और 
इसमें मूल्यवान कविता पाई जाती है। एक बात में मराठी कुछ आय- 
परिवार की भाषाओं से प्रथक है, वह यह कि मराठी के उच्चारण पर बेदिक- 
काल का प्रभाव देखा जाता है, जब कि अन्य भाषाओं ने अपने उच्चारण 
को स्वतंत्र कर लिया है | 


( ५६ ) 


मराठी का पुराना रूप ताम्रपत्रों ओर शिला-लेखों में पाया जाता है, 
ईस्‍्वी बारहवें शतक के कुछ ऐसे ताम्रपत्र और शिलालेख पाये गये हैं । ईस्वी 
चोदहवें शतक में ज्ञानदेव नामक णक प्रसिद्ध महात्मा हो गये हें. उन्होंने 
भगवद्‌ गीता पर मराठी में ज्ञानेश्वरी टीका लिखी है । उन्हीं के समय में 
नामदेवजी भी हुये, जिनकी हिन्दी रचना भी पाई जाती है । मराठी के 
अभंगों के रचयिताओं में एकनाथ ओर तुकाराम का नाम अधिक प्रसिद्ध 
है। स्वामी रामदास का “दासवोध! भी प्रसिद्ध प्रन्थ है । ईस्वी उन्नीसवें 
शतक में मोगरोपन्त एक बड़े प्रसिद्ध कवि हो गये हैं । 


पूर्वी हिन्दी के पूष्र में बिहारी भाषा हे, आजकल बिहारी भाषा भी 
हिन्दी ही मानी जाती है । बिहारी कुल बिहार छोटानागपुर ओर संयुक्त- 
प्रान्त के कुछ पूर्वी भागों में बोली जाती है। अबतक इसमें मागधी प्राक्ृत 
की दो विशेषतायें पाई जाती हैं। “सम का श में बदल जाना और अका- 
रानत शब्दों का एकारान्त हो जाना । बिहारी की तीन प्रधान भाषायें हैं 
मैथिली, मगही ओर भोजपुरी । ईस्वी पन्द्रहवीं शताब्दी से मैथिली में कुछ 
साहित्य पाया जाता हैं। “मगही' प्राचीन मागधी प्राकृत की प्रतिनिधि है, 
और उसी के अपश्र श से वत्तमान रूप में परिणत हुई है । मैथिली ओर 
मगही के व्याकरण ओर शब्दों में बहुत समानता है, पर मगही में साहित्य 
का अभाव है। भोजपुरी का इन दोनों स अधिक अन्तर है. यह दोनों से 
सीधी है। मगही को तिग्हुतिया भी कहते हैं । हानल महोदय ने बिहारी 
को पूर्वी हिन्दी कहा है । 


मेथिल कोकिल विद्यापति मैथिली भाषाक बहुत बड़े कवि हुये हैं, इनकी 
रचनायें बड़ी ही मधुर एवं भावमयी हैं । उनकी पदावली बहुत ही सरस है, 
उसमें श्रीमती राधिका के मधुर भावों का बड़ा हृदयग्राही चित्रण हू । उनकी 
रचना, की जितनी ममता हिन्दी भाषावालों को है, उतनी ही बँगला 
भाषियों को । ब्रजभाषा के डब्दों का प्रयोग उनकी रचनाओं में बड़ी ही 
रूुचिरता के साथ किया गया है । भोजपुरी में भी साहित्य नहीं मिलता, 
परन्तु इस भाषा में लिखे गये ग्रामीण गीन प्रायः सुन जाते हैं, जो बड़े ही . 


( ६० ) 
मनोहर होते हैं | पं० रामनरेश त्रिपाठी ने हाल में जो ग्राम्य गीतों का संग्रह 
प्रकाशित किया है. उसमें भोजपुरी गीतों का भी पयांप्र संग्रह हो गया है । 


बिहारी के दक्षिण पूथ में बोलीजानेवाढी भाषा उड़िया कहलाती है । 
मागधी अपश्रंश से ही इसकी उत्पत्ति भी मानी जाती है, जहां पर यह 
मराठी भाषा के समीप पहुंचती हे, वहां इसमें उसको मिश्रण भी देखा जाता 
है | बंगाल के समीप पहुंच कर यह बंगाली भाषा से भी प्रभावित है । 
उड़िया को उत्कली ओर उड़ी भी कहते हैं । इसमें साहित्य भी पाया जाता 
है. और इस भाषा के भी अच्छे अच्छे कवि हये हैं । अधिकांश रचनायें 
इसकी कृष्णलीलामयी हैं, और उनमें यथेष्ट सरसता है । क्‍ 


यह भाषा उड़ीसा में, विहार, मद्रास' एवं मध्यप्रान्त के कुछ भागों में 
बोली जाती है, महाराज नरसिंह देव ट्वितीय के एक शिला लेख में इसके 


का 


प्राचीन स्वरूप का कुछ पता चढता है, यह शिला टेख विक्रमी चोदहवें 
शतक का है। इसका आदि कवि उपेन्द भज्ञ समझा जाता है | कण दास 
का रसकल्छोल नामक ग्रन्थ भी प्रसिद्ध है। इस भाषा का आधुनिक साहित्य 


भी विश्ञेष उन्नत नहीं है । 


बंगाल की भाषा वँगला है। इस्वी चोदहवें शतक के उपरान्त, इसका 
साहित्य बढ़ने छगा, और इस समय बहुत ही समुन्नत है । इसकी वोछ चाल 
को भाषा के प्रधान रूप तीन हें. पूर्वी, पश्चिमीय, और उत्तरीय | प्रत्येक में 
अलग २ कई बो लियां हैं । हुगली के चारों ओर पश्चिमीय है, ओर गंगा के 
उत्तर प्रदेश में उत्तरीय, जो कि उड़िया भाषा से मिलती जुलती हें। ढाका के 
आस पास पूर्बीय भाषा है. जो स्थान स्थान पर परस्पर बड़ी भिन्नता 
रखती है। रंगपुरी भाषा आसाम के पश्चिमी छोर पर है. और उत्तरी बंगाल 
से लगे हुये हिस्सों में वोली ज्ञाती है । चटगाँव के आस पास उच्चारण की ' 
विशेषताओके कारण बिल्कुल एक नये ढंगकी बोली बन गई है, ज्ञो कठिनता 
से बंगला कही जा सकती है| बँगला में स का उच्चारण शञ' होता है इस 
विषय में वह मागथी से मिलती है। प्राचीन बंगाली कविता में मागथी 
प्राकृत के कता का चिन्ह 'ए. भी सुरक्षित पाया जाता है । जेसे “इष्टदेव' 


और “नयनम्‌' के स्थान पर नयने आदि । यह चिन्ह वत्तमान बँगला गद्य 
'में भी पाया जाता है । 
बँगला भाषा इस समय आये परिवार की समस्त भाषाओं से उन्नत हैं। 
उसका साहित्य भाण्डार सब विफ्यों से परिपृण है । प्रत्येक विषय के 
प्रन्था। की रचना उसमें हुई है, ओर होती जा रही हैं। विश्वकवि श्री युत 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की ग्चनाओं से उसको बहुत बड़ी प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है । 
जैसे कृतविद्य लेखक इस समय बँगला भाषा में हैं, भाग्तीय किसी भाषा में 
नहीं हैं। बँगला के साहित्य में मानिकचन्द के गीत सब से प्राचीन हें। 
चण्डी दास और कीतिवास भी बहुत बड़े कवि हो गये हैं। आधुनिक 
कवि ओर लेखकों में बावू बंकिमचन्द्र चर्जी ओर माइकेल मधुसूदनदत्त 
आदि ने भी बड़ी कीति पाई है । 
आसाम में बोलीजानेवाली भापा आसामी कहलाती है, यह आय्य- 
परिवारकी एक भाषा है। इसदेश में रहनेवाली बहुतसी जातियाँ तिब्बती 
वमन भाषा में बातचीत करती हैं। मगध की मागधी प्राकृत का पता 
तीन धाराओं से छगाया जा सकता है । पहली घारा है दक्षिण में 
बोलीजानेवाली उड़िया, दूसरी है दक्षिण ओर पूष की पश्चिमीय 
ओर पूर्बीय बंगला, तीसरी उत्तर पृत की आसामी । बँगला भाषा ही 
अधिक उत्तर पूव में पहुँच कर आसामी बन गई है । यद्यपि कि आसामी 
तिब्बती वमन भाषा के प्रभाव ओर संसर्ग के कारण व्याकरण और उच्चा- 
ग्ण दोनों में बँगला से बहुत भिन्नता रखती है, परन्तु बँगला से परिवतित 
होकर वत्तमान रूप धारण करनेके प्रमाण उसमें बहुत अधिक मोजूद हैं । इस 
का साहित्य भी उन्नत हैं, ओर इसमें बहुत से ऐतिहासिक ग्रन्थ हैं, जिनको 
आसामी “बुश्जी, कहते हें | कुछ काल तक पादरियां की चेष्ठा स आसामी 
भाषा अपने मुख्यरूप में वंगठा से अधिक उन्नत हो गई थी, पर अब फिर 
उसमें संस्कृत शब्दां का अधिक प्रवेश हो रहा है. । 
” आसाम को ही संस्क्ृत में कामरूप कहां गया हैं, बंगाली उस “ओशोम. 
कहते हैं, इसी 'ओशोम' से पहले 'ओशोमी' ओर बाद को आसामी उसकी 
भाषा का नाम पड़ा । इसमें दूसरे प्रकार के साहित्य भी हैं । आसामी भाषा 
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का सब से प्राचीन ग्रन्थ मागवत का अनुवाद है, जो कि इंस्वी चोदहवें 
शतक में हुआ था। श्री शंकर नामक एक प्रसिद्ध विद्वान ने यह अनुवाद 
किया था । 


कुछ पहाड़ी भाषायें भी ऐसी हैं कि जिनका सम्बन्ध आयंपरिवार की 
रे. जे. ० ले कलह छः ज् 0 ७», है के... 
भाषा से हे । इस प्रकार की भाषायें तीन हें. ओर वे पूव में नेपाछ से लेकर 
पश्चिम में पंजाब की पहाड़ियों तक फेंली हुई हैं । इनको संज्ञा हे-- (१) 
पूर्वीय पहाड़ी (२। मध्यपहाड़ी (३) और पश्चिमीय पहाड़ी । 


योगोपियन लोग नंपाली भाषा को पूर्वीय पहाड़ी भाषा कहते हैं. परन्तु 
यह ठीक नहीं । नपाछ की भाषा का नाम "नेवारी' हे । पूर्बीय पहाड़ी के 
और भाषाओंका नाम, पावंतीय, पहाड़ी भापा और खसकुरा है। यह 'खस- 
कुरा, खो की भाषा है, ओर नागरी लिपि में लिखी जाती है | 


गढ़वाल और कुमाय॑ के ब्रिटिश जिला की ओर गढ़वाल रियासत की 
भाषा मध्यपहाड़ी कहलाती है । इसकी दो प्रधान शाखायें हैं. कमायूनी ओर 
गढ़वाली । इन दोनां भाषाओं में साहित्य बहुत कम है, इनी गिनी पुस्तकें 
ही इसम॑ मिलती हैं । 


शिमला ओऔर उसके आस पास की पहाड़ियां में एक दूसरे से मिलती 
जुलती कई भाषायें हैं, जिन्हें पश्चिमी पहाड़ी कहते हैं । इन भाषाओं में कोई 
साहित्य नहीं हे । इनका क्षेत्र पश्चिमोत्तर प्रदेश में जाँसार ओर बावर से 
प्रारंभ होकर पंज्ञाव की रियासतां सिस्मौर, मण्डी, चम्बा. तथा शिमला 
पहाड़ी, ओर कुल्ह होते हुये पश्चिममें काशमीर तक विस्त्रत हैं । इन भाषाओं 
में, जाँसारी, किडेंथली, बुलहुई, चमिआल्ही आदि प्रधान हैं । 


ए पहाड़ी भाषायें राजस्थानी भाषास मिलती जुलती हैं । इनमें गुजराती 
भाषा का भी पुट हे । कारण इसका यह हैं कि सोटहवें इंस्वी शतक में 
ओर उससे कुछ पहले भी विशेष कर मुसलमानों के समय में गजस्थान 
अथवा गुजरात से कुछ विजयिनी जातियां मुख्यतः राजपूत इन प्रदेशों में 
_ आये, और वहां की मुण्डा तथा तिब्बती वर्मन आदि जातियों को जीत 
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ऋर वहां अपना राज्य स्थापित किया । उनके प्रभाव से ही जनता में उनका 
वर्म ओर भाषा भी फेली । कुछ कालोपरान्त इस प्रदेश में रुगभग सभी 
हिन्दू धर्मावलम्बी हो गये. ओर सभी की भाषा थोड़े परिवतन से राजस्थानी 
बन गई । में पहले लिख आया हूं कि गुज़रातो और राजस्थानी में थोड़ा ही 
अन्तर हे, यहा बात यहां के भाषा में भी पाई जाती हे । 


उत्तरी पश्चिमीय समूहकी भाषा छहन्दी ओर सिन्‍्बी भी आये परिवारकी 
है । लहन्दा पश्चिमी पंज्ञाव की भाषा है, उसको पश्चिमीय पंजाबी, जांटकी, 
उच्ची और हिन्दकी भी कहते हैं । छहन्दा का शब्दाथ हे, सूय्य का डूबना, 
अथवा पश्चिम । जटकी का अथ हे ज्ञाटां की भाषा । उच्ची का अथ है उच्च 
नगर की भाषा । 'हिन्दकी, हिन्दुओं की भाषा है, यह पश्चिमी भाग में बोली 
जाती है, यहां पश्तों बोलनेवाले मुसलमान रहते हैं। 

लहन्दी को तीन बोलियां है। दक्षिणीय या मुछतानी, उत्तरीय पूर्वी या 
पोठबारी, उत्तरीय पश्चिमी या घन्नी । लहन्दा में ग्राम्यगीतके अतिरिक्त और 
कोई साहित्य नहों हूं । इम्वी सोलह शतककी लिखो हुई गुरू नानक देवकी 
एक जन्म साखी ( जोवन चरित्र ) और कुछ साधारण कविताये जहां तहां 
मिल जाती हैं । मुसल्मानां को कुछ गचनाये पोठहारी बोली मं पाई जाती 
हें । परन्तु उसको छोग पंजाबी भाषा में लिखी गई मानते हें । 


सिन्धी सिन्‍्ध की भाषा हैं, दक्षिणमं यह समुद्र तक फली हुई है, उत्तरमें 
आकर यह लडन्दा से मिल जाती है | सन्य में प्राचीन काल का ब्राचइ देश 
था, प्राकृत वेयाकरणाने यहां श्राच४ अपश्रश ओर त्राचडइ पंशाची का होना 
स्वीकार किया है । सिन्‍वी की पांच भापाये हैं. ५- विचोढी, सिरादकी, 
लाडी, धरेली, ओर कच्छी । बिचोली भाषा मध्य सिंध की है, साहित्यिक 
यही भाषा है, ओर इसी में साहित्य हैं । सिरदकी-- विचोली का एक रूप 
है बास्तव में उसकी भिन्न सत्ता नहों है। केवल थोड़ा बहुत ऊद्बारण का 
अन्तर है। सिंधी 'सगदकी को सब से गुद्ध समझते है । छाड़ी लाड़ प्रदेश 
की भाषा हे - इसमें भहापन है | छाड का टाव्दाथ है ढालुवां। बिचोली 
और इसमें यह अन्तर हे कि इसमें बहुत से प्राचीन रूप पाये जाते है 
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बत्तमान पिशाच भाषा की विशेषतायें भी इसमें मिलती हैं । थरेली ओर 
कच्छी दोनों मिश्रित भाषायें हैं| पहली भाषा थारू में बोली जाती है, ओर 
यह परिवतनशील है, क्योंकि सिंधी भाषायें धीरे धीरे राजस्थानी मारवाड़ी 
द्वारा प्रभावित होती जाती हैं | कच्छी कच्छ में बोली जाती है, इसमें सिन्‍्धी 
ओर गुजराती का मिश्रण है । सिन्धी में साहित्य हे, परन्तु थोड़ा | थरेली 
को 'बरोची, और ढाटका भी कहते हैं, थलसे थरू शब्द बना हैं, इस भर में 
बोले जाने के कारण ही “थरेली, नाम की रचना हुई है | सिरादकी को कुछ 
सिंधी प्रथक्‌ बोली मानते हैं। अब्दुल छतीफ़ नाम का एक प्रसिद्ध कवि 
इेस्वी अठारहवीं सदी में हो गया है । उसने जो ग्रन्थ रचा है, उसका 
नाम 'शाहजा रिसालो. है । इसमें सूफ़ी मत के सिद्धान्तों की छोटी छोटी 
कथाय लिख कर समझाया गया है । सिंधी इसको सिंध का हाक़िज्ञ कहते 
हैं । इस भाषा में वीगर्र्स की कुछ सुन्दर कवितायें भी मिलती हें । 
पशाची भाषाके विषय में पहले कुछ चर्चा हो चुकी है, उसके सम्बन्ध 
की विशेषता यहां लिखी जाती है । वत्तमान पिश्ञाच भाषः के बोलनेवाले 
दक्षिण में काबुलनदी के पास ओर उत्तर पश्चिम और हिमालय की नीची 
श्रेणियों में और उत्तर में हिन्दुकुश एवं मुस्तग अ्रणियों के बीच में रहते 
हैं । इसके तीन विभाग है, काफिर, खाआर ओर डड । काफ़िरक बोलनेवाले 
काफिरिस्तान में रहते हैं, बदाग़छी इनक्री प्रसिद्ध भाषा हैं, डेविड्सन ने इस 
पर एक अच्छा व्याकरण लिखा हे, कोनो ने इस भापरा का एक कोश भी 
लिग्ब दिया है । इसके बोलनेवाले काफिरिस्तान की वशगछ नामक तगई 
में रहते हैं, इसास इसका नाम वशगली है । इसके दक्षिण में बाई--क्राफ़िर 
रहते हें, जिनकी बोली बाई-भछा हैं. इसमें ओर वशगढछी में बडी 
घनिष्टता है | 'बरा' बशगलो के पश्चिम को दगस घाटियां में रहनेवाले 
प्रेशुआ की भाषा हैं, इसमें ऑर बदगली में बड़ा अन्तर हँ। वेरां में जसी 
कि स्थिति संकेत करती है, अन्य भाषा की अपेक्षा इंगनियन प्रभात्र ही 
अधिक हँ--जसे कि 'ड' का 'छ' में बदल जाना । परन्तु दूसरी ओर यह 
उच्चारण में डाड भाषा से मिलती है, जो बात ओर काफ़िर भाषाओं में 
नहीं पाई जाती। गबरवटी या गन्नमभाषा गबेरां की भाषा है जोकि 


नसरत देश की एक जाति है, यह देश बशगल ओर चित्राल नदियों के 
संगम पर हे “कलाशा' कलछाशा--काफ़िरों की भाषा है. यह भी इन्हीं दोनों 
नदियां के दोआबेमें बोलो जाती है । विडहछफने गवरबटी भाषाका शब्दकोप 
बनाया है, लेटनर का डाडिस्तान, कछाशा के विपय में बहुत छुछ बतलाता है । 
'पशाई' पंशाची से निकली है, ओर लगमन के देहकाना की बोली है | पशाई 


पर जो कि सबसे दक्षिण की भाषा हे, पश्चिमां पंजाब के एण्डोएरियन 
भाषाओं का प्रभाव है। दुसरी ओर कलछाशा छोअर भाषा से प्रभावित हैं । 





कुछ काफ़िर भाषाओं पर पास की पछतों भापा का बहुत बड़ा असर 
देखा जाता है । 


खोआर 'सोयाको' जाति को भापा है, इसका स्थान वत्तमान पिशाच 
भाषाओं के काफ़िर ओर डाड समृह के मध्य में है । यह अपर चित्रा ओर 
यासोन के एक भाग की भापा है। इसे चित्राली या चत्रारी भी कहते हैं। 
लेटनर के डाडिस्तान' नामक ग्रन्थ में इसके विषय में बहुत छुछ लिखा 
हुआ है, इस भाषा पर विडज्फ ओर त्रीयेन ने व्याकरण भी बनाया हे । 


डाड भाषा समूह में सबसे प्रधान शिना हे । यह शिन ज्ञाति की भाषा 
हैं। ये लोग काइमीर के उत्तर के रहनेवारे दें । विडल्फू की ट्राइव्स 
आब दि हिन्दृकुह ओर छेटनर, के 'डाडिस्तान! के देखने से इस वड़ी जाति 
ओर इसकी भाषा के विषय का पूरा ज्ञान होता है। मेगस्थिनीज ने इनको 
डग्डेई' कहा है, और महाभारत में इम्डें डाग्डस ल्िग्बा गया है । शिना की 
बहुत सी बोलियां हैं, उनमें सबस मुख्य 'जिलछजित' घाटी की जिलजित! 
भाषा है । अस्तोर घाटी में बोली ज्ञान वाढी भाषा अम्लोगी कहलाती हे 
चिलासी, गुग्ज़ी, ट्रास ओर डाहहन क्री दो दो भापायें हैं, जिनके साथ 
बालती' का व्यवह्दार भी किया जाता है| यूगेपियनां ने 'डाड' शब्द का 
प्रयोग हिन्दृकुश के दक्षिण म॑ बोलीजानेबालो कुछ ॥ण्डोएर्यिन भापाओं 
के छिये किया है । डाडिक शब्द इसी से निकल्य है, ज्ञो बत्तेमान पिशाची 
भाषा का भी वोधक हे । 


काइमीरी अथवा काशीर/ काइमोर की भाषा है, इसका आधार शिना 
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की तरह की एक भाषा है। काइमीरी के बहुत से शब्द--जेसे व्यक्तिबाचक, 
सव्वेनाम अथवा घनिष्टताबोधक--प्रायः शिना के समान हैं । बहुत पहले से 
ही संसकृत के प्रभाव में रहकर इसने अपने साहित्य का विकास अधिक 
किया है, इस कारण इसके शब्द भाण्डार पर संस्कृत या उसके अन्य अंगों का 
बहुत प्रभाव पड़ा है । विशेष करके पश्चिम पंजाब की लहन्दा भाषा का जो 
कि काझमीर के दक्षिणी सीमा पर प्रचलित है । ईस्वी चोद॒हवें शतक से 
अट्टारहवें शतक के आरम्भ तक काश्मीर मुसलमानों के अधिकार में रहा 
है | इन पांच सो वर्षा में बहुत लोग मुसलमान हो गये, ओर इसी सूत्र से 
काइमीरी भाषा में अनेक अरबी, फ़ारसी के शब्द भी सम्मिल्ति हो गये 
इसका प्रभाव बचे हिन्दुओं की भाषा पर भी पड़ा है। काश्मीरी में 
आदरणीय साहित्य है। १८७५ ई० में ईश्वर कोल ने संस्कृत भाषा के व्या- 
करणकी प्रणाली पर काइमीर शब्दामृत नामक एक व्याकरण भी बनाया है । 
इन्हों ने इस भाषा की उच्चारण प्रणाली को बहुत स॒ुथारा है, फिर भी वह 
स्वधा निर्दोष नहों हुई है । स्थान स्थान पर काइमीरी भाषामें भिन्नता भी है. 
इसकी सबसे प्रधान भाषा काष्टवारी हे। स्थानीय भाषाओं के नाम <दोड़ी' 
रामबनी ओर 'पोगुली' है । काश्मीरी ही एक ऐसी पशाची भाषा है, कि 
जिसके लिखने के वण निञ्ञके हैं, उसे शारदा कहते हैं । प्राचीन पुस्तक इसी 
व में लिखी हुई हें । 


भैया” एक ओर भाषा हे. जो वास्तवमें बिगड़ी हुईं शिना है, यही नहीं, 
कोहिस्तान में शिनाके आधारसे बनी हुई, बहुतसी बोलियां बोली जाती हैं । 
परन्तु दक्षिणी भागमें लहन्दा ओर पश्तो का अधिक प्रभाव देखा जाता है। 
ये सब भाषायं कोहिस्तानी कहलाती हैं, परन्तु इनमें 'मैया' को प्रधानता है। 
इन भाषाओं का उल्लेख विडल्फ ने अपने ग्रन्थ ट्राइब्स आब दि हिन्दृक॒श, 
में किया है । इनमें से किसी में न तो साहित्य है. ओर न लिखने के बण । 
कोहिस्तान पर बहुत समय तक अफ़ग़्ानों का अधिकार रहा है, इसीलिये 
वहां अब पश्तो का ही अधिक प्रचार है, कोहिस्तानी उन मुसलमानों की 
ही भाषा रह गई हे, जिनको अपनी प्राचीन भाषा से प्रेम है । 
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सिंध नदी के इस कोहिस्तान के पश्चिम में स्वातनदी का कोहिस्तान है, 
'यहां की प्रधान भाषा भी पह्तो ही है, पर यहां भी अब तक कुछ ऐसी 
जातियां हैं, जो शिना के आधार पर बनी हुई बोलियाँ बोलती हें । प्रधान 
भाषा गरबी, ओर अन्य भाषायें तोरवाली या तोरवल्छाव ओर वाइकारिक 
हैं । बिडल्फ ने इन बोलियों का भी वर्णन किया है । मेया ओर गरखी दोनों 
मिश्रित भाषायें हैं । 


अन्त में यह कह देना आवश्यक है कि प्राचीन पेशाची के बहुत से 
शब्द और रूप वर्तमान पेशाची की बिबिध शाखाओं में अब तक थोड़े से 
परिवत्तेन के साथ पाये जाते हैं। जैसे कलाशा में ककब॒क, बेरों में ककोकु, 
वशगली में ककक इत्यादि, इस शब्द का अथ है चिड़िया । वेदिक संस्क्ृतमें 
इसको 'क्रकवाकू कहते हैं । खोआरमें द्रोखम शब्द मिलता है, जो संस्कृत का 
द्रम है, जिसका अथ है चांदी । संस्कृत क्षीर वशगली का शीर है, जिसका 
अथ इवेत है। संस्क्रत का खसार खोआर का इस्युसार है, जिसका अथथ 
बहिन होता हे । 


हिन्दूकुश में दो छोटे छोटे राज्य हैं, हुजा ओर नागर । यहां के रहने- 
वालों की एक अलग भाषा है, परन्तु यह आय भाषा नहीं है । इसका 
सम्बन्ध किसी भो भाषा के बंश के साथ अब तक नहों हुआ है । यह भाषा 
अपने प्राचीन रूप में, वत्तमान पिशाच भाषा बोले जानेवाले देशों में, और 
बलतिस्तान के पश्चिम में जहां कि अब तिब्बतीवमन भाषा बोली जाती है, 
एक समय में बोली ज्ञाती थी । ए अनाय्य भाषायें 'वुरुशस्की, “विदृल्प, की 
ब्रुरीशकी ओर लेतनेट की खजुबा हैं। छगभग कुल वत्तमान पिशाच भाषाओं 
में इसके फुटकैंठ शब्द पाये जाते हैं । जेसे-बर्मी शब्द, चोमार, जिसका 
अथ लोहा है, काइ्मीरी के सिवा प्रत्येक वत्तमान पिशाच भाषाओं में बोला 
जाता है । यह शायद इसी भाषा का प्रभाव है, कि वत्तमान पिशाच भाषा में 
४! अक्षर का विचित्र प्रयोग है। इन सब भाषाओं में यह 'र' अक्षर 
तालव्य होने की ओर झुकाव रखता है । इस झुकाव की उत्पत्ति वत्तमान 
पिशाच भाषा से नहीं हुई है । क्‍यों कि इसका सम्बन्ध केवल इसी भाषा से 
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नहीं हे, ओर न यह किसी एक समूह की सम्बन्धित भाषाओं की विशेषता 
है। बरन यह एक देश की भाषा विशेष की विशेषता है, अर्थात्‌ कुछ वत्तमान 
पिशाच भाषाओं और निकटके बलतिस्तान भर में इसका प्रचार है । तिब्बती 
वमन भाषा बालतो में कुछ ऐस परिवतन होते हैं, ज्ञो कि पूर्बी तिब्बती 
बमन भाषाओं में (जसे पुरिक ओर हछद्दाखी) में नहों दिखाई देते | तिब्बती 
वमन भाषा बाछती ओर वत्तमान आय भापा पशाचो की अथांत दोनों की 
यह विशेषता एक ही उद्गम से आई है, ओर इस देश में वही इनका पूर्ज 
है। खास वुरुशस्की में परिवतन के इस तरह के उदाहरणा का मिलता 

संभव है, क्याकि उसके आस पास कोई ऐसी भापा नहों हे, जिस से उस 
की तुलना की जा सके । यह अकेली है, ओर जाने हुये इसके एक भी 
सम्बन्धी नहीं है । 


कहा जाता हे पश्माची भाषा में गुणाह्य नामक एक बिद्वानने 'बद्कथा' 
अथांन वृहत्कथा' नामक एक ग्रल्‍्थ लिखा था. यह ग्रन्थ अब नहीं प्राप्त 
होता । इसका संसक्रत अनुवाद पाया जाता हैं, जो काथ्मीर के दो विद्वानों 
का किया हुआ है; इनका नाम श्षमेन्द्र ओर सोमदेव था ।' इस संस्कृत ग्रन्थ 
का नाम 'कथासरित्सागए है। 'बड़कथा, पञ्ञाची भाषा के साहित्य का 
प्रधान ग्रन्थ है । इसके अतिरिक्त काइमोरी सापामें कुछ ओर ग्रन्थ हैं, परन्तु 
उनमें कोई विशेष प्रसिद्ध नहीं £ । 


काठमीरी भाषा को प्रथम कवि एक स्त्री है, जिसका नाम लछद्ल्या अथवा 
छालदेद था, वह चोदध्जी इस्वी शाताव्दी में हुई है | मुसलमान कवियों में 
महमूद गामी प्रसिद्ध हैं, यह अठारहदे शवक में था, इसने “यूसुफ़जुटेखा' 
'लेखामजनू! आर 'शोरीफ़ाहाद! साम की पुस्तक फ़ाग्सी ग्रन्थों के आधार 
सेलिसिीर 

हेमचन्द्र ने दो प्रकार की पंशाची का वणन अपने प्राकृत व्याकरण 
में किया है. पहली को केवछ पश्माची ओर दूसरी को चूलिकापशाची 
लिखा है । पशाची का वणन पाद ४ के ३० ४ नक के सूत्रों में ओर 


२ से३ 
५ बल #+ न न 
चूलिका पशाची का निरूपण ३२० से ३२८ तक के सत्रों में किया गया 


( ६६ ) 


है। रामशर्म्मा ने अपने प्राकृत कल्पतरु में पेशाची के दो भेद छिखे हैं, 
(१) शुद्ध और (२) संकीण । शुद्ध के सात ओर संकीण के चार उपमेद 
उन्हों ने बतलाये हैं--शुद्ध के सात भेद ये हैं - 


( ५ ) मगधपंशाचिका (२) गोड पंशाचिका (३ ) शोरसेनी पंशाचिका 
४) केक्यपेशाचिका (७) पांचाछ पेशाचिका (६) ब्राचडपेशाचिका 
(७) सूक्ष्ममेदपंशाचिका । 


संकीण के चार उपमेद ये हैं. - 
(५) भाषाशुद्ध (२) पदणशुद्ध (३) अद्वशुद्ध (४) चतुप्पद शुद्ध । 


आयमभापा परिवार में सिंहही ओर जिप्सी भाषाओं की भी गणना 
की जाती है । 


अब से ढाई सहख्र वष पहले विज्ञयक्रमार अपने अनुयायियों के साथ 
सिंहल गया था, ओर वहां उसने बुद्ध धमं के साथ आय भाषा का भी 
प्रचार किया था। उसीकी संतान सिंहली है, जो अब तक वहां प्रचलित 
है। सिंहली का प्राचीन रूप ईस्वो दशवें शतक का है, उसको इत्य' कहते 
हं। इस सिंहली का प्रभाव मालद्वीपभापा पर भी पड़ा है। इस भाषा 
में थोड़ा बहुत साहित्य भी है। किन्तु कोई प्रसिद्ध ग्रन्थ नहीं है । 


पश्चिमी एशिया एवं यूरप के कई भागों में फिरने वाली कुछ जातियां 
'जिप्सी' कहलाती है, ये किसी स्थान विशेष में नहीं गहतीं, यत्र नत्र 
सकुट॒म्ब पयटन करती रहतो हैं। इनकी भाषा का नाम भी जिप्सी 
है। ईस्वी पाँचवी शताब्दी में जो प्राकृत रूप आयभाषा का था, 
इनकी भाषा उसी की संतान है। यद्यपि मिन्‍न भिन्‍न स्थानों में 
भ्रमण करते गहने ओर अनेक भाषाभाषियां के संसग से उनके भाषा में 
बहुत अधिक परिवतन हो गया हे। परन्तु उनको भाषा के झब्द 
भाण्डार पर आयभापा की छाप लगी स्पष्ट दृष्टिगत होती है । 


.. बँफि 


फ्क्रण (६ 


अन्तरंग और वहिरंग 'भाषा । 


जिन आय परिवार की भाषाओं का वगन अभी हुआ, कहाजाता 
है, उनमें दो विभाग हैं। एक का नाम है अन्तरंगभाषा ओर दूसरी 
का वहिरंग। इनभाषाओं की मध्य की भाषा को मध्यवर्त' भाषा कहते 
हैं. ओर वह है. अधमागधी से प्रसूत वत्तमान काल की पूर्बी हिन्दी । 
अन्तरंग भाषा में निम्नलिखित भाषाओं की गणना है ९ पश्चिमी हिन्दी 
२ पूर्वी पहाड़ी ३ मध्यपहाड़ी ४ पंजाबी ५ राजस्थानी ६ गुजराती ओर 
७ पश्चिमीय पहाड़ी । 


निम्न लिखित भाषायें बहिरंग कहलाती हैं -- 
१ मराठी । २ उड़िया | ३ विहारी । ४ बंगाली . ५ आसामी । ६ सिंधी 
ओर ७ पश्चिमी पंजाबी । 


“होर्नेलका विचार है कि आर्या के भारत में दो दछ आये एक पहले 
आया ओर दूसरा बाद को। जो दल पहले आया, वह मध्य देश में 
आकर वहीं बस गया । इस दल के पश्चात्‌ दूसरा प्रबल्लल आया, और 
उसने अपने सजातियों को मध्य देश से निकाछ बाहर किया। निकाले 
जाने पर पहले दल वाले मध्यदेश के ही चारों ओर. अर्थात्‌ उसके पूव, 
पश्चिम उत्तर ओर दक्षिण ओर फेट गये, ओर वहीं बस गये । नवागत 
आयमध्य देश में बस जाने के कारण “अन्तरंग”, और प्रथमागत आय 
मध्यदेश के वाहर निवास करने के कारण “वहिरंग” कहलाये। “अन्तरंग' 
आर्या में ही बेदिक संस्कृति ओर नत्राह्मण कालीन विचारों का विकास 
€आ। भारत में दो भिन्‍न विरोधी दर आने के सिद्धान्त को डाक्टर 
ज्ञी० ०० प्रियसन ने भी स्वीकार किया है। वे कहते हैं “वहिरंग' 
आर्यो का 'डाडिक' भाषासायियों से घनिष्ट सम्बन्ध था, और ऐसा 
ज्ञात होता है कि वे उन्हीं की एक शाखा थे । मध्यदेश से चले जाने पर 
वहिरंग आय पंजाब, सिंध, गुजरात, राजपुताना, महागपष्ट्र प्रदेश, 
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पूर्बीयहिन्दीक्षेत्र. विहार और उत्तर में हिमालय की तराइयों में बसे। 
मध्यदेश के अन्तरंग आरयो की भाषा का वर्तमान प्रतिनिधि पश्चिमी 
हिन्दी है। अन्यप्रचलित आयभाषायें. 'बहिरंग' आयभाषा से विकसित 
हुई हैं?” ९ 

यहां यह प्रइन हो सकता हैं कि जब पंजाब, गुजरात ओर राजपुताना 
वहिरंगू आर्या का ही निवास स्थान था. तो वहां की भाषायें अन्तरंग 
केसे हो गई ? सिंध, महाराष्ट्र ओर बिहार के समान वहिरंग क्‍यों नहीं 
हुईं ? इसका उत्तर यह दिया जाता है कि प्रचारकों ओर विज्ञेताओं 
द्वारा मध्यदेश की शोरसेनी भाषाका बहुत बड़ा प्रभाव बाद को पंजाब, 
गुजरात ओर राजस्थान पर पड़ा, इसलिये इन स्थानों की भाषायें काल 
पाकर अन्तरंग बनगई । इसी प्रकार राजस्थान ओर गुजरात के कुछ 
विजयी आगल्तुकों के प्रभाव से हिमालय की तराइयों की भाषा भो 
अन्तरंग हो गई। डा: जी० ए० ग्रियसन लिखते हें 

'मध्यदेशनिवासी आर्या के वहां से गजपुताना और गुजरात में 
आ बसने के विषय में बहुत सी प्रचलित कथायें हैं। पहली यह हैं कि 
महाभारत के युद्ध काल में द्वारिका की नींव गुजरात में पड़ी। जनों 
के प्राचीन कथानकों के अनुसार गुजरात का सब से पहला चालुक्य 
राजा कन्नौज से आया। कहा जाता है नवीं इंस्वी शताउ्दी के प्रारम्भ 
काल में पश्चिमीय राजपुताने के भीलमाल अथवा भीनमाल नामक 
स्थान के एक गुजर राजपूत ने भी गुजरात को जीता । मारवाड़ के 
राठोर कहते हैं कि वे वहां पर बारहबों ईस्वी शताब्दी में कन्नौज से आये। 
जयपुर के कछवाहे अयोध्या से आने का दावा करते हैं। गुजगात और 
राजपुतानेका घनिष्ट गाज़नंतिक सम्बन्ध इस ऐतिहासिक घटना से भी 
प्रकट होता है कि मेवाड़ के गहलोत वहां पर सोगाप्ट्र से आये” 

*«गुजरों ने हण तथा अन्य आक्रमण कार्यों के साथ ईस्वो 
छठवींशताब्दी में भारत में प्रवेश किया, ओर वे शीघ्र ही बड़े शक्ति शाली 
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हो गये। भारत के चार प्रदेशों ने इन्हीं के नाम के आधार से अपना 
नाम ग्रहण किया है, उन में से दो हैं गुजरात और गुजरानवाछा, ये दोनों 
पंजाब के जिले हैं, तीसरा है गुजरात प्रान्‍्त । आलवरूनी जो दशवीं 
इस्वी शताब्दी में यहाँ आया, चौथा नाम बतलाता है, यह वह प्रदेश हे 
जो जयपुर के उत्तर पूर्वीय भाग तथा अलवर राज्य के दक्षिण भाग से 
मिलकर बना है, डाक्टर भाण्डारकर भी इस कथन की पुष्टि करते हैं। 
वे यह भी कहते हैं कि पिछले गुजर हिमालय के उस भाग से आये जिसे 
सपादलक्ष कहते हैं। यह प्रदेश आधुनिक कमायू' गढ़वाल और उसका 
पश्चिमी भाग माना जञासकता है। पूर्वीयराजपुताना उस समय इन 
गुजरों से भर गया था। १ 


इन पंक्तियों के पढ़ने से आशा है यह स्पष्ट हो गया होगा कि किस 
प्रकार मध्य देश के विजयी गुजरात ओर गजस्थान में पह  च. ओर 
केसे उनके प्रभाव से प्रभावित होने के कारण इन प्रान्ता में अन्तरंग भाषा 
का प्रचार हुआ यहां में यह भी प्रकट कर देना चाहता हूँ कि गुजर 
विदेशी भले ही हां. परन्तु वे मध्य देश वाला की सभ्यता के ही डपासक 
ओर प्रचारक थे. क्योंकि ब्राह्मणों द्वारा दीक्षित हो कर उन्होंने वदिक 
धम में प्रवेश किया था। डाक्टर ग्रियसन लिखते हैं-- 


“अब इस बात को बहुत से विद्वानों ने स्वीकार किया हैँ, कि 
कतिपय राजपूतों के दल परदेशी गुजरों के वंशज हैं, उनका केन्द्र आबू 
पहाड़ तथा उसके आस पास का स्थान था। प्रधानतः वे कृषक थे, पर 
उनके पास भी प्रधान लोग ओर योद्धा थे । जब यह दल गण्यमान हो 
गया, तो उनको ब्राह्मणा ने क्षत्रिय पदवी दी, ओर वे राजपुत्र अथवा 
राजपूत कहलाने छगे, कुछ उनमें से ब्राह्मम भी बनगये” २--गुजरों के 
श्राह्मग क्षत्रिय बनने के सिद्धान्त का आजकल प्रवछ खण्डन हो रहा है, 
परन्तु मुझ को इस बितण्डाबाद में नहीं पड़ना है। में ने इन पंक्तियों 
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को यहां इसलिये उठाया है, कि जिस से इस सिद्धान्त पर प्रकाश पड़ सके 
कि किस प्रकार गुजरात, राजस्थान ओर पृर्वीय पंजाब में अन्तरड्भध भाषा 
का प्रचार हुआ । अब बिचारना यह दै कि अन्तरंग और वहिरंग भाषाओं 
में कौनसी ऐशी विभिन्‍नतायें हैं, जो एक को दूसरी से अलग करती हैं । 
डाक्टर चटर्जी कहते हैं--- 


४डाक्टर ग्रियसन ने जिन कारणों के आधार से अन्तरंग और 
वहिरंग भाषाओं को माना है, वे प्रधानतः भाषा सम्बन्धी हैं। विचार 
करने पर उन्हें ज्ञात हुआ कि पश्चिमी हिन्दी तथा अन्य आय भाषाओं 
में कुछ विषमतायें हैं। उन्‍्हों ने देखा कि ये विषमतायें जो कि सब 
'बहिरंग” भाषाओं में एक ही हैं, प्राचीन आय भाषाओं के दोनों विभागों 
अर्थात्‌ अन्तरंग ओर वहिरंग भाषाओं के भेद से ही उत्पन्न हुई हैं । 
केवल इतना ही नहीं कि वहिरंग भाषाओं की पाग्स्परिक समानता उन्हीं 
बातों में है, जिनमें अन्तरंग भाषा से भिन्‍नता है, वरन्‌ डाडिक भाषायें 
प्रायः उन्हीं कुल विशेषताओं से भरी हैं, जिनसे कि वहिरंग भाषायें 
परिपृण हैं। इस छिये अन्तरंग से उसकी भिन्नता और स्पष्ट 
हो जाती है” | १५ 

कुछ मुख्य २ भिन्‍नतायें लिखी जाती हैं 


“इन दोनों शाखाओं की भाषाओं के उच्चारण में अन्तर हे । 
जिन वर्णा का उच्चारण सिसकार के साथ करना पड़ता है, उनको अन्तरंग 
भाषावाले बहुत कड़ी आवाज़ से बोलते हैं, यहां तक कि वह दन्त्य स हो 
जाता है। परन्तु बहिरंग भाषावाले ऐसा नहीं करते । इसी से मध्यदेश 
वालों के 'कोप' शब्द को सिन्धवार्ला ने 'कोह' कर दिया। पूष की 
ओर बंगाल में यह 'स” श' हो जाता है। आसाम में गिरते गिरते 
'स” की आवाज़ 'च'! की सी हो गई है। काइ्मीर में तो उसकी कड़ी 
आकज्ञ बिल्कुल जाती रही है, वहाँ भी अन्तरंग भाषा का 'स!' बिगड़ 
कर “ह! हो गया है । 
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.. संज्ञाओं में भी अन्तर है, अन्तरंग भाषाओं की मूल विभक्तियां प्रायः 
गिर गई हैं, उनका लोप होगया है और धीरे धीरे उनकी जगह पर ओर ही 
छोटे छोटे शब्द मूल शब्दों के साथ जुड़ गये हैं, जो विभक्तियों का काम देंते 
हैं। उदाहरण के लिये हिन्दी भाषा की 'का' “को? 'से' आदि विभक्तियों को 
देखिये ए जिस शब्द के अन्त में आती हैं, उस शब्द का उन्हें मूल अंश न 
समझना चाहिये | ये प्रथक्‌ शब्द हैं. और विभक्तिगत अपेक्षित अथ 
देने के लिये जोड़े जाते हैं । इसलिये वहिरंग भाषाओं को व्यवच्छेदक 
भाषायें कहना चाहिये। वहिरंग भाषायें जिस समय पुरानी संस्कृत 
के रूप में थीं, संयोगात्मक थीं। “का? 'को” 'से! आदि से जो अथ 
निकलता है उसके सूचक शब्द उनमें अलग न जोड़े जाते थे। इस के 
बाद उन्हें व्यवच्छेदक रूप प्राप्त हुआ, सिंधी ओर काश्मीरी भाषायें अब 
तक कुछ कुछ इसी रूप में हें। कुछ काल बाद फिर ये भाषायें संयो- 
गात्मक होगई, ओर व्यवच्छेदक अवस्था में जो विभक्तियां अलग हो गई 
थीं, वे इनके मूलरूप में मिल गई । बुँगला में पष्ठी विभक्ति का चिन्ह 
“एर” इसका अच्छा उदाहरण हे । 

क्रियाओं में भी भेद है, वहिरंग भाषायें पुरानी संस्कृत की किसी 
ऐसी एक या अधिक भाषाओं से निकली हैं, जिनकी भूतकालिक 
भाववाच्य क्रियाओं से सवनामात्मक कर्त्ता के अथ का भी बोध होता 
था। अर्थात्‌ क्रिया ओर कर्त्ता एक ही में मिले होते थे। यह विशेषता 
वहिरंगभाषा में भी पाई जाती है । उदाहरण के लिये बँगलाभाषा 
का “मारिलाम' देखिये। इसका अथ है में ने मागा। परन्तु अन्तरंग 
भाषायें किसी ऐसी एक या अधिक भाषाओं से निकली हैं, जिनमें इस 
तरह के क्रियापद नहीं प्रयुक्त होते थे। उदाहरण के लिये हिन्दी का 
मारा लीजिये, इससे यह नहीं ज्ञात होता कि किसने मारा। मेंने मारा, 
तुमने मारा, उसने मारा, जो चाहिये समझ छीजिये। “मारा का रूप 
सब के लिये एकही होगा । इससे साबित है कि अन्तरंग ओर वहिरंग- 
भाषायें प्राचीन आयभाषा की भिन्‍न भिन्‍न शाखाओं से निकली हैं, 
इनका उत्पत्तिस्थान एक नहीं है!” | २ 
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पहले प्रष्टों में में ने इस सिद्धान्त को नहीं स्वीकार किया है, 
कि आयजाति बाहर से आई। मेंने प्रमाणों के द्वारा यह सिद्ध किया 
है कि आय जाति भारत के पश्चिमोत्तर भाग से ही आकर भारतवष में 
फैली । यद्यपि इस सिद्धान्त के मानने से भी मध्यदेश में आया के 
एक दल का पहले ओर दूसरे दल का बाद में आना स्वीकार किया जा 
सकता है, किन्तु इस स्वीकृति की बाधक वह विचार-परम्परा है जो इस 
बात को भलीभांति प्रमाणित कर चुकी हे कि पश्चिमागत आयजाति 
का समूह चिरकाल तक सम्रसिन्धु में रहा, ओर वहीं वेदिक संस्क्ृति ओर 
सभ्यता का विकास हुआ । मेरा विचार हे पूर्वागत ओर नवागत आय्य 
समूह की कल्पना, ओर इस सिद्धान्त के आधार पर अन्तरंग ओर 
वहिरंग भाषाओं की सृष्टि युक्ति संगत नहीं, हथे॑ है कि आजकल इस 
विचार का विरोध होने लगा है । 


कुछ विवेचक भाषा विभिन्नता सिद्धान्त को साधारण मानते हैं, उनका 
कथन है कि विभिन्नताये वे विशेषतायें नहों बन सकतीं, जो किसी एक 
भाषा को दूसरी भाषा से अछग करती हैं । वहिरंगभाषा की जिन विभिन्न- 
ताओ के आधार पर अंतरंग भाषा को उससे अछग किया जाता है, वे स्वयं 
उसमें मोजूद हैं। इन लोगों ने जो प्रमाण दिये हैं, उनमें से कुछ नीचे 
लिखे जाते हैं। अंतरंग और वहिरंग भाषा की उपरिलिखित विभि- 
न्‍नताओं की चर्चा करके “हिन्दी भाषा ओर साहित्य” नामक ग्रन्थ में 
यह लिखा गया है - 


“इसमत का अब खण्डन होने लगा हैं। ओर दोनों प्रकार की 
भाषाओं के भेद के जो कारण ऊपर दिखाये गये हैं, वे अन्यथा सिद्ध हैं। 
जसे--स' का 'ह' हो जाना केवछ वहिरंग भाषा काही लक्षण नहीं हें, 
किन्तु अन्तरंग मानी जाने वाली पश्चिमी हिन्दी में भी ऐसा होता है । 
इसके तस्य-तस्स-तास-ताह-ता ( ताको-ताहि इंतल्यादि ) करिप्यति-- 
करिस्सदि-करिसद-करिहइ-करि है, एवं केसरी से केहरी आदि बहुत से 
उदाहरण मिलते हैं। इसी प्रकार वहिरंग मानी जाने वाली भाषाओं में 
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भी 'स' का प्रयोग पाया जाता द्वे-जसे राजस्थानी ( जयपुरी ) करसी, 
पश्चिमी पंजाबी 'करेसी' इत्यादि। इसी प्रकार संख्यावाचको में 
न! का है! प्रायः सभी मध्यकालीन तथा आधुनिक आयभाषाओं में 
पाया जाता है। जसे पश्चिमी हिन्दी में ग्यारह बारह' चोहत्तर 
इत्यादि” । १ 


'अंतरंग वहिरंग भेद के संयोगावस्था के प्रत्ययों ओर वियोगांवस्था 
के स्वतंत्र शब्दों के भेद की कल्पना भी दुबछ है। आतरंग 
मानी गई पश्चिमी हिन्दी तथा अन्य सभी आधुनिकभाषाओं में 
संयोगावस्थापन्नरूपों का आभास मिलता है। यह दूसरी बात है कि 
किसो में कोई रूप सुरक्षित है किसी में कोई। पश्चिमी हिन्दी और 
अन्य आधुनिक आयभाषाओं की रूपावली में स्पष्टतः हम यही भेद पाते 
हैं कि उसमें कारक चिन्हों के पूव विकारी रूपही आते हैं | जेसे--'घोड़े का 
में 'घोड़े। यह घोड़े, घोड़हि ( घोटस्य अथवा घोटक+ तृतीया बहुबचन 
विभक्ति, (हिः--भि: ) से निकला है । यह ब्िकारी रूप संयोगावस्थापन्न 
होकर भी अन्तरंग मानी गई भाषाका है। इसके विपरीत वहिरंग मानीगई 
बंगला का घोड़ार, ओर विहारी का “घोराक' रूप संयोगावस्थापन्न नहीं, 
किन्तु घोटक+कर ओर घोड़ार+क-क्क से घिस घिसाकर बना हुआ सम्मि- 
श्रग है | पुनश्च अंतरंग मानी हुई जिस पश्चिमी हिन्दी में वियोगावस्थापन्न 
रूप ही मिलने चाहियें, कारकों का बोध स्वतंत्र सहायक टाञ्दों के द्वारा 
होना चाहिये, उप्ती में न्‍राय: सभो कारकों में ऐसे रूप पाये जाते हैं जो 
नितान्त संयोगावस्थापनत हैं। अतएव वे बिना - किसी सहायक शब्द के 
प्रयुक्त होते हें । 


उदाहरण लीजिये - 


कत्ता एकवचन--घोड़ो ( श्रज़भाषा ) घोड़ा ( खड़ीबोली ) घर ( श्रजभाषा 
नपुसकलिंग ) । 
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कर्त्ता बहुबचन -घोड़े (-घोड़ेह घोड़हिल्‍-तृतीया बहुबचन "में? के 
द समान प्रथमा में प्रयुज्यमान )। 
करण--आंखों (-अक्खिंहिं, खुसरूवाको आंखों दीठा-अमीर ख सरो ) 
कानों ( कण्णहिं ) 
करण -( कर्ता )--मै' ( ढोला मईं तुहु' वारिआ ) मैं! सुन्यो साहिबिन 
, ऑषिकीन--प्रथ्वी ) तें, में ने, तें ने ( दुहरी विभक्ति ) - 


अपादान--एकवचन--भुक्खा (-भूखसे -- बांगडू ) भूखन, भूखों ( श्रज- 
भाषा, ( कनोजी ) 


अधिकरण - एकबचन- घरे-आगे-हिंडोरे ( बिहारी छाछ ) माथे (सूरदास) 


दूसरे बहिरंग मानी गई पश्चिमी पंजाबी में भी पश्चिमी हिन्दी के 
समान सहायक राब्दों का प्रयोग होता है। घोड़ेदा ( घोड़े का ) घोड़े ने 
घोड़े नू! इत्यादि। इससे यह निष्कप निकला कि वँगला आदि में 
पश्चिमी हिन्दी से बढ़ कर कुछ संयोगावस्थापनन रूपावली नहों मिलती । 
अतः उसके कारण दोनों में भेद मानना अयुक्त है” | १ 

डाकर चटर्जी ने इस विपय पर बहुत कुछ लिखा है, और अपने 
सिद्धान्त के प्रतिपादन में बड़ा पाण्डित्य प्रदशन किया है। खेद है कि 
में उनके सम्पूणं विवेचन को स्थान की संकीणता के कारण यहां नहीं 
उठा सकता। परन्तु विवेचना के अन्तिम निणय को लिख देना चाहता 
हूं, वह यह है ओर में उससे पूणतया सहमत हू -- 

“पुरातत्व ओर मानव इतिहास के आधार पर “वहिरंग' आयाोका 
'अन्तरंग' आर्या के चारों ओर बस जाये की बात को पृष्ट करने की 
चेष्टा उसी प्रकार अप्रमाणित रह जाती है, जेसे भाषासम्वन्धी सिद्धान्त 
के सहारे से निश्चित की हुईं बातें । २ 

फ्र6 ब्रात्मफा (0 €०्ही णा आ॥676एचगालाट्वा ताते॑ ली+ठी0एॉंटर्व) 
हएग्पा ]: व ॥ 73 रण /(0ए67" #ज््ातैणा उठपवर्व था जाला ८०7८ 45 85 
_ पालठपरशावलाह 45 धीवा ता सिश्णाआट झाठ्पातंड, 

. १ देखो--“हिन्दी भाषा और साहित्य! ए० १९१, ८२ । 
२ देखो--“ओरिजन एंड डिबलेपमेन्ट आफ बंगाली लांगवेज प्ृ० ३३ (६३१) 








( ७४८ ) 


हिन्दी भाषा को विभक्तियाँ, सर्वेनाम, और उसकी करियायें 


हिन्दी विभक्तियों के विषय में कुछ विद्वानों ने ऐसी बातें कही हैं, जिससे 
यह पाया जाता है, कि वे विदेशीय भाषाओं से अथवा द्वाविड़ भाषा से 
उसमें ग्रहीत हुई है, इसलिये इस सिद्धान्त के विषय में भी कुछ लिखने की 
आवश्यकता ज्ञात होती है । क्योकि यदि हिल्दी भाषा वास्तव में शोरसेनी 
अपश्रंश से प्रसूत है, तो उसकी विभक्तियां का उद्गम भी उसी को होना 
चाहिये । अन्यथा उसकी उत्पत्ति का सवमान्य सिद्धान्त संदिग्ध हो जावेगा । 
किसी भाषा के विशेष अवयव ओर उसके धातु किसी मुख्य भाषा पर जबतक 
अवलम्बित न होंगे, उस समय तक उप्तमे उसको उत्पत्ति स्त्रीकृत न होगी । 
ऐसी अनेक भाषायें हैं. जिनमें विदेशी भाषाओं की बहुत सी संज्ञायं पाई 
जाती हैं परिवरतित रूप में उनमें उन भाषाओं की कुछ क्रियायें भी मल 
जाती हैं | यदि केवल उनके आधार से हम वचार करने लगेंगे. तो उस 
विदेशी भाषा से ही उनकी उत्पत्ति माननी पड़ेगी, कन्तु यह बात वास्तविक 
ओर युक्तिसंगत न होगी । दूसरी बात यह क एक ही भाषा में वभन्न 
भाषाओं के अनेक व्यवहारिकर छझठद मिलते हैं, विशेष करके आदान-प्रदान 
अथवा खान पान एवं व्यवहार सम्बन्धी । यदि ऐसे कुछ शब्दा को ही 
लेकर कोई यह निणय करे कि इस भाषा की उत्पत्ति उन सभी भाषाओं से 
है, जिनके शब्द उसमें पाये ज्ञाते हैं, तो कितनी श्रान्ति जनक बात होगी, 
और इस विचार से तथ्य का अनुसंघान कितना अव्यवहारिक हो जावेगा । 
इन्हीं सब बातों पर दृष्टि रख कर किसी भाषा का मूल निर्धारण करने के 
लिये उससे सम्बन्ध रखनेवाले मौलिक आधारों की ही मीमांसा आवश्यक 
होती है | बिभक्तियों ओर प्रत्ययाँ की गणना भाषा के मोलिक अंगों में ही 
की जाती है । इस लिये विचारणीय यह है कि हिन्दी भाषा की विभक्तियां 
कहां से, आई हैं, ओर उनका आधार क्‍या है । 


“ डाक्टर “ के , कहते हैं कि हिन्दी का 'को' ( जसे-हमको ) और 


( ४६ ) 


: गला का के, (जसे राम के) तातार देशीय अन्त्यवण “क, से आगत हुआ 
हैं । डाक्टर 'काल्डवेल, अनुमान करते हैं कि द्राविड़ भाषा के कु, से हिन्दी 
भाषा का को! लिया गया हे । वे यह भी कहते हैं कि हिन्दी प्रभ्नति देशी 
भाषायें द्राविड़ भाषा से उत्पन्न हुई हें। डाक्टर हानंढी और राजा राजेन्द्र 
छाल मित्र ने इन सबमतों का अयुक्त होना सिद्ध किया है ।” डाक्टर हानली 
की सम्मति यहां उठाई जाती है-- 

“डाक्टर “काल्डवेड, का कथन है कि आयंगण, आर्य्यावत जय करके 
जितना आगे बढ़ने लगे, उतना ही देश में प्रचलित अनाय भाषा संस्कृत 
शब्दों के ऐश्वय द्वारा पुष्टि लाभ करने छगी । इसलिये यह भ्रम होता है, 
कि अनाय भाषायें संस्कृत से उत्पन्न हैं । किन्तु संस्कृत का प्रभाव कितना 
ही प्रबल क्‍यों न हो, इन सब भाषाओं का व्याकरण उसके द्वाग परिवतित 
न हो सका । इसके उत्तर में डाक हानली कहते हैं, आयेगण बहुत समय 
तक आर्यावत्त में रह कर सहसा अनाय गणों की भाषा ग्रहण कर छेंगे, यह 
बात विश्वास योग्य नहीं । उनलोगों ने चिरकाल तक संस्कृत ज्ञातीय पालि 
ओर प्राकृतभाषा का व्यवहार किया था, यह बात विश्येष रूप से प्रमाणित हो 
गई है | नाटकादिकों के प्राकृत द्वारा यह भी दृष्टिगत होता हैं कि विजित 
अनायों ने भी अपने प्रभुओं की भाषा को ग्रहण कर लिया था । इतने समय 
तक हिन्दुलोग अपनी भाषा ओर व्याकरण को अनायगण में प्रचलित रख 
कर भी अन्त में क्यों अनाय व्याकरण के शरणागत होंगे, यह विचारणीय 
है । दूसरी बात यह कि देशभाषाओं की उत्पत्ति के समय ( आयभाषा की 
दीघकाल व्यापी अखण्ड राजत्व के उपरान्त ) विजित अनायंगण की भाषा 
देश में प्रचलित थी। इसका भी कोई प्रमाण नहीं है । इतिहासमें अवश्य कभी 
कभी यह भी देखा गया है, कि विज्ञेता ज्ञातियों ने विज्ञित जातियों का 
व्याकरण ग्रहण कर लिया है, जैसे नामन लोगों ने इंगलंण्ड में ओर अग्ब 
एवं तुर्की छोगों ने आय्यावत में तथा फ्रान्सवालो ने गल में । किन्तु इन 
सब स्थानों में विजेता छोग विज्ञित छोगों की अपेक्षा अल्प शिक्षित थे । 
उपनिवेश स्थापन के प्रारम्भ काल से ही भाषाग्रहण का सूत्रपात उन्हों ने 
कर दिया था | विज्ञयी जाति बहुकाछ पयन्‍ल अपनी भाषा ओर स्वातन्त्रय 


द ( ४० २ 
गौरव की रक्षा करके अन्त में असमभ्य जातियों के निकट उसको विसजित 
कर दे, इतिहास में कहीं यह बात दृष्टिगत नहीं होती ।”' १ 

देशीय भाषाओं को समस्त विभक्ति प्राकृत से ही प्राप्त हुई है, इस बात 
को डाक्टर राजेन्द्रलाल मित्र, हानंठी, और अन्य जमन पण्डितोंने दिखलाने 
की चेष्टा की है। ओर विद्वानों ने भी इस सिद्धान्त को पुष्ट किया है। में 
क्रमश: प्रत्येक विभक्तियों के विषय में उन लोगों के विचारों का उल्लेख 
करता हूं । द 

(१) कर्ता कारक में भूतकालिक सकमंक क्रिया के साथ ब्रजभाषा एवम्‌ 
खड़ी बोली में “ने! का प्रयोग होता हे, किन्तु अवधीमें ऐसा नहीं होता न्रज 
भाषा में भी प्रायः कवियों ने इस प्रयोग का त्याग किया है, फिर भी यह 
नहीं कहा जा सकता कि अवधी के समान ब्रजभाषा में “ने! का प्रयोग 
होता ही नहीं । प्रथमा एक बचन में कहीं कहीं कर्त्ता के साथ “'ए का प्रयोग 
देखा जाता है। यथा-- “शु अणेहु शिक्वाण कम्पके शामीए निद्धणके 
बिशोहेदि) मू० क० ३ अंक” बँगला भाषा में भी पहले इस प्रकार का प्रयोग 
देखा जाता है -- यथा 
कदाचित ना दे सिद्धहेनो रूप ठान। 

कोन मते विधाताए करिछे निर्माण। रामेश्बरी महाभारत प्र० ८६ 
“किन्तु अब बँगलामें भी प्रथम एक बचन में इस “ए' का अभाव है, अब बँगला 
में प्रथमा का रूप संस्कृत के समान होता है, किन्तु अनुस्वार अथवा बिसग 
वज्जित” । २ प्रश्न यह है कि प्राकृत भाषा के उक्त '! का सम्बन्ध क्‍या 
हमारी हिन्दी भाषा के “ने! से है ९ 

“एक विद्वान की सम्मति है कि यह "ने' वास्तव में करण कारक 

का चिन्ह है. जो हिन्दी में ग्रहीत कमवाच्य रूप के कारण आया है, 
'संस्कृत में करण कारक का “इन! प्राकृत में 'एण' हो जाता है, इसी इन 
का वण विपरीत हिन्दी रूप में “ने! है”' ३ * 


१ बंगभाषा ओर साहित्य--ए० ३६ 
२--+वंगभाषा ओर साहित्य ३८ प्रष्ट । 
३--दे> हिन्दी भाषा ओर साहित्य का पएृ० १३८। 


हे 5 


(२) कम और सम्प्रदान । टम्पका अनुमान हे कि बँगला कम्म और 
सम्प्रदान कारक का के? संस्क्रत के सप्रमी में प्रयुक्त 'कते' शब्द से आया 
है। इस ते के निमित्ताथक प्रयोग का उदाहरण स्थान स्थान पर 
मिलता है--यथा 

वालिशो वत कामात्मा राजा दशरथो भदम्‌। 
,प्रसथापयामास वन स्थ्रीकृते यः प्रियंसुतम्‌ ॥ 


यह कृते शब्द प्राकृत में 'किते! किउ एवं “को” इन तीनों रूपा में ही 
व्यवह्वत हुआ हे। इसी लिये टम्प का यह अनुमान है कि शेषोक्त को! 
के साथ हिन्दी के को! ओर बँगला के 'के! का सम्बन्ध हैँ! १ 


“ बँगभाषा ओर साहित्य, नामक ग्रन्थ के रचयिता टम्प की सम्मति 
से सहमत न होकर अपनी सम्मति यों प्रकट करते हैं-- 

मैक्समलर कहते हैं कि संस्कृत के स्वार्थे “क' से बैंगला का के 

दी का को ) आया है । पिछले समय में संस्कृत में स्वार्थ 'क' का 
प्रयोग अधिकतर देखा जाता है। में मेक्समूल्टर के मत को ही समीचीन 
समझता हूं । २ 

श्रीमान पण्डित महावीर प्रसाद द्विवेदी कहते हैं-- 

“पुरानी संस्कृत का एक शब्द कृते,' हे जिसका अथ है (लिये) होते 
होते इसका रूपान्तर “'कहुं' हुआ, वत्तमान “को” इसीका अपक्रंद है” हिन्दी- 
भाषा की उत्पत्ति प्र« ७८ 

एक विद्वान की सम्मति और सुनिये-- 

“संस्कृत रूप कृते' प्रकक्तत में किते हो गया, ओर नियमानुसार त 
का लछोप होने से “किये! हुआ, ओर फिर वही के में परिणत हो गया। “को? 
प्रयय संस्क्रत के कम्मंकारक के नपुंसक 'कृत' से हुआ । प्राक्नत में 'कृत॑ 
बदल, कर कितो” हुआ, ओर न के लोप होने से 'किओ! बना, ओर अन्त 
में उसने 'को' का रूप धारण कर लिया” ३ 


१, २ वंगभाषा ओर साहित्य प्रृू> ३५ । 
३--देखिये (ओरिजन) आफ दी हिन्दी लेग्वज प्‌ृ० ११ । 


( ८२ ). 


आपलोगों ने सब सम्मतियाँ पढ़ छों, अधिकांश सम्मति यही है 
कि 'को' की उत्पत्ति 'कृते! से है। को” का प्रयोग कम्मकारक में तो 
होता ही हे, संप्रदान के लिये भी होता है, संप्रदान की एक विभक्ति 'केलिये' 
भी हे। क#ते' में यह निमित्ताथक भाव भी है. जेसा कि ऊपर दिखलाया 
गया है | इस लिये में भी 'क़ृते' से ही 'को' की उत्पत्ति स्वीकार करता हूं । 


(३) करण ओर अपादान कारक की विभक्ति हिन्दीभाषा में 'स' हे । 
करण कारक के साथ 'से' प्राय: उसी अथ का द्योतक है, जिसको संस्कृत 
का 'द्वारा' शब्द प्रकट करता है, इस 'स' में एक प्रकार से सहायक होने 
अथवा सहायक बनने का भाव रहता है। यदि कहा जाये कि वाण से 
मारा' तो इसका यही अथ होगा कि वाण द्वाग अथवा वाण के सहारे से 
या वाण की सहायता से माग । परन्तु अपादान का 'से, इस अथ में नहीं 
आता, उसके 'से! में अलग करने का भाव है । जब कहा जाता है “घर 
से निकल गया” तो यही भाव उससे प्रकट होता हे कि निकलने वालाघर से 
अलग हो गया । जब कहते हैं 'पबत से गिरा! तो भी वाक्य का सि' पबत 
से अल्ग होने का भाव ही सूचित करता है। 'से णक विभक्ति होने पर 
भी करण ओर अपादान कारकों में भिन्न भिन्न अर्था में प्रयुक्त होता है । 
'बंगभाषा ओर साहित्य' कार लिखते हें---“प्राकृत में 'हितो” शब्द पञ्चमी 
के बहुबचन में व्यवह्॒त होता हैं. इसी 'हिंतो' शब्द से बँगला 'हइते' की 
उत्पत्ति हुई है” उन्होंने प्रमाण के लिये वररुच का यह सूत्रभी लिखा हे 
'भावो हितों सुंतो'। ब्रजभाषा में 'से' का प्रयोग नहीं मिलता उसमें तें 
का प्रयोग से! के स्थान पर देखा जाता हे। 'से! के स्थान पर कबीर 
दास को सिती” अथवा 'सिंती” ओ चंदवरदाई को 'हँत' लिखते पाते हैं । 
इससे अनुमान होता हे कि जसे बँगला में 'हिंतो' से हुइते बना उसी प्रकार 
हिन्दी में हुंत! ओर 'तें'। ओर ऐसे ही 'सुंतो' के आधार से ' सेंती! और 
से। कुछ विद्वानों की यह सम्मति हे कि संस्कृत के 'सह' अथवा सम से 
'से” क़ी.उत्पत्ति हुई हे। करण में सहयोग का भाव पाया जाता है, ऐसी 
अवस्था में उसकी विर्भाक्त की उत्पत्ति 'सह' से होने की कल्पना स्वाभाविक 


जज 


है। इसी प्रकार 'सम' से 'से' की उत्पत्ति का विचार इस कारण से हुआ 
पाया जाता है कि प्राचीन कवियों को सम को 'से' के स्थान पर प्रयोग 
करते देखा जाता है । निम्नलिखित पतद्मों को देखिये--- 

कहि सनकादिक इन्द्र सम । 

बलि लागो जुघ इन्द्र सम ॥ 

पृथ्वीराज रासो । 
अवधो में, कहीं श्रज्भाषा में भी से! के स्थान पर 'सन' का प्रयोग 

किया जाता है । इस “सन' के स्थान पर 'सें' और सो भी होता है । इसलिये 
कुछ भाषा ममंज्ञों ने यह निश्चित किया है कि सम! से 'सन' हुआ और 
'सन' से सो ओर फिर 'से! हुआ। ऊपर लि्खि आया हूं कि प्राक्ृत में 
पंचमी वहुबचन में 'हिंतो! होता है। अनुमान किया गया है कि 'हितो! 
से ही पञ्चमी का 'तें' बना, परन्तु से का ग्रहण पंचमी में कस हुआ, यह 
बात अब तक यथाथ रूप से निर्णीत नहीं हुई । 

(४७) सम्बन्ध कारक की विभक्ति के विषय में अनेक मत देखा 
जाता हे-मिस्टर बप्‌ अनुमान करते हैं कि हिन्दी का 'का' ओर बँगला- 
भाषा की पष्ठी विभाक्त का चिन्ह, संस्कृत पष्ठो बहुबचन के “अस्माकम!' 
एवं युष्माकम! इादि के 'क से ग्रहीत हैे। १ किन्तु हानंछी साहब ने 
बप्‌ के अनुमान के विरुद्ध अनेक युक्तियाँ दिखलाई हैं, उनके मत से संस्कृत 
के 'कृते' के प्राकृत रूपान्तर से ही बँगठला ओर हिन्दी के पष्ठी कारक का 
चिन्ह ,का' अथवा विभक्ति ली गई है  कृते' से प्राकृत 'केरक! उत्पन्न 
हुआ है । इस 'करक' का अनेक उदाहरण पाया जाता हैं, जहां यह 'केरक,' 
शब्द प्रयुक्त हुआ है, वहां उसका कोई स्वकीय अथ दृष्टिगत नहीं होता, वहां 
वह केवल पष्ठी के चिन्ह स्वरूप ही व्यवह्नत हुआ हे-यथा . 

“तुमम्‌पि अप्पणो केरिकम्‌ जादि मखुमरेसि”! 
“कस्स केरकम्‌ एदम पर्वणम्‌” खुन्‍-क-ष्ठ अंक 

इसी केरक अथवा केरिक से हिन्दी “कर! 'केर' ओर "“केरी? की 

उत्पत्ति हुई है । ३ 


१, २ ओर ३--बंगभाषा ओर साहिन्य पृ० ४३, ४४ 


( «८ ) 


पहले लिखा गया है कि मेक्समूलरको यह सम्मति है कि संस्कृत का 
स्वार्थ 'क' ही बदल कर कम्मकारक का 'को” हो गया है, “बंगभाषा और 
साहितद्य' के रचयिता ने इसको स्वीकार भो किया है, मेरा विचार है कि 
इसी स्वार्थ क' से षष्ठी विभक्ति के 'का' की उत्पत्ति हुईं हे। केरक के 
स्थान में प्राकृत भाषा में केरओ प्रयोग मिलता है. यही केरओ काल पाकर 
केरो बन गया, कर, केर ओर केरी भो हुआ परन्तु सम्बन्ध का चिन्ह 'का! 
'की' 'के! भी यहो बन गया, यह कुछ छिष्ट कल्पना ज्ञात होती है । जंसे--- 
केरो, केरी. ओर कर का प्रयोग हिन्दी साहित्य में मिलता है--यथा 


बंदों पद्सरोज्म सब केरे-- तुलसी 
क्षत्र जाति कर रगोषप--.. तुछसी 
हो पंडितन केर पछलगा-- जायसी 
उसो प्रकार “क' का प्रयोग भी देखा जाता है--यथा 
यनपति उहे जेहि क संसारा-- 
बनिय क सखरज ठकुर क हीन । 
वेद क पूत व्याध नहिं चोन । 


जव सम्बन्ध में क का प्रयोग देखा जाता है, तो यह विचार होता 
है कि क्या यही स्वार्थ क बदल कर सम्बन्ध को विभक्ति तो नहीं बन गया 
है ? जो कहीं अपने मुख्यरूप में ओर कहों “का' के “की” बन कर प्रकट 
होता है ! यदि वह कम्म का चिन्ह सेक्समूलर के कथनानुसार हो सकता 
है, तो सम्बन्ध का चिन्ह क्‍या नहीं बन सकता। पहला विचार यदि 
विवाद ग्रस्त हो तो हो सकता है, परन्तु यह विचार उतना वादश्रस्त नहों 
वरन अधिकतर संभव परक है। यदि कहा जावे कि स्वार्थे क का अथ 
वही होता है, जो उस शब्द का होता है, जिसके साथ वह गहता है, रसका 
अलग अथ कुछ नहीं होता जेसे संस्कृत का ब्रक्षक, चारुदत्तक, अथवा 
, पुत्रक आदि. एवं हिन्दी .का बहुतक, कबहुंक एवं कछुक आदि। तो जाने 
दीजिये उसको, निम्नलिखित सिद्धान्त को मानिये-- 


( ८५ ) 


.. प्रायः तत्सम्बन्धी अथ में संस्कृत में एक प्रत्यय का आता है-- 
जसे--मद्रक-मद्र देशका, रोमक-रोमदेशका । प्राचीन हिन्दी में का के 
स्थान में क पाया जाता है, जिस से यह जान पड़ता है कि हिन्दी का 
का , संस्कृत के क प्रत्यय से निकला है। १ 

जो कुछ अब तक कहा गया उससे इस सिद्धान्त पर उपनीत होना 
पड़ता # कि प्राकृतभाषा का 'केरक, केरओ', आदि से 'केग, केरी, और 
केरो', आदि की ओर सम्बन्ध सूचक संस्क्रत के 'क' प्रत्यय से “का, के,” 
की उत्पत्ति अधिकतर युक्ति संगत हे । 

(५) अधिकरण कारक का चिन्ह हिन्दी में “मे! “मांहि' “मांझ' इत्यादि 
है। साथ ही “प, पर” आदि का प्रयोग भी सप्रमी में देखा जाता है 
जैसे कोठे पर है। केवल “ए का प्रयोग भो संस्कृत के समान ही हिन्दी 
में भो देखा जाता है--जसे, आप का कहा सिर माथे, में थे का 7” । 
सप्रमी में इस प्रकार का जो कचित प्रयोग खड़ी बोलचाल में देगा जाता 
है, वह विल्कुछ संस्कृत के गहने कानने आदि सप्रम्यन्त प्रयोग के समान है, 
प्रजभाषा ओर अवधो में इस प्रकार का अधिक प्रयोग मिलता है - जसे घरे 
गेलें, आदि। “पर और पे” का प्रयोग संस्कृत के “उपरि” शब्दसे हिन्दी 
में आया है । एक विद्वान को यह सम्मति हे-- 

“हिन्दी के कुछ रूपा में अधिकरण कारक के 'में! चिन्ह के स्थान पर 
“पे! का प्रयोग होता है, इसकी उत्पत्ति संस्क्रग के उपरि छब्द से हुई है। 
पहले पहल उपगि का पर हुआ, जेसे मुम्म पर--बाद को पे बन गया” २ 

मं, माँहि, माँझ इत्यादिकी उत्पत्ति कहा जाता है कि मध्य से हुआ हे। 
त्रज़भाषा ओर,अवधी दोना म॑ माँहि ओर माँझ का प्रयोग देग्वा जाता हे, 
किन्तु खड़ी बोली में केवल 'ें' का व्यवहार होता है। त्रजभाषा में 'में' के 
स्थान पर “मं! ही प्रायः लिखा जाता है। प्राकृत भाषा का यह नियम है 
कि घंद के आदि का “ध्य” 'झ' और अन्त का 'ध्य' ज्य' हो जाता है ३। 
ः १-देखो द “हिन्दी भाषा ओर साहित्य! का पृष्ठ १०३ । 
२--देखो 'भोरिजन आफ दी हिल्‍्दी छग्वज का पृष्ठ १२ । 
३--देखो 'पालिप्रकाश' मुख्य ग्रन्थ का पृष्ट १९ 


( ८६ ) 


इस नियम के अनुसार मध्य शब्द का अन्त्य 'घ्यः जब “ज्झ' से बदल 
जाता है, तो मज्झ शब्द बनता हैं, यथा--बुध्यते, वुज्झते, सिध्यति- 
सिज्झति इत्यादि । यही मज्झ शब्द श्रज़भाषा ओर अवधी में माँझ, ओर 
अधिक कोमल होकर माँह, माहि आदि बनता है। इसी माँह, माँहि से 
में ओर में की उत्पत्ति भी बतलाई जाती है । प्राकृत की सप्तमी एक वचन 
में “स्मि” का प्रयोग होता है कुछ लोगों की सम्मति है कि प्राकृत के 
स्मि अथवा म्मि से में अथवा में की उत्पत्ति है १ 

विभक्तियां के विषय में यद्यपि यह निश्चित हे कि वे संस्कृत अथवा 
प्राकृत से ही हिन्दी अथवा अन्य गौड़ीय# भाषाओं में आई हैं। परन्तु 
कभी कभी विरुद्ध बातें भी सुनाई पड़ती हैं, जसे--यह कि द्राविड़ भाषा 
के सम्प्रदान कारक के कु विभक्ति से हिन्दी भाषा के 'को अथवा बैँंगढा 
भाषा के 'के' की उत्पत्ति हुईं। ऐसी बातां में प्रायः अधिकांश कल्पना 
ही होती है। इसलिये, उनमें वास्तंबता नहीं होती, विशेष विवेचन होने 
पर उनका निराकरण हो जाता हू । तो भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि 
अबतक निविवाद रूप से विभक्तियां के विषय में कुछ नहीं कहा जा 
सकता। जितनी बातें ज्ञात हा सकी हैं, उनका ही उल्लेख यहां किया 
जा सका । 

सर्वनाम भी भाषाके प्रधान अंग हैं, और किसी भाषाके वास्तविक स्वरूप 
ज्ञान के लिये क्रिया सम्बन्धी प्रयोगों का अवगत होना भी आवश्यक हे, 
इसलिये यहां पर कुछ उनकी चचा भी की जाती है । 

उत्तम पुरुष एक बचन में 'में ओर बहुबचन में 'हम' होता है, संस्क्तके 
“अस्मद्‌” शब्द से दोनों की उत्पत्ति बतलछाई जाती है । प्राक्ृत में तृतीया 
के एकबचन का रूप मय, ओर वहुबचन का रूप “अम्हेहि, ओर “अम्हेमि 
होता है | प्रथमा के बहुबचन का रूप “अम्हे, है + अपश्रंडा में यह “मया' 

१--देखिये पालि प्रकाश ए० ८४ हिन्दीभाषा ओर साहद्वित्य पृ० १४७, र साहित्य ए० १४७, 
* हानली साहब ने निम्नलिखित भाषाओं को गौड़ीयभाषा कहा है खबिधा के 

लिये इन भाषाओं को हमभी कभी कभी इसी नाम से स्मरण करेंगे । 


उड़ियां, बँगला, हिन्दी, नेपाली, महाराष्ट्री.गुजराती, सिध्ो, पंजाबी, ओर काशमीरी ! 
२--देखियग्रे पालिप्रकाश ए० १५३ 


, ( «७ ) 


'मइ? मईं हो जाता है। यथा--ढोलछा मईं तुहँ वारिया, इसी मई से हिन्दी 
के में की ओर वहुबचन “अस्हेहि”' अथवा “अम्हे” से हम की उत्पत्ति 
बतलाई जाती है | मच्छ कटिक नाटक में “अस्मद्‌” का प्राकृत रूप 
आम्हि भी. मिलता है, कहा जाता है इसी आम्हि से बैगछठा के आमि को 
उत्पत्ति हुई दै १ बँगला के आमि से हमारे में और हम को बहुत कुछ समा- 
नता है.। आगे चल कर इसी में से “मुझे ' ' मुझको” ओर “मेरा” आदि 
और हम से “हमको ओर हमारा” आदि रूप बनते हैं। एक विद्वान्‌ की 
सम्मति है कि अहम्‌ से हम” की उत्पत्ति बसे ही हे. जैसे अ के गिर जाने 
से अहे से हे की । द 

मध्यम पुरुष का तू, तुम संस्कृत युप्मत्‌ से बनता है। प्राकृत में प्रथमा 
का एकबचन त्वं ओर तुब॑ ओर वहुवचन 'तुम्ह' होता है। चतुर्थी और पष्टी 
का एकवचन तुम्हं” बनता है २ इन्हीं के आधार से तू और तुम को 
उत्पत्ति हुई हे । बँगला में तुमको तुमि लिखते हैं, दोनों में बहत अधिक 
समानता है, कहा जाता है कि इस तुमि की उत्पत्ति भी 'तुम्हि! से ही हुई 
है ३ इसी तुमसे “तुझ” ओर तुम्हारा एवं तेरा आदि रूप आगे चल कर 
बने । हिन्दी में अबतक “ तुम्ह” का प्रयोग भी होता है । मध्यम पुरुष के 
लिये आप शब्द भी प्रयुक्त होता है, इस शब्द का आधार संस्कृत का 
'आत्मन! झब्द है | इसका प्राकृत रूप अप्पा और अप्पि है ४ इसी से आप 
डब्द निकलता है, वँगला में आप के स्थान पर आपनि ओर बिहार में 
आपुन बोला जाता है, जिसमें, आत्मन की पूरी झलक हे । 

अन्य पुरुष के शब्द वह और वे संस्क्ृत के ( अदस्‌ ) शब्द से बने हें. 
यह कुछ लोगो ,की सम्मति हे । प्रथमा एक वचन में इसका प्राक्ृतरूप असु 
और वहुबचन में अमू होता है । ५ संस्कृत के प्रथमा एकवचन में असो 
होता है. प्राकृत में यही असो, असु होजाता है। अपन्नंश में प्रायः वह के 
स्थान पर स प्रथमा एकवचन में आता है - यथा “अन्नु सुधग थण हार” 
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१--देखिये 'वंगभाषा ओर साहित्य” प्ृ० २५ २--देखिये पालिप्रकाश पृ० १० 
३--देखिये बंगभाषा ओर साहित्य प०२६। ४--देखिये बंगभाषा ओर साध्टित्य'प्‌०२४ 
५---देखिये पालिप्रकाश पृ० १४७। 
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“४ सु गुण लायप्ण निधि ” ऐसी अवस्था में कहा जा सकता है कि इसी 
'सु' से वह की उत्पत्ति है। परन्तु यहाँ स्वीकार करना पड़ेगा कि अ गिर 
गया है । यह छिष्ट कल्पना है। एक दूसरे विद्वान्‌ भी संस्क्रत के असो सेही 
वह ओर वे कि उत्पत्ति मानते हैं--५ तदू के प्रथमा एकबचन का रूप 'स' 
ओर वहुबचन का रूप ते होता है पुल्लिंग में । स्त्रीलिंग में यही सा और 
ता हो जाता है। तद्‌ के द्वितीया का एकबचन पुल्लिंग में त॑ं ओर स्त्रीलिंग 
में ताम होगा। अपभ्रश के निम्नलिखित पतद्मयों में इनका व्यवहार देखा 
जाता हे । 


सा दिसि जोइ म रोइ” 'सामालइ देसन्तरिअ' 
तंतेवडु समरभर' 'सो च्छेयहु नहिलाहु' 
त॑ तेत्तितउ जरू साथर हो सो ते वहुवित्थारू' 
'जह सो वड़दि प्रयावदी' 'ते छुग्गडहा हराविआ' 
अन्ने ते दीहर लोअण' 


इससे पाया जाता है कि सः से 'सो' ओर वह की ओर 'ते! से 'वे' की 
उत्पत्ति हे । न्नजसमाषा ओर अवधी दोनों में वह के स्थान पर 'सो' का ओर 
वे के स्थान पर ते का बहुत अधिक प्रयोग है। गद्य में अब भी 'वह' के 
स्थान पर सो' का प्रयोग होते देखा जाता हे । यदि ते से वे की उत्पत्ति 
मानने में कुछ आपत्ति हो तो उसको वह का वहुबचन मान सकते हैं। 


प्राकृत भाषा का यह सिद्धान्त है कि तवग; ' ण ”; * ह ', ओर “ ' के 
अतिरिक्त जब किसी दूसरे व्यंज़नबण के बाद यकार होता है तो प्रायः उसका 
छोप हो जाता है, और तत संयुक्तवण को द्वित्व प्राप्त होता है २ इस सिद्धान्त 
के अनुसार कस्य का कस्स ओर यस्य का जस्स ओर नस्य का तस्स प्राकृत 
में होता है, ओर फिर उनसे क्रमश: किस, कास, कासु+जास, जास ' और 


१--पालि प्रफाश प्रृ० २१ 
२--भोरिजन आफ दि हिन्दी लछोंगवेज पृ० १२ । 
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तास, तासु आदि रूप बनते हैं । ऐसे ही संस्कृत कः से प्राकृत को ओर 
हिन्दी कोन-- संस्कृत यः से प्राकृत में जो बनता है । जो हिन्दी में उसी 
रूप में ग्हीत हो गया है । संस्कृत किम्‌ से हिन्दी का क्‍या ओर कोपि से 
हिन्दी का कोई निकला है । अपश्र श में किम का रूप काँह ओर कोपि का 
रूप कोबि पाया जाता है यथा “अम्हे निन्‍न्दहु कोबिजण अम्हे बप्णड 
कोबि” “काईं न दूरे देक्खइ” 


हिन्दी भाषा की अधिकांश क्रियायें संसकृत से ही निकली हैं । संसक्ृत 
में क्रियाओं के रूप ५०० से अधिक पाये जाते है, उन सब के रूप हिन्दी में 
नहीं मिलते, फिर भी जो क्रियायें संस्कृत से हिन्दी में आइ हैं, उनकी 
संख्या कम नहीं हे। हिन्दी में कुछ क्रियायें, अन्य भाषाओं से भी 
बना ली गई हैं, परन्तु उनको संख्या बहुत थोड़ी है । उनकी चर्चा आगे 
के प्रकरण में की जायगी । संस्कृत क्रियाओं का विकास हिन्दी में किस 
रूप में हुआ है, ओर हिन्दी में किस विशेषता से वे प्रहण की गई हैं, केवल 
इसो विषय का वणन थोड़े में यहां करूंगा प्रत्येक विषयों का दिग्दशेन 
मात्र ही इस ग्रन्थ में हो सकता हे, क्योंकि अधिक विस्तार का स्थान 
नहों । विशेष उल्लेख योग्य खड़ी बोली की क्रियायें हैं। जिनका माग 
अपनी पृववर्ती भाषाओं से सवंथा भिन्न है । 


खड़ी बोलचाल की हिन्दी में 'हे! का एकाधिपत्य है 'था' का व्यवहार 
भी उसमें अधिकता से देखा जाता है | बिना इनके अनेक वाक्य अधूरे रह 
जाते हैं, ओर यथाथ रीति से अपना अथ प्रकट नहीं कर पाते । “है! की 
उत्पत्ति के विषय में मतभिन्नता है । कोई कोई इसकी उत्पत्ति अस्‌ धातु से 
बतलाते हैं ओर कोई भू धातु सं। ओरिजन आफ़ दि हिन्दी छांगवेज के 
रचयिता यह कहते हैं-- 


“संस्कृत में भू-भवामि-भव, भोमि के स्थान पर वर्रुचि ने भू-हो-हुआ, 
आदि रूप दिया है. दो सहस्त्र वष से हो” का प्रयोग होने पर भी ब्लजभाषा 
के भूतकाल में भू-धातु का रूप भया-भये-भयो आदि का प्रयोग अबतक 


( ६० ) 
होता है । 'हो” का प्राकृत रूप होमे” ओर हिन्दी रूप “हूं! है ।” १ 


इस अवतरण से यह स्पष्ट है कि वररुचि ने भू धातु से ही होना, 
धातु की उत्पत्ति मानी हे, इसी होनाका एक रूप ' हे ' है । अवधी में हे! के 
स्थान पर “अहे का प्रयोग भी होता है। यथा 


“सांची अहे कहनावतिया अरीऊँचीदुकानकी फीकी मिठाई?” 


इसलिये यह विचार अविकता से माना जाता है कि असू संही ह_ की 
उत्पत्ति है । अस्‌ से अह्दे स्‌ के ह हो जाने कारण बना,ओर व्यवहाराधिक्य 
से अ के गिर जाने के कारण केवल है का प्रयोग होने छगा । दोनों सिद्धान्तों 
में कोन माननीय है, यह बात निश्चित रीति से नहीं कही जा सकती, दोनों 
ही पर तक वितक चल रहे हैं, समय ही इसकी उचित मीमांसा कर सकेगा। 
'था! की उत्पत्ति 'स्था' धातु से मानी जाती है, ओग्जिन आफ दि हिन्दी 
छांगवेज के रचयिता भी इसी सिद्धान्त को मानते हैं। २ 


इस है, ओर था के आधार से बने कुछ हिन्दी क्रियाओं के प्रयोग की 
विशेषताओं को देखिये । संस्कृत चछति का अपभश्रश एवं अबधी में 
चलइ और त्रज़्भाषा में चलय अथवा चले रूप वत्तमानकाल में होगा । 
परन्तु खड़ी बोलचाल की हिन्दी में इसका रूप होगा चलता है। संस्कृत 
में प्रयय न तो शब्द से प्रथक्‌ है. न अबधी में, श्रज्भाषा में भी नहीं जो 
कि पश्चिमी हिन्दी ही है | इनके शब्द संयोगात्मक हैं, उनमें हे का भाव 
मोजूद है । परन्तु खड़ी बोली का काम बिना है के नहीं चला, उसमें है लगा. 
और बिल्कुल अलग रह कर । ग्बड़ी बोली की अधिकांश क्रियायें हैं से युक्त 
हैं ।था के विषय में भी ऐसी ही बातें कही जा सकती हैं । खड़ी बोली के 
प्रत्ययों ओर बिभक्तियों को प्रकृति से मिलाकर लिखने के लिये दस बरस 
पहले बड़ा आन्दोलन हो चुका है। कुछ लोग इस विचार के अनुकूल थे 
ओर कुछ प्रतिकूल । संयोगवादी प्राचीन प्रणाली की दुह्ाई देते थे, ओर 
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ऋहते थे कि वेदिककाल से लेकर आज तक आय्यभाषा की जो सर्वसम्मत 
रीति प्रचलित है, उसका त्याग न होना चाहिये । प्रकृति से प्रययों और 
विभक्तियों को अछग करने से पहले तो शब्दों का अयथा विस्तार होता 
है, दूसरे उनके स्वरूप पहचानने ओर प्रयोग में बाधा उपस्थित होती है। 
वियोगवादी कहते संयोग जटिलता का कारण है, संयुक्त बण जिसके प्रमाण 
हैं । इसलिये सरलता जन साधारण को सुबिधा ओर बोलचालछ पर ध्यान 
रखकर जो नियम आजकल इस बारे में प्रचलित हैं, उनको चलते रहना 
चाहिये। जीत वियोग वादियों की ही हुई अब भी कुछ छोग प्रकृत ओर 
प्रययों को मिलाकर लिखते हैं, परन्तु साधारणतया वे अलग ही लिखे 
जाते हैं। कहा जाता है हिन्दी भाषा में यह प्रणाली फ़ारसी भाषा से आई 
है। फ़ारसी में प्रायः इस प्रकार के शब्द अलग लिखे जाते हैं। ओर 
उद्‌ उन्हों अक्षरों में लिखी जाती हे जिन अक्षरों में फ़ारसी | इस लिये 
जेसे हिन्दी के क्रिया आदि उदू में लिखे जाते हैं, बेसे ही हिन्दी में भी 
लिखे जाने छगे । १ इस कथन में बहुत कुछ सत्यता हे, परन्तु में इस विवाद 
में पड़ना नहीं चाहता । मेरा कथन इतना ही है. कि विभक्तियां अथवा 
प्रत्यय प्रकृति के साथ मिलाकर लिखे जायें या न लिखे जायें। परन्तु ये 
ही हिन्दी भाषा के वे सहारे हैं, जिनके आधार से वह संसार को अपना 
परिचय दे सकती हे । इस प्रकरण में मेंने जिन विभक्तियों, सवनामों, 
प्रत्ययों, ओर क्रियाओंका वणन किया है. वे हिन्दी भाषाके शब्दों, वाक्यों, 
ओर उनके अवयवों के ऐसे चिन्ह हें, जो उसको अन्य भाषाओं से अलग 
फरते हैं, इसलिये उनका निरूपण आवश्यक समझा गया । 


१--दे० ओरिजन एण्ड डेवलपमेन्ट ऑँक दि हॉँगला लेग्वेज प्र० १२२ । 
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रूप्तक प्रकरण ९ 


हिन्दी भाषा पर अन्य भाषाओं का प्रभाव 


हिन्दी भाषा में सबसे अधिक संस्क्ृतके शब्द पाये जाते हैं | इस हिन्दी 
भाषा से मेरा प्रयोजन साहित्यिक हिन्दी भाषा से है । बोलचाल को हिन्दी 
में भो संस्कृतके शब्द हैं, परन्तु थोड़े उसमें तदुभव शब्दोंको अधिकता है। 
हिन्दुओंकी बोलचाल्में अब भी संस्क्ृतके शब्दों के प्रयुक्त होनेका यह्‌ कारण हे, 
कि विवाह यज्ञोपवीत आदि संस्कारोंके समय. कथा वार्ता ओर घमचर्चाओं 
में, व्याखानों और उपदेशों में, नाना प्रकार के पब ओर उत्सवों में, उनको 
पंडितों का साहाय्य प्रहण करना पड़ता है। पण्डितों का भाषण अधिकतर 
संस्कृत शब्दों में होता है, वे लोग समस्त क्रियाआओको संस्कृत पुस्तकों द्वारा 
कराते हैं। अतणव उनके व्यवहार में भी संस्कृत शब्द आते रहते हैं । सुनते 
सुनते अनेक संस्कृत शब्द उनको याद हो जाते हैं, अतण्व अवसर पर वे उनका 
प्रयोग भी करते हैं । जब पुलकित चित्त से भगवान का स्मरण करने केलिये 
गोस्वामी तुलती दास के अथवा कविबर सूरदास के पदां को गाते हैं, अन्य 
भक्तों के भजनों को सुनते हैं उस समय भी अनेक संस्कृत शब्द उनकी 
जिल्ला पर आते रहते हैं, ओर उनके विषय में उनका ज्ञान बढ़ता रहता है 
इसलिये हिन्दओं की बोलचाल में संस्क्रत शब्दों का होना स्वाभाविक हे । 
तथापि यह स्वीकार करना पड़ेगा, कि इनको संख्या अधिक नहों हे । जो 
सँस्‍्क्रत के शब्द अपने शुद्ध रूप में व्यवह्वत होते हैं, उनको तत्सम कहते हें, 
यथा हष, शोक, काय्य, कम्म, व्यवहार, धम्मे आदि। जो संस्कृत शब्द 
प्राकृत में होते हुए हिन्दी तक परिवतिंत रूप में पहुंचे हैं. उनको तद्भव कहते 
हैं | जैसे काम, कान, हाथ इत्यादि । हिन्दी भाषा इन तदभव शब्दों से ही 
बनी है । तद्भव हाब्द के लिये यह आवश्यक नहीं है, कि जिस रूप में वह 
प्राकृत में था उस रूपको बदल कर हिन्दी में आवे तभो तद्भव कहलावे. यदि 
उसने अपना संस्कृत रूप बदल दिया है ओर प्राकृत रूप में ही हिन्दी में 
आया है तो भो तदभव कहलावेगा । हस्त को लीजिये, जब तक इस शब्द 


( ६३ ) 


का व्यवहार शुद्ध रूप में होगा, तब तक वह तत्सम है। प्राकृत में हस्त का 
रूप हत्थ हो जाता है ओर हत्थ हिन्दीमें हाथ हो जाता है। हिन्दी भाषा की 
रीढ़ ऐसे ही शब्द हैं, यह्‌ स्पष्ट तद्धव है । परन्तु यदि हृत्थ के रूप में ही 
हिन्दी में लेलिया जाता तो भी तदूभव ही कहलाता । प्राकृत में लोचन, लोयन, 
बन जाता हे | ओर हिन्दी में इसी रूप में गृहीत होता है. थोड़ा भी नहीं 
बदलता, तो भी तदूभव ही कहलाता है। क्‍योंकि लोचन से उत्पम्न होने के 
कारण लोयन में तद्भवता ( उत्पन्न होने का भाव) मोजूद है । तत्सम शब्द 
के आदि और मध्य का हलनत वण प्रायः हिन्दी में सस्वर हो जाता है, 
प्राकृत ओर अपभ्र श में भी इस प्रकार का प्रयोग पाया जाता है, क्‍यों कि 
सुखमुखोचारण के लिये जन साधारण प्राय: संयुक्त वर्णी के हलन्त बर्णा को 
सस्वर कर देता है, संस्क्रत में इसको युक्तविकष कहते हैं, ऐसे ही शब्द अघे 
तत्सम कहलाते हैं। धरम, करम, किरपा, हिर्दय, अगिन, सनेह आदि 
ऐसे हो शब्द हैं जो घधम, कम, हृदय, अग्नि, स्नेह के वे रूप हैं जो जनता 
के मुखों से निकले हैं। अवधी ओगर वृजभाषा में ऐस शब्दों का अधिकांश 
प्रयोग मिलता है। इन भाषाके कवियां ले भी भाषा को कोमल करनेके लिये 
ऐसे कुछ शब्द गढ़ें हैं | परन्तु खड़ी बोलीके कवियांक्रा माग बिलकुल उल्टा 
हे, वे अद्ध तत्सम शब्दों का प्रयोग करते ही नहों । हिन्दी का गद्य तो उस 
को पास फटकने नहीं देता । १ तत्सम २ अध तत्सम और ३ तदभव के 
अतिरिक्त हिन्दी भाषा में और एक प्रकार के शब्द पाये जाते हैं इनको 9 
देशज कहते हें | ये देशत्ञ वे शब्द हैं जिनके आधार संस्कृत अथवा प्राकरत 
शब्द नहों हें । वे अनाय्या अथवा विज्ञातीय भाषाओं से हिन्दी में आये हैं । 
जसे गोड़, टाँग, उदू आदि | किसी किसीकी यह सम्मति है कि ऐसे शब्दा 
के विषय में यह ठीक पता नहीं चलता, कि वे कहाँ से आये, इसलिये वे 
देशज मान लिये गये । कुछ अनुकरणात्मक शब्द भी हिन्दी में हैँ - जैसे 
खटखटाना, गड़वड़ाना, बड़वड़ाना, फड़फड़ाना, चटपट, झटपट, खटपट 
इत्यादि। कहा जाता है ऐसे कुछ शब्द देशज् हैं, परन्तु अनेक भाषा 
ममंज्ञोंने इस प्रकार के बहुत से शब्दों की उत्पत्ति संस्कृत से ही बतलाई है । 
सोधा मागे देशज शब्दों के निर्धारण का यहो ज्ञात होता हे कि जो 
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तत्सम, तद्भव, अद्ध तत्सम, तत्समाभास अथवा विदेशी शब्द नहीं हैं. 
उन्हें देशन मान लिया जावे । हिन्दी भाषा में कुछ ऐसे शब्द भी प्रयुक्त 
होते हैं, जो देखने में तत्सम ज्ञात होते हैं, परन्तु वास्तव में वे तत्सम शब्द 
नहीं होते । जिनको संस्कृत का ज्ञान साधारण होता है, आदि में उनके 
द्वारा ऐसे शब्दों का प्रयोग होता हे. जब उनके अनुकरण से दूसरे लोग भी 
उनका व्यवहार करने लग जाते हैं. तो काल पाकर वे ग्रहीत हो जाते और 
भाषा में चल जाते हैं । इस प्रकार के शब्द हैं, हरीतिमा, लालिमा, सत्या- 
नाश, प्र०ग ओर मनोकामना आदि। कुछ संस्कृत के विद्वान इस प्रकार के 
शब्दों का व्यवहार करने के विरोधी हैं. उनके द्वार अब भी इस प्रणाली का 
यथा समय विरोध होता रहता है. परन्तु मेरा विचार हे कि ऐसे चल गये 
ओर व्यापक बन गये, शब्दों का विरोध सफलता नहीं छाभ कर सकता । 
कारण इसका यह है कि समस्त प्राकृतों ओर अपश्रश भाषाओं की उत्पत्ति 
ही इस प्रकार हुई है । भाषा में जब स्थान मिल गया है तब इस प्रकार के 
शब्दों का निक्राल बाहर करना साधारण बात नहीं, ऐसी अवस्था में उनको 
उस भाषा का स्वतंत्र प्रयोग मान लेना ही. अधिक युक्ति-संगत ज्ञात होता 
हे। अनेक व्याकरण रचयिताओं ने इस पथ का अवल्म्बन किया है. 
ऐसे शब्दों को तत्समाभास कह सकते हैं ।। 

हिन्दी शब्द-भाण्डार पर विदेशी भाषाओं के शब्द का भी बहुत कुछ 
प्रभाव पड़ा है। “नानक! शब्द का प्रयोग नामकरण के लिये प्रायः काम में 
छाया जाता है, नानकचंद, नानक वखश नाम अब भी रखे जाते हैं परन्तु 
वास्तव में “नानक यूनानी शब्द है। 'कचहूरी” शब्द घर घर प्रचलित है, 
और साहित्यिक भाषा में भी चलता रहता हे परन्तु है यह पुतंगाली भाषा 
का शब्द । शक ओर हूणों के शब्द भी प्राकृत ओर अपभ्रंश से होकर 
हिन्दी में आये हैं, परन्तु सबसे अधिक उसमें फ़ार्सी, अरबी और 
अड़रेज़ी के शब्द पाये जाते हैं। ६०० ईस्बी के लगभग मुहम्मदबिन 
क़ासिम ने सिन्धु को जीता, भाग्त के एक बड़े प्रदेश में मुसलमानों की 
यह पहली विजय थी, उसके बाद १०० वष तक पंजाब में मुसलमानों का 


से 


ग़ज्य रहा तदुपरान्त वे धीरे धीरे भारत भर में फेल गये और लगभग 
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८५८ वष तक उनका शासन चलता ग्हा । विजेता की भाषाका कितना प्रभाव 
विजित जाति पर पड़ता है, यह अप्रकट नहीं । इस आठ सो बष के बहुव्यापी 
समय में उसने कितना अधिकार भारतीय भाषाओं पर जमाया, इसका 
प्रमाण वे स्वयं दे रही हैं । हिन्दी भाषा वहांकी भाषा थी, जहां पर मुसल्मानोंके 
साम्राज्य का केन्द्र था, ओर जहां उनकी विजय वेजयन्ती उस समय तक 
उड़ती ,रही जबतक उनका साम्राज्य ध्वंस नहीं हुआ । इसीलिये हिन्दी भाषा 
पर उनकी भाषा का बहुत अधिक प्रभाव देखा जाता है । अरबी मुसलमानों 
की धाम्मिक भाषा थी । विजयी मुसलमान भारत में अग्ब से ही नहीं, ईरान 
ओर तुकिस्तान से भी आये। इसलिये हिन्दी भाषा पर अग्बी, फ़ारसो 
और तुर्की तीनों का प्रभाव पड़ा । इन तीनों भाषाओं के शब्द अधिकता से 
उसमें पाये जाते है। अधिकता का प्रद्यक्ष प्रमाण उद है, जो कठिनता से 
हिन्दी कही जा सकती हे । 


इन भाषाओं के अधिकतर शब्द संज्ञा रूप में ग्रहीत हुए हैं। मुस- 
ल्‍्मानों के साथ बहुत से ऐसे पदाथ और सामान भाग्त में आये, जिनका 
कोई संस्कृत ओर देशज नाम नहीं था, इसलिये हिन्दी में उनका अरबी, 
फ़ारसी आदि नाम ही व्यवहार में आया । जंस साबुन, चिलम, नेचा, 
हुका, रिकाबी, तशतरी आदि । प्रायः देखा जाता है कि शिक्षितजन ही नहीं, 
अपठित लोग भी गजकीय भाषा बोलने में अपना गोरव समझते हैं, इस 
कारण अनेक संस्कृत ओर हिन्दी शब्दों के स्थान पर भी अग्बी, फ़ाग्सी 
एवं तुर्की शब्दों का प्रचार हुआ । ओर यह दूसरा हेतु हिन्दीमें विदेशी शब्दों 
के आधिक्य का हुआ । 


आज कल वायु, मसिभाजन, लेखनी आदि के स्थान पर हवा “दवान' 
ओर क़छम आदि का ही अधिक प्रयोग देखा जाता है । नीचे लिखे शब्दों 
जैसे अनेक शब्द ऐसे हैं, कि जिनके स्थान पर हम गढ़े शब्दों का ही 
प्रयोग कर सकते हैं, फिर भी वे इतने सुबोध न होंगे, इसलिये ऐसे शब्द ही 
प्रायः मुखों से निकलते, ओर उनकी ब्यापकता हिन्दी में बढ़ाते हैं-- 


मज़दूर, वकील, गुलाब, कोतल, परदा, ग्सद कारीगर आदि 
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इस प्रकार के शब्दों को छोड़कर इन भाषाओं के कुछ संज्लाओं को 
लेकर उन्हें क्रिया का रूप हिन्दी नियमानुसार दिया गया, ओर आज कछ 
वे क्रियायें हिन्दी में निस्संकोच भाव से प्रचलित हैं । शरमाना, फरमाना 
कबूलना, बदलना, बख हाना, आदि ऐसी ही क्रियाये हैं। शम, फ्रमान, 
कबूल, बदल, बखश, आदि संज्ञाओं के अन्त में हिन्दी का धातु चिन्ह 
लगा कर इन्हें क्रिया का रूप दिया गया, ओर आज कल उनसे सब॒काल 
की क्रियायें हिन्दी व्याकरण के नियमानुसार बनती रहती हैं | इन भाषाओं 
के आधार से बहुत से ऐसे शब्द भी बन गये हें. कि जिनका आधा हिस्सा 
हिन्दी शब्द है, ओर दूसरा आधा अरबी, फारसी इत्यादि का कोई शब्द । 
जसे पानदान, पीकदान, हाथीवान, समझदार, ठीकेदार आदि । इस प्रकार 
की कुछ क्रियायें भी बनाली गई हैं। जसे ख शहोना, रवानाहोना, दिल 
लगाना, ज़खम पहुंचाना, इलाज करना, हवा हो जाना आदि | 


मुसलमानां कः अदालत ओर दफ़्तरों के काम पहले प्रायः हिन्दी में 
होते थे, परन्तु अकबर के समय में गाज़ा टोडर्मल ने दफृतर को हिन्दी से 
फ़ार्सी में कर दिया । जिसका परिणाम यह हुआ कि हिन्दू फ़ारसी पढ़ने 
के लिये बिवश हुए, और कचहरी एवं दफतरों का काम फ़ारसी में होने 
छगा । इससे भी प्रचुर फ़ार्सी अरबी आदि के शब्दों का प्रचार जन 
साधारण ओर हिन्दी में हुआ, ओर क़ानून एवं अदालत सम्बन्धी संकड़ों 
पारिभाषिक शब्द ब्यवहार में आने लगे । क़ाजी, नाजिम, क़ानूनगो, समन, 
नावालिय, बालिश,दस्तावेज़, आदि ऐसे ही शब्द हैं । 


अग्बी, फारसी में कुछ ऐसी ध्वनियां हैं, जो उनकी वणमाला में मोजूद 
हैं, परन्तु हिन्दी वणमाला में उनका अभाव है । जब फारसी. अरबी, और 
तुर्की के शब्दों का प्रचार हुआ तो उनके शब्दगत अक्षरों की विदेष 
ध्वनियों की ओर भी लोगों की दृष्टि आकपित हुई, क्‍योंकि बिना उन 
ध्वनियोकी रक्षा किये शब्दोंका शुद्धोच्वारण असंभव था। परिणाम यह हुआ 
कि कुछ विशेष चिन्ह के द्वारा इस न्‍्यूनता की पूर्ति की गई । यह विशेष 
चिन्ह वह बिन्दु है जो अग्बी के अपेक्षित अक्षरों के नीचे छगाया जात! 


( ६७ ) 


है / छू 5.6 ८3 ८“ की ध्वनियों की रक्षा अ, ग्र, क, ख, जू, फृ, 
लिख कर को जाती है | किन्तु कुछ भाषा ममज्ञइस प्रणाली के प्रतिकूल 
हैं। उनका यह कथन हे कि ग्राहक भाषा सदा ग्राह्मय भाषाओं के शब्दों को 
अपने स्वाभाविक उच्चार्णां के अनुकूल बना लेती हे। ऐसी अवस्था में 
हिन्दी वर्णा यर बिन्दु लगा कर अरबी फारसी के अक्षरों की ध्वनियों की 
रक्षा ऋरना युक्तिमूलक नहों । ऐसा करने से व्यथ वणमाला के वर्णा का 
विस्तार होता है। मेरा बिचार हे कि जब पठटित समाज अरबी, फ़ारसी 
के विशेष अक्षरा का उच्चार्ग उसो रूय में करता है, जिस रूप में उनका 
उच्चारण उन भाषाआ में होता हूँ तो इस प्रकार के उच्चारणा की रक्षा 
के लिय्रे हिन्दी भाषा के अक्षरों में विशेष संकेतों के द्वार बुछ परिवतेन द 
करने को जो प्रगालो गत है वह सुरक्षित क्‍या न रखी जावे | उद्‌ कोट 
की भाषा है, कचहरी दरबार में उसी का प्रचार हें। सरकारी दफतरों में 
उसीसही काम लिया जाता हे। उदू की लिपि वही है, जो अग्बी, फ़ारसीकी 
है, इसलिये अरबी फारसीके शब्द उसमें शुद्ध रूपमें लिखे जाते हैं | शुद्ध रूपमें 
लिखे जाने के कारण उनका उच्चारण भी शुद्ध रूप में होता है। सरकारी 
कचहग्यिस कुछ न कुछ सम्बन्ध प्रज्ञा मात्रका होता है । मानकी रक्षा कोन 
नहीं करता । जब लोग देखते हैं कि अग्बी फाग्सी शब्दां का शुद्ध उच्चा- 
रण न करने से प्रातष्ठा में ब्रा छगता हैं, शिष्ट प्रणालो में अन्तर पड़ता हे! 
अधिकारियों की दृष्टि से गिरना पड़ता हैं, नो उनको बिबश हो कर अरबी 
फारसी दब्दा के उच्चारण के समय उनकी विशद्येपताआ की रक्षा करनी 
पड़ती है । पठित समाज अवद्य ऐसा करता है, गँबार ओर मूर्खो की बात 
दूसरी हैं । यदि आवश्यकतायें अथवा कारण विशेष हमको अरबी 
और फ़ारसी शब्दों का शुद्धोच्चाग्ण करने के लिये बिवश करते हैं | और 
सभा, समाज, पारस्परिक व्यवहार, एवं कुछ अंतर्जातीय छोगों से 
सम्मिलन के अवसर पर हमको शद्ध उ बोलने की आवश्यकता होती है 
तो उसके फ़ारसी अरबी के विश्येप छाब्दां को हिन्दी अभ्नरां में श॒द्ध छिखने 
की प्रणाली प्रचलित क्‍यों न ग्खी जावे | दूसरी बात यह कि पृण॑तरा खाभके . 
लिये जैसे भाषा की व्यापक और पृण होने की आवश्यकता है, बेसे ही 


( ६८ ) 


लिपि को । लिपि की अपूणता प्रायः भाषा को पूणता का बाधक होती हे । 
यह ज्ञात है कि उद्‌ अरबी लिपि में लिखी जाती है अरबी लिपि में हिन्दी 
का टवर्ग है ही नहीं, उसमें हिन्दी के ख, घ, छ, झ, थ, ध, के, भ अक्षरों 
का भी अभाव है । उद्‌ वाछो ने एक नहीं, अनेक चिन्हों का उदभावन 
कर अपने अभावों की पूर्ति की, ओर इस प्रकार अपनी लिपि को पृण चना 
लिया है। गोमन अक्षरों को पूण बनाने के लिये आये दिन इस प्रकार की 
उद्भावनायें होती ही रहती हैं | फिर हिन्दी, वह हिन्दी पीछे क्‍यों रहे, जो 
सभी लिपियां से शक्तिशालिनी हैं । ओर जिसमें ही यह गण है, कि जो 
लिखा जाता है, वही पढ़ा जाता है । यदि अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति 
करके, कोई लिपि पूण बन सकती है, तो हिन्दी में यह शक्ति सबसे अधिक 
है । बह अपूण क्‍या रहे, और क्यों यह्‌ प्रकट करे कि वह न्‍्यूनताओं से 
भरी है, और पूणता छाभ करने की उसमें शक्ति नहीं | 


अरबी फारसी लिपियाँ में जो एस वर्ण हैं, जिनका उच्चारण हिन्दी 
वर्णा के समान है, उनके लिखने में कुछ परिवतन नहीं होता, 
वरन्‌ फ़ारसी अग्बी के कई वर्णो के स्थान पर हिन्दी का एक ही 
वण प्राय: काम देताहे । परिवतन उसी अवस्था में होता हे. जब उनमें 
फ़ारसी अरबी बणा से अधिकतर उच्चारण की बविभिन्नता पाई जाती हे । 
नीचे कुछ इसका वर्णन किया जाता है । 


अग्बी में कुछ २८ अक्षर हैं, इनमें फ़ार्सी भाषा के चार विशेष 
अक्षरों पे, च, जे, गाफ़ के मिलाने से वे ३२ हो जाते हैं उनको में नोचे 
लिखता हूं -- 


८४४३ ७८१८०) ५) (६००५ ££ 2>_#_8>)॥०० तह 


इनमें से, से, हे, साद, ज़ाद, तो, ज़्ो,अंन ओर क़ाफ़ अरबी के विज्ञेप 
अक्षर हैं--फ़ारसी ओर अग्बी के विशेष अक्षरों को, निम्न लिखित शेर मे 
स्पष्ट किया हैं-- 


सावो, हावो, सादो, ज़ादो, ताबो. ज़ाबो, अन, क़ाफ़ । हर्फ़ ताज़ी 


( ६६ ) 


फारसीदां, पे' वो, चे, वो, जे, वो, गाफू । इनमें से ०», हस्त 
४१०८० के स्थान पर हिन्दी में, अ, ब, प, ज, च, द. र, श, के ग, छ, 
म. न, व. य, लिखा जाता है। दोनों भाषाओं के उक्त अक्षरों का उच्चारण 
कुछ भिन्न ज्ञात होता है. परल्तु प्रयोग में कोई भिन्‍नता नहीं हे, इसलिये 
फारसी के इन तेरह अक्षरों के स्थान पर हिन्दी अक्षरों का व्यवहार बिना 
किसी परिवतन के होता है । फारसी के शेष अक्षरों में से कुछ अक्षर तो 
ऐसे हैं ज्ञिनमें से दो या तीन अक्षरों के स्थान पर हिन्दी का एक अक्षर 
काम देता है और कुछ ऐसे हैं जिनके लिये समान उच्चरित अक्षरों के नीचे 
बिन्दु लगाना पढ़ता है, नोचे ऐसे अक्षर लिखे जाते हैं। (१) 5८६६० 
के स्थान पर क़ु ख़अुग़ ओर फ्‌ लिखा जाता है जेस «325 का क़ोम 
०;१?)+ का खरबूज़ा -६५८८४ का अ नक ०-०? का ग्रायव और (3४? 
का फूजूल आदि किन्तु # के स्थान पर प्रायः अ ही लिखने की प्रणाली है । 
कारण इस का यह है कि अन का उच्चारण अधिकतर पठित समाज भी अ 
कासाही करता है, इसका प्रमाण यह है कि मअल्यूम के स्थान पर मालूम 
ही लिखा जाता है ५» को आम नहीं आम ही कहते ओर लिखते हैं । 

(२) & और < दोनों के स्थान पर हिन्दी का ह ही काम देता, है जेसे 
७ का हाल ओर हवा का हवा । >» और ४ का काम हिन्दी कात 
देता ह । ):७ ओर ,« तोर ओर तीर ही लिखे जाते हैं । 


(३) _>< और (- हिन्दी में स बन जाते हैं । जेसे «०,» का सूरत 
५! १५ का सवाब और ,- का सर इत्यादि । 

&_०$3 इन पांचों अक्षरों का उच्चारण प्रायः ज़् के समान हैं, इस- 
लिये हिन्दी में, इनके स्थान पर ज़ ही लिखा जाता है जसे ॥:5 का ज्ेल 
933 का ज्ञोर, .>४ का ज़ामिन ,» ४ का ज़ाहिर इत्यादि ! 


फारसी में एक हे मुखफी कहा जाता है. १५१ ;--०) १४/-२)४००-४ )० 
के अन्त में जो है हे वही है मुखफ़ी है । हिन्दी मे यह आ हो जाता है 
जसे गेज़ा. कृज्ञा. सबज्ञा, ज़्ग आदि | कुछ लोगों ने इस हे के स्थान पर 
विसग लिखना प्रारम्भ किया था. अब भी कोई कोई इसी प्रकार से लिखना 


( १०० ) 


पसन्द करते हैं जेस रोज़:, कृज़:, सब्ज़ः, ज़र: आदि । परन्तु अधिक 
सम्मति इसके विरूद्ध है, में मी प्रथम प्रणाली को ही अधिकतर युक्ति सम्मत 
समझता हूं । 


हिन्दी भाषा का अन्यतम रूप उद्‌ हे । दिल्‍ली मुसलमान सम्राटों की 
राजधानी अन्तिम समय तक थी । दिल्‍ली के आस पास ओर उसके समी- 
पबर्ती मेग्ठ के भागामं जो हिन्दी बोली जाती हैँ, उसीमें छश्करके छोग़ाों को 
बोलचालका मिश्रण होनेसे जिस भाषा की उत्पत्ति हुई, शाहजहाँ के समयमें 
उसी का नाम उद्‌ पड़ा। कारण इसका यह हे कि तुर्की भाषा में लश्कर को 
उदू कहते हैं । किसी भाषा में अन्य भाषा के कुछ शब्द मिल जायें तो इससे 
उस भाषा का कुछ रूप बदल जा सकता हैं. परन्तु वह भाषा अन्य भाषा 
नहीं बन जाती । उदू भाषा की रीढ़ हिन्दी भाषा के सबनाम, विभक्तियों, 
प्रत्यय और क्रियायें ही है, उसकी शब्द योजना भी अधिकतर हिन्दी 
भाषा के समान ही होती है, ऐसी अवस्था में वह्‌ अन्य भाषा नहीं कही 
जा सकती | 


मेने चतुद्श हिन्द्री साहित्य सम्मेलन के सभापतित्व सूत्र से जो इस 
बारे में लिखा था, विषय को ओर स्पष्ट करने के लिये उस्र भी यहां 
उद्धृत करता हूं । 


“यदि अन्य भाषा के शब्द सम्मिलित होने से किसी भाषा का नाम 
बदल जाता है, तो फारसी अंगरेज़ी आदि बहुत सी भाषाओं का नाम 
बदल जाना चाहिये | फार्सी में अरबी ओर तुर्का के इतने अधिक शब्द 
मिल गये हैं, कि उतने शब्द आज सी हिन्दी में इन भापाओं अथवा 
फ़ौर्सी के नहीं मिले, फिर क्‍यों फ़ारसी फ़ाग्सी कही ज्ञाती है, ओर हिन्दी 
उदू कहलाने छगी। फ़ारस के बिख्यात महाकवि फ़िरदोसी ने अपने शाह- 
नामा में एक स्थान पर लिखा है, " फूलक गुफ्नत अहसन मलक गुफ़त ज्ेह” 
अहसन ओर ज़ेह अग्बी शब्द हैं, अतण्व उनसे प्रश्न हुआ कि आपने कुल 
किताब तो खालिस फ्रार्सी में लिखी, इस शेर में दो अग्बी के शब्द केसे 
. ओ गये उन्हों ने कहा कि “फूलक व मलक गुफ़्त न मन गुफ़्त” मतलब 


७६०४१. 3: 


यह कि फ्छठक ओर मलक ने कहा मेंने नहों कहा ! कहाँ यह भाव 
और कहां यह कि एक तिहाई से अधिक अरबी शाब्द फारसी में दाखिल 
हो गये, तो भी फारसोी का नाम फारसी ही रहा। उद्‌ भाषा की प्रकृति 
आज भी हिन्दी हे, व्याकरण उसका आज भी हिन्दी प्रणाली में हला हुआ 
है, उसमें जो फारसी मुहावरे दाखिल हुए हैं, वे सब हिन्दी रंग में रँगे हैं । 
फारसी के अनेक शब्द हिन्दी के रूप भें आकर उद की क्रिया बन गये हैं । 
एक बचन बह॒घा हिन्दी रूप में बहुबचन होते हैं, फिर उद हिन्दी क्‍यों 
नहों हैं ? यदि कहा जावे फ़ारसी, अरबी, ओर संस्कृत शब्दों के न्‍्यूनाथि- 
क्य से ही उदू हिन्दी का भेद स्थापित होता है, तो यह भी नहीं स्वीकार 
किया जा सकता, क्यों कि अनेक उद शायरों का बिल्कुल हिन्दी से लबरेज़ 
शेर उद्‌ माना जाता हैं, ओर अनेक हिन्दी कवियों का फ़ारसी और अरबी 
से लबालब भरा पद्म हिन्दी कहा जाता हें-कुछ प्रमाण लीजिये -- 


तुम मेरे पास होते हो गोया। 
जब कोई दूसरा नहीं होता ॥ 
( मोमिन ) 


लोग घबरा के यह कहते हैं कि मर जायेंगे । 
पं > कि के 
सर के गर चेन न पाया तो किधर जायेंगे।॥ 


( ज़ोक़ ) 
लगटों सें कभी दिल को लटका दिया। 
कसी साथ बालों के ध्टका दिया। 
। ( मीग्हसन ) 


हिन्दी भरी कविता आपने उद की देख ली। अब अग्बी फ़ाग्सी 
भरी हिन्दी की कविता देखिये--- 


१ मसलल्‍्मानों का धार्मिक विश्वास ४ कि फुछक (आकाश) और मलक (देवता) 
की भाषा अरबी है १ 


( १०२ ) 
जेहि सग दोरत निरदई तेरे नेन कजाक । 
तेहि मग फिरत सनेहिया किये गरेबां चाक | रसनिधि। 
यों तिथ गोल कपोल पर परी छूट लद साफ़। 
सत्र शनवीस सु शी मदन लिख्यो कांच पर क्राफ़ । 


श्वगार सरोज़ । 





में यहाँ कुछ अड़रेज़ ओर भारतीय विद्वानों की सम्मति उठाना चाहता 
हूँ --आप छोग देखें वे क्या कहते हैं:--- 


“उदू का व्याकरण ठीक हिन्दी के व्याकरण से मिलता है, उदू हिन्दी 
से भिन्न नहीं है ” १ 


डाक्टर गजेन्द्र छाल मित्र 


“ उद के बड़ प्रसिद्ध कवि वी ओर सोदा की भाषा, तथा हिन्दी के 
अति प्रसिद्ध कवि तुलसी दास और विहारो लाल की भाषा में कुछ अन्तर 
नहीं है, दोना ही आय्य - भाषा हैं। इसलिये हिन्दी उद को अलग मानना 
वड़ी भारी भूल है ” २ 
मिस्टरबीम्स 


“जो भाषा आज हिन्दुस्तानी कहलाती है. उसी का नाम हिन्दी. 
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१०३ ) 
उदू और रेखता भी है । इसमें अरबी, फ़ारसी, संस्कृत भाषाके शब्द हैं” ३ 
क्‍ डाकर गिल क्राइस्ट 
आज कल उदू अधिक बदल रही हे, उस में फ़ाग्सी तरकीबों का 
अधिकतर प्रयोग होने छगा है । मेवा का मेवों, निशानका निशानों, मज़दूर 
का मज़दूरों, शहर का शहरों, दवा का दवाओं ओर कुसबा का क़सबों ही 
पहले लिखा जाता था, क्‍यों कि हिन्दी के नियमानुसार उनका वहबचन 
रूप यही बनता है । परन्तु अब फ़ार्सी के अनुसार उनका बहुवचन रूप मे- 
वात, निशानात, मज़दूगन्‌, शहरात, अदविया. क़सबात अथवा क़सबाजात 
लिखना अधिक पसंद किया जाता हैं । इसी प्रकार हिन्दी के कुछ कारक 
चिन्हों का छोप करके फारसी शब्दों को फार्सी तग्कीब में ढाला जाने 
लगा हे, रोज़ेसियह. इशग्ते क़ृतग, नशयेइव्क़, मुर्दादिल, ग़रीबुल्बतनी, 
मसायलेतसब्व॒ुफ़. आदि इसके प्रमाण हैं । लम्बे लम्बे समस्त पदों की भी 
अधिकता हो चढी ह--जेसे 'ज़ेरे क़दमे वालिदा फ़िग्दोस बरीं हे, परन्तु 
तो भी उद्‌ का अधिकांश प्रचलित रूप हिन्दी ही है । 
इस प्रकार के प्रयोगों से हिन्दी में कुछ फ़ारसी शब्द अधिक मिलगये 
हैं, ओर उद नाम करण ने विभेद मात्रा अधिक बढ़ा दी हैं; तथापि आज 
तक उद्‌ हिन्दी ही हैं, कतिपय प्रयोगों का रूपान्तर हो सकता है भाषा नहीं 
बदछ सकती । फिर भी यह स्वीकार करना पड़गा कि हिन्दी भाषा पर अग्बी 
फ़ारसी ओर तुर्की शब्दों का इतना अधिक प्रभाव है कि एक विश्येप रूप में 
वह अन्य भाषा सी प्रतीत होती हे । 
सो बष के भीतर हिन्दी में बहुत से योरोपियन विशेष कर अंगरेज़ी शब्द 
भी मिल गये हें, और दिन दिन मिलते जा रहे हैं। रेट, तार, डाक, मोटर 
आदि कुछ ऐसे शब्द है, जो शुद्ध रूप में ही हिन्दी म॑ व्यवद्गत हो रहे हैं 
और लालटेन, लम्प आदि कितने ऐसे शब्द है, जिन्हाने हिन्दी रूप ग्रहण 
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( १०४ ) 


कर लिया है, ओर आज कल इनका प्रचार इसी रूप में है । बहुत से सामान 
पाश्चात्य देशों से भाग्त वष में ऐसे आ रहे हैं, जिनका हिन्दी नाम है ही 
नहों ऐसी अवस्था में उनका योरोपियन अथवा अमरीकन नाम ही प्रचलित 
हो जाता है । ओर इस प्रकार उन देशों की भाषा के अनेक शब्द इस समय 
हिन्दी भाषा में मिलते जा रहे हैं | यह स्वाभाविकता है, विजयी जाति के 
अनेक शब्द विजित जाति के भाषा में मिल जाते ही हैं, क्यों कि परिस्थिति 
ऐसा कराती ग्हती है । किन्तु इससे चिन्तित न होना चाहिये | इससे भाषा 
पुष्ठ ओर व्यापक होगी, और उसमें अनेक उपयोगी विचार संचित हो जावेंगे। 
यत्न इस बात का होना चाहिये, कि भाषा विज्ञातीय शब्दों, वाक्‍्यों ओर 
भावों को इस प्रकार ग्रहण करें कि उसकी विज्ञातीयता हमारी जातीयता 
के रंग में निमग्न हो जावे । 


आज कल कुछ शब्द अन्य प्रान्तां के भी हिन्दी भाषा में गृहीत हो 
गये हैँ । कुछ विचार्मान पुरुष इसको अच्छा नहीं समझते. वे सोचते हैं, 
इससे अपनी भाषा का दारिद्रय सूचित होता है । में कहता हूं इस बिचार 
में गंभीरता नहीं हू । प्रथम तो हिन्दी भाषा गष्ट्रीय पद पर आरूढ़ हो रही 
हू, इस लिये गप्ट्र को सम्पत्ति उसी की हैं । दूसरी बात यह है कि 
राष्ट्रीपयोगी जो व्यापक दाब्द हैं, अथवा जो कारण बिश्ञेप से ऐसे बन गये 
हैं, जो भावद्योतन में किसी हिन्दी शब्द से विशेष क्षमतावान हैं, तो वे क्‍यों 
न ग्रहण कर लिये जावें। यदि विदेशीय शब्दों का कुछ स्वत्व हिन्दी भाषा 
पर विशेष कारणों से है, तो ऐसे शब्दों का क्‍यों नहीं । मेरा विचार हे कि 
उनका तो सादर अभिनन्दन करना चाहिये। इस प्रकार के टब्द मराठी के 
लागू , चालू आदि, गुजराती के हड़ताल आदि, बँगला के गल्प, प्राणपण 
आदि. ओर तामिल भाषा के चुम्ट आदि हैं। जब ये शब्द प्रचलित हो गये 
हैं, ओर सब साधारण के वोधगम्य हैं, तो इन के स्थान पर न तो दूसरा 
. शब्द गढ़ने का उद्योग करना चाहिये ओर न इनका बायकाट । इस प्रकार का 
सम्मिलन भाषा विकास का साधक है, बाधक नहों यदि वह सीमित ओर 


* मर्यादित हो । 


ठेतीय खण्ड 





फकरे फकरगण ४ 


साहित्य । 


हिन्दी भाषा-साहित्य के विकास पर कुछ लिखने के पहले में यह निरू- 
पण करना चाहता हूं कि साहित्य किस कहते हैं। जब तक साहित्य के 
वास्तविक रूप का यथाथ ज्ञान नहीं होगा, तब तक इस बात की उचित 
मीमांसा न हो सकेगी, कि उसके विपय में अब तक हिन्दी संसार के 
कवियों और महाकवियां ने समुचित पथ अवल्म्बन किया या नहीं । 
और साहित्य-विषयक अपने क़त्त व्य को उसी रीति से पालन किया या 
नहीं, जो किसी साहित्य को समुन्नत और उपयोगी बनाने में सहायक 
होती है । प्रत्येक समय के साहित्य में उस काल के परिवत्त नों और 
संस्कारों का चिन्ह मोजूद रहता है। इस लिये जसे जेस समय की गति 
बदलती रहती है, साहित्य भी उसी प्रकार विकसित ओर परिवत्तित होता 
गहता है । अतएव यह आवश्यक है कि पहले हम समझ ले कि साहित्य 
क्या है, इस विषय का यथाथ वोध होने पर विकास की प्रगति भी हमको 
यथातथ्य अवगत हो सकेगी । 


“सहितस्य भाव: साहित्यम” जिसमें सहित का भाव हो उस साहित्य 
कहते हैं। इसके विषय में रूस्क्ृत साहित्यकार्गों ने जो सम्मतियां दी हैं 
में उनमें से कुछ को नीच लिखता हूँ । उनके अवलोकन से भी साहित्य 
की परिभाषा पर बहुत कुछ प्रकाश पड़ेगा श्राद्ध विवेककार' कहते हैं:--- 


“परस्पर सापेक्षाणाम तुल्य रूपाणाम युगपदेक क्रियान्धयित्वम 
साहित्यम” । 


( १०६ ) 


“शब्दशक्ति प्रकाशिका' के रचयिता यह लिखते हैं:-- 

“तुल्यवदेक क्रियान्वयित्वम वृद्धि विशेष विषयित्वम्‌ वा साहित्यम्‌ ।” 

शब्द कल्पद्रुम कार की यह सम्मति हैः-- 

“ मनुष्य कृत इलोकमय ग्रन्थ विशेष: साहित्यम्‌ ।” 

कवीन्द्र “रवीन्द्र” कहते हें:-- 

“सहित शब्द से साहित्य की उत्पत्ति हे--अतण्व, धातुगव अथ 
करने पर साहित्य शब्द में मिलन का एक भाव दृष्टि गोचर होता है । 
बह केवछ भाव का भाव के साथ, भाषा का भाषा के साथ, ग्रन्थ का 
ग्रन्थ के साथ मिलन है यही नहीं, वरन वह बतलाता है कि मनुष्य के 
साथ मनुष्य का अतीत के साथ वत्त मान का, दृरके सहित निकट का 
अत्यन्त अन्तरंग योग साधन साहित्य व्यतीव ओर किसी के द्वारा 
सम्भव पर नहीं । जिस देश में साहित्य का अभाव है उस देशके लोग 
सजीव बन्धन से बंधे नहीं, विच्छिन्न होते है”! । ५ 

“श्राद्धविवेक!” ओर “शब्द शक्ति प्रकाशिका” ने साहित्य की जो 
व्याख्या की हे “कवीन्द्र” का कथन एक प्रकार से उसकी टीका है। वह 
व्यापक ओर उदात्त हैं। कुछ लोगों का विचार है कि साहित्य शब्द 
काव्य के अथ में रूढि है। “शब्द कल्पद्रम' की कल्पना कुछ ऐसी ही हे । 
परन्तु ऊपर की शेष परिभाषाओं ओर अवतरणों से यह विचार एक 
देशीय पाया जाता है। साहित्य शब्द का जो शाब्दिक अथ है वह स्वयं 
बहुत व्यापक है, उसको संकुचित अथ में ग्रहण करना संगत नहीं । 
साहित्य समाज का जीवन है, वह उसके उत्थान पतन का साधन है, 
साहित्य के उन्नत होने से उन्नत ओर उसके पतन से समाज पतित होता 
है | साहिय वह आलोक है जो देश को अन्धकार गहित, जाति-मुख को 
उज्ज्वल ओर समाज के प्रभाहीन नेत्रां को सप्रभ गखता हे । वह सबल 
जाति का वल. सजीव जाति का जीवन, उत्साहित जाति का उत्साह, 
पराक्रमी जाति का पराक्रम. अध्यवसायशील जाति का अध्यवसाय, साहसी 
जाति का साहस ओर कतव्य परायण जाति का कतव्य है । 





१ देखिये “साहित्य” नामक बेंगछा ग्रन्थ का प्‌ृ० ५० 


| ( १०७ ) 
एुनसाई को पीडिया ब्रिटेनिका में साहित्य की परिभाषा इस प्रकार की गई हैः-- 


/ | ॥शवाॉधार, & इसालसाबाो ला। जाली व चेटडविपी ए॑ एछझार्टडइ८ वेलीगधा०गत, 
पर4५ अंगाते 007 6९ 5९9 ९ज्ञार्इ्ञ०व रण गिर फैन ॥णए४ ॥स्वंपव्टरे ॥0. छाा- 
॥02. [5 प्रधा0प३ छिग्राड ब्वार ॥€ 76३ छत 78९९ एछझलटजौबा॥6९5, 067 00 त९८ा३९ 
ज़ताशंकवपर्दा ॥शाएलबाधटा ठा ० एगा।रटवबोी लाटप्राप्रश्नब्वाटट३ 5८८छणाए ॥6 शा 
वठ्म्रागारट छत तार इठ्टाबों 2855 जगदी ॥६ पड लाब०|८वं ([0 छ0098 84८ ॥5 


[त€88 800 इशारा 
[ए0८ए८0792९०॥३ उिच्ाद्षात09., 


“ साहित्य एक व्यापक शब्द है जो यथाथ परिभाषा के अभाव में सर्वोत्तम 
विचार को उत्तमोत्तम लिपिबद्ट अभित्यक्ति के स्थान में व्यवहत हो सकता है। 
इसके विचित्र रूप जातीय विशेषताओं के, अथवा विभिन्न ब्यक्तिगत प्रकृति के 
अथवा ऐसी राजनतिक परिस्थितियों के परिणाम हैं जिनसे एक सामाजिक वर्ग का 

आधिपत्य सुनिश्चित होता है ओर वह अपने विचारों ओर भावों का प्रचार करने 


में समथ होता है। ?” 


एन साईक्लछो पीडिया शब्रिटनिका 


८38 >लगापएते हटाए 700 थी 35 छतराला ॥९5४ [96 एऊललइ०ण3ए ० पीट गधा 
४0 ५06 ॥, बण्त 45 >लते €एलए व्वाएपवों वैलवापार ॥९5 पीर लीबाबटलाः 
रण [76 +ब2९ छगादी का०ठ्पटल्व ॥, 5० >सगावप धर विलाबाएाट ए बाए फलशा०व॑ 
॥ट ९ टग्राजित्व णिएल३ >एटाइणर्वा ७ गराएटाइ004|--५ाटी प306 6 [|€ 
ए वीबो एला०00, 85 8 छा०९०, छवा ॥ छत, जाटावापाट $ ०५ ०7८ ० ॥८ 
9709 टीध्ा॥लाड ॥) ४#गिएी [6 हाशाहए एण वा 37९ ताइलीबा 228 ॥5८ ॥ ॥5 
ए०वटव वा0०एटलाड, 70॥90ण05 ॥008॥|, [/॥|05097:८3| 56९८ा।|४00, थ।, ४४८ 


4380८ 6 इड्यावट साला एश ०0ए2८व०७॥0४ ॥॥0 ०006४ जित$ रण €ल्‍फ्ाटडडा0ा, 
[॥6 ज्ञाववए ० कलशब्रापारट, रैं/।वव्वा)। िटालए 06507. 
जसे प्रत्येक ग्रन्थ की ओट में उसके रचयिता का ओर प्रत्येक राष्ट्रीय साहिस्य 
की ओट में उसको उत्पन्न करनेवाली जाति का व्यक्तित्व छिपा रहता हैं वसे ही 
काल विशेष के साहित्य की ओट में उस काल के जोवन को रूप विशेष प्रदान 
करनेवाली ब्यक्तिमूलक ओर अव्यक्तिमूलक अनेक संयुक्त शक्तियां काम करती रहती 
हैं । साहित्य उन अनेक साथनों में से एक है जिसमें काल विशेष को स्फूति अपनी 
अभिश्यक्ति पाकर उन्मुक्त होती है; यही स्फूत्ति परिप्लाबित होकर राजनंतिक 
आन्‍्दोलनों, धाम्मि क विचार, दाशनिक तक वितक और कछा में प्रकट होती है। 


स्टडी आवू लिटरेंचर, विलियम हेनरी हडसन 


( ९१०८ ) 


. बह घमंभाव जो सत्र भावनाओं का विभव है. वह ज्ञान गरिमा जो 
गोरब-कामुक को सगोरव करती हे. वह विचार परम्परा जो विचार शीलता 
की शिला है, वह घाग्णा जो घरणी में सजीव जीवन-घारण का आधार है । 
वह प्रतिभा जो अलोकिकता से प्रतिभासित हो पतितों को उठाती हे, 
छोचन हीन को छोचन देती है और निरावलम्ब का अवल्म्बन होती हे । 
बह कविता जो सूक्ति-समूह की प्रसविता हो, संसार की सागबत्ता ब्रतछाती 
हैं। वह कल्पना ज्ञो कामद-कल्प छतिका बन स॒ुथा फल फलाती है, वह 
रचना जो रुचिर रुचि सहचरी हें, वह ध्वनि जो स्वर्गीय-ध्वनि से देशको 
ध्वनित बनाती है साहिय का सम्बल ओर विभूति हे। वह सजीवता जो 
निर्जीवता संजीवनी हे, वह साथना जो समस्त सिद्धि का साधन है. वह 
चातुरी जो चतुबग जननी है, एवं वह चारू चरिताबली, जो जाति चेतना 
ओर चेतावनी की परिचायिका हे, जिस साहित्य की सहचरी होती है 
वास्तव में वह साहित्य ही साहित्य कहलाने का अधिकारी है। मेगा 
विचार है कि साहित्य ही वह कसोटी है जिस पर किसी जाति की सभ्यता 
कसी जा सकती हे | असभ्य जातिया में प्रायः साहित्य का अभाव होता है 
इसलिये उनके पास वह संचित सम्पत्ति नहों होती जिसके आधार से वे 
अपने अतीत काल का यथाथ ज्ञान प्राप्त कर सकें । ओर उसके आधार से 
अपने बत्त मान ओर भावी सन्‍्तानों में वह स्फृति भर सकें, जिसको छाभ 
कर सभ्य जातियां समुन्नति-सोपान पर आरोहण करती है, इसीलिये उनका 
जीवन प्रायः ऐसो परिमित परिधि में बद्ध होता है जो उनको देश काल के 
अनुकूल नहीं बनने देता ओर न उनको उन परिस्थितियां का यथाथ ज्ञान 
होने देता है ज्ञिनको अनुकूल बनाकर वे संसार क्षेत्र में अपने को गोगबित 
अथवा यथाथ सुखित बना सकें । यह न्यूनता उनके प्रति दिन अधः पतन 
का कारण होती हे. ओर उनको उस अज्ञानान्धकार से बाहर नहीं निकलने 
देती जो उनके जीवन को प्रकाशमय अथव्रा समुज्ज्वल नहीं बनने देता । 
सभ्य जातियां सभ्य इसीलिये हैं ओर इसीलिये देश कालानुसार समुन्नत 
होती रहती हैं कि उनका आलोकमय वद्धमान साहित्य उनके प्रगति-प्राप्र- 
पथ को तिमिर रहित करता रहता है। ऐसी अवस्था में साहित्य की 


( १०६ ) 


उपयोगिता ओर उपकारिता स्पष्ट है। आज दिन जितनी जातियां समुन्नत 
हैं उन पर दृष्टि डालने से यह ज्ञात होता हे कि जो जातियां जितनी ही 
गोरव प्राप्त ओर महिमामयी हैं उनका साहित्य भी उतना ही प्रशस्त ओर 
महान है। क्या इससे साहित्य की महत्ता भछी भांति प्रकट नहीं होती ? 


जो जातियाँ दिन दिन अवनति-गत्त में गिर रही हैं उनके देखने से 
यह ज्ञात होता हैं कि उनके पतन का हेतु उनका वह साहित्य है जो 
समयानुसार अपनी प्रगति को न तो बदल सका ओऔर न अपने को देश- 
कालानुसार बना सका। मानवी अधिकांश सँस्‍्कारों को साहित्य ही 
बनाता हैं। वंशगत विचार-परम्परा ही मानव जाति के सँसस्‍्कारों की 
जननी होती है। जिस जाति के साहित्य में विदासिता की ही धारा 
चिरकाल से बहती आई हो उस जाति में यदि भूरता ओर कमंशीलता 
का अभाव प्राय: देखा जाय तो क्‍या आश्चय ? इसी प्रकार जिस जाति के 
साहित्य में विशागवारा प्रवल्तर गतिसे प्रवाहित होती गहें। यदि वह संसार 
त्यागी बनने का मंत्र पाठ करें तो कोई विचित्रता नहीं, क्‍योंकि जिन 
बिचारों ओर सिद्धान्ता को हम प्राय: पुस्तकों में पढ़ते रहते हैं, विद्वानों 
के मुखस सुनते हैं अथवा सभा-समाजों में घर ओर बाहर जिनका 
अधिकतर प्रचार पाते है उनसे प्रभावित हुये बिना केस रह सकते हैं ? क्योंकि 
सिद्धान्त ओर विचार ही मानव की मानसिक भावों का संगठन करते हैं । 


इन कतिपय पंक्तिया में जो कुछ कहा गया उससे यह सिद्ध होता है 
कि साहित्य का देश ओर समाज पर बहुत बड़ा प्रभाव पड़ता है। यदि वे 
साहित्य के आधार से विकसित होते. बनते ओर बिगड़ते हैं तो साहित्य 
भो उनको सामयिक अवस्थाओं पर अवलम्बित होता है। जहां इनदोनों 
का सामआस्य यथारीति सुरक्षित ग्हता है ओर उचित ओर आवश्यक पथ 
का त्याग नहीं करता वहाँ एक दूसरे के आधार से पृप्पित, पकुवित ओर 
उन्नत होता है, अन्यथा पतन उसका निश्चित परिणाम हे । मेगा विचार है 
कि इनबातों पर दृष्टि रखने से साहित्य-विकास का प्रसंग अधिकतर 
वोध गम्य होगा । 


( ११० ) 
ऊुखरः प्रकरण ) 


हिन्दी साहित्य का पू्वे रू और आरम्मिक काल 


आविभाव-काल ही से किसी भाषा में साहित्य की रचना नहों होने 
छगती । भाषा जब सवसाधारण में प्रचलित ओर शब्द सम्पत्ति सम्पन्न 
बन कर कुछ पुष्ठता लाभ करती हें तभी उसमें साहित्य का सजरन होता 
है। इस साहित्य का आदिम रूप प्रायः छोटे छोटे गीता अथवा साधारण 
पद्मों के रूप में पहले प्रकटित होता है ओर यथा काल वही विकसित हो 
कर अपेक्षित विस्तार-छाभ करता हैं। हिन्दी भाषा के लिये भी यही 
बात कही जा सकती है। इतिहास बतछाता है कि उसमें आठवीं 
ईस्वी शताब्दी में साहित्य-रचना होने लगी थी । इस सूत्र से यदि उसका 
आविर्भाव-काल छठीं या सातवों शताब्दी मान लिया जाय तो में समझता 
हूँ, असंगत न होगा । हमारा विक्य साहितद्य का विकास ही है इसलिये हम द 
इस विचार में प्रदत्त होते हैं कि जिस समय हिन्दी भाषा साहित्य रूपमें 
ग़हीत हो रही थी उस समय की राजनतिक धाम्मिक ओर सामाजिक 
परिस्थिति क्‍या थी । 


हमने ऊपर लिखा हे हिन्दी-साहिटद का आविभाव-क्राल अष्टम शताब्दी 
का आग्म्म माना जाता हे। इस समय हिन्दी साहित्य के विस्तार-द्षेत्र 
की राजन तिक, धाम्मिक एवं सामाजिक दशा समुन्नत नहीं थी। सातब॑ 
ठातक के मध्यकाल में ही उत्तरोय भारत का प्रसिद्ध शक्तिशाली सम्राट हप- 
बंधन स्वगंगामी हो गया था। ओर उसके साम्राज्य के छिल्न भिन्न होने से 
देश की उस शक्ति का नाश हो गया था जिसने अनेक राजाओं ओर 
महाराजाआओ को एकतासूत्र में बाँध रखा था । उस समय उत्तरीय भाग्त 
में एक प्रकार की अनियत्रित सत्ता ग़ज्य कर गही थी ओर स्थान स्थान 
पर छोटे छोटे राज़ अपनी अपनी क्षीण-क्षमता का बिसस्‍्तार कर रहे थे । 
यही नहीं, उनमें प्रतिदिन कलह की मात्रा बढ़ रही थी ओर वे छोग परस्पर 
एक दूसरे को द्वेप की दृष्टि से देखते थे । जिससे वह संगठन देश में नहीं 


( ११५१ ) 


था जो उनको सुरक्षित और समुन्नत बनाने के लिये आवश्यक था। यह 
बात सर्वज्नन विदित है कि जहां छोटे मोटे राजे परस्पर लड़ते रहते हैं. वहां 
को साधारण जनता न तो अपना शान्तिमय जीवन बिता सकती हे ओर न 
वह विभूति छाम कर सकती है जिसे पाकर प्रजञा-बृन्द समुन्नति-सोपान पर 
आरोहण करता रहता है। राजनेतिक अवस्था जेंसी दुदंशा ग्रस्त थी. धाम्मिक 
अवस्थ्य उससे भी अधिक संकटापन्न थी। इन दिनों वोद्ध-धम का अपने 
कदाचारों के कारण प्रतिदिन पतन हो रहा था ओर प्राचीन वेदिकघर्म 
उत्तरोत्तर वलशाली बन ग्हा था । इस कारण बंदिक धमांवलम्बियों और 
बोद्धों में ऐसा संघव हो रहा था जो देश के लिये बांछनीय नहीं कहा जा 
सकता । 


जिस समय विशाल दो धामिक दलों में इस प्रकार दन्द्र चल रहा था 
उस समय उत्तरीय भारत की सामाजिक अवस्था कितनी दयनीय होगी, 
इसका अनुभव प्रत्येक विचार-शीछ सहज ही कर सकता है। सामाजिकता 
अधिकतर घाम्मिक भावों ओर पारस्परिक सम्बन्ध सूत्रों, व्यवहारों, एवं 
रीति रवाजों पर निभर रहती है। जिस स्थान की धामिकता कल्ह जाल 
में पड़ कर प्रतिदिन उच्छुल्ललित और आडम्बर-पृण बनती रहती है। 
जहां का पारस्परिक सम्बन्ध, व्यवहार, अथच रीति-नीति कपटा-चरण 
का अवलूम्बन करती है। वहाँ की समाजिकता कितनी विपन्न अवस्था 
को प्राप्त होगी, इसके उल्लेख की आवश्यकता नहीं । भारतवंप का पतन 
उस समय से आज तक जिस प्रकार क्रमश: होता आता है, वही उसका 
प्रबल प्रमाण है । 


जिस समय उत्तरीय भारत इस प्रकार विपत्तिग्रस्त था इस समय 
विज्ञयोन्मत्त अरब निवासियां की विजय-वेजयन्तो ईरान में फहरा चुकी 
थी और वे क्रमशः भाग्त की ओर विभिन्न मार्गों से अग्नसर होने का पथ 
ढंढ़ रहे थे। इस समय के बहुत पहले से अग्ब के व्यापारियों के साथ 
भारत का व्यापारिक सम्बन्ध चछा आता था ओर इस सूत्र से अरब के 
मुसलमानों को स्वणप्रसू भारत बसुन्धरा का बहुत कुछ ज्ञान था। वे वाणिज्य 
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बिस्तार के लिये भारत के किसी सामुद्रिक प्रदेश में एक बन्दरगाह बनाना 
चाहते थे । इसलिये सिन्ध प्रदेश पर पहले पहल उनकी आंखें गड़ीं ओर 
ईस्वी नवीं शताब्दी में मुहम्मदविन क़ासिम ने नाना प्रपश्चों से उस पर 
अधिकार कर लिया । कहते बड़ी व्यथा होती है कि बेदिक-धर्मावलम्बियों 
ओर वोद्वों का पारस्परिक कलह ही मुसलमानों के इस विजय का कारण 
हुआ। इस विषय में अग्ब के ग्रन्थकारों के आधार से मोलाना मुहम्मद 
सुलेमान नदवीने अपने व्याख्यान में ज्ञो कुछ कहा हे. उसके हिन्दी अनुवाद 
का कुछ अंश अरब ओर भाग्त के सम्बन्ध नामक पुस्तक से नीचे उद्धृत 
किया जाता है; - 


“सिन्ध का सबसे पहला ओर पुगना इस्लामी इतिहास जो साधारणत: 
“वचनामा' के नाम से प्रसिद्ध है ( जिसके दूसरे नाम तारीखुलहिन्द वलू 
सन्‍्द ओर मिनहाजुल ममालिक हैं ) उसको देखने से भलीभांति यह बात 
स्पष्ट हो जाती हैं कि उस समय सिन्ध्र में वोदड्ढडां ओर ब्राह्मणों के बीच 
विरोव ओर शत्रुता चल गही थी । यह भी पता चलता है कि कुछ घरानों 
में ये दोनों धम इस प्रकार फेल हुये थे कि उनमें से एक हिन्दू था तो दूसरा 
वोद्ध । सिन्ध के गाज़ाओं के विवरण पढ़कर इसी आधार पर मुझे यह 
निणय करना पड़ा है कि राजा चच हिन्दू ब्राह्मण थे । उसने लड़भिड़ कर 
छोटे छोटे बौद्ध गुजाओं को या तो मिटा दिया था या उन्हें अपना करद 
बना लिया था | यह ग़ाज़ा इ० छटीं शताब्दी के अन्त में सिन्‍ध का शासक 
था. उसके बाद उसका भाई चन्द्र राजा हुआ। यह वोद्ध मत का कट्टर 
अनुयायी था । जिन लोगों ने पहले अपना धम छोड़ दियाथा, उन्हें इसने 
बलपूबक वोद्ध बनाया था, यह्‌ देख हिन्दू ब्राह्मणों ने सिर उठाया, वह 
बिबश होकर लड़ने के लिये निकला, पर सफल नहीं हुआ। उसके बाद 
चच का लड़का दाहर उसके स्थान पर राजा हुआ ।” 


“ऐतिहासिक अनुमानों से यह जान पड़ता है कि जिस समय मुसल- 
मान छोग सिनन्‍्ध की सीमा पर थ्रे उस समय देश में इन दोनों धम्मा में 
भारी लड़ाई हो रही थी ओर बोद्ध छोग ब्राह्मणों का सामना करने में अपने 
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आपको असमथ देखकर मुसलमानों को ओर मेल ओर प्रेम का हाथ बढ़ा 
रहे थे । हम देखते हैं कि ठीक जिस समय मुहम्मदबिन क़ासिम की विज्ञयी 
सेना नयरूँ नगर में पह चती है उस समय वहां के निवासियों ने अपने 
बोद्ध पुजारियां को उपस्थित किया था। उस समय पता चला था कि 
इन्होंने अपने विशेष दूत इराक़ के हज्जाज़ के पास भेजकर उससे अभय 
दान प्राप्त कर लिया था, इसलिये नयरू के लगा ने मुहम्मद का बहुत 
अच्छा स्वागत किया । उसके लिये रसद की व्यवस्था की, अपने नगर में 
उसका प्रवेश कराया ओर मेल के नियर्मा का पूरा पूरा पालन किया। 
इसके बाद जब इस्लामी सना सिन्ध की नहर को पार करके सदउसान 
पह चती है तब फिर वोद्धलोग शान्ति के दृत बनते है । इसी प्रकार सेव- 
स्तान में होता है कि बोद्धलोग अपने गज़ा विजयराम को छोड़कर प्रसन्नता- 
पूर्वक मुसलमानों का साथ देते हैं और उनका मान ढेंदय से करते है।” 
ऐसा जान पड़ता है कि जब सिन्ध के बोद्धां ने एक ओर मुसलमानों को 
ओर दूसरी ओर ब्राह्मणों को तोछा तब उन्हें मुसलमान अच्छे जान पढ़ | 
दूसरा कारण यह हो सकता है कि इससे पहले तुकिस्तान ओर अफ़गानि- 
स्‍्तान के वौद्धों के साथ मुसलमानों ने जो अच्छा व्यवहार किया था और 
उनमें से बहुत अधिक लोगों ने जिस शीघ्रता से इस्छामथम ग्रहण किया 
था उसका प्रभाव इस देश के वोद्धों पर भी पड़ा था ।" 

सिन्ध पर अधिकार होने के बाद अग्ब विजेताओं ने भारत के 
बिभिन्न प्रान्तों पर आक्रमण करना प्रारम्भ किया | इस कारण से उस समय 
भारत का कुछ उतरोय ओर दक्षिणों प्रान्त रणश्षेत्र वते गया ओर ऐसी 
अवस्था में आक्रमित प्रान्ता में युद्वोन्माद का आविभांव होना स्वाभाविक 
था। ये झगड़े नवीं ओर दशवीं शताब्दी में उत्तरोत्तर ब्रृद्धि पाते रहें । 
इसीलिये हिन्दी साहित्य की अधिकांश आदिम रचनायें वीर-गाथाओं 
से ही सम्बन्ध रखती हैं। इन दोनों शताब्दियां में ज्ञितन साहित्य-ग्रन्थ 
रचे गये उनमें से अधिकतर में रण-भेरी-निताद ही श्रत्रणगत होता है । 
खुमानरासों आदि इसके प्रमाण हैं ! बीर गाथाओं का काल आगे 
भी बढ़ता है ओर तेरहवीं शताब्दी तक पहुंचता है । कारण इसका 
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यह है कि विज्यी मुसलमानों की विजय-सीमा ज्यों ज्यों 
बढ़ती गई त्यों त्ों वे प्रबछ होते गये ओर क्रमशः भारत के अनेक 
प्रदेश उनके अधिकार में आते गये, क्योंकि उस समय हिन्दू ज्ञाति 
असंगठित थी ओर उसमें कोई ऐसा शक्ति सम्पन्न सम्राट नहों था जो 
जाति-मात्र को कन्द्रीभूत कर दुदान्त यवन दछ का दलन करता । इसलिये 
विजयोत्साहो मुसलमान विजेताओं आर विजित भारतीयों का युद्ध क्रम 
लगातार चलता ही रहा ओर इसी आधार से बीर गाथाओं की रचना भी 
होती रहो क्याकि उस समय हिन्दू जाति की सुप्र-शक्ति को जागरित करने 
की आवश्यकता थी ।  मेर इस कथन का यह भाव नहीं है कि नो सो से 
तेरहवों शताब्दी तक साहित्य के दसरे ग्रन्थ रच ही नहीं गये वरन्‌ मेगा 
कथन यह है कि इस काछ के जितने प्रसिद्ध ओर मान्य काव्य-प्रन्थ हैं, 
उनमें बोर-गाथामय प्रन्थां हो को अधिक्रता ओर विशेषता है । हिन्दी 
साहित्य का पहला उल्ले खयोग्य ग्रन्थ खुमान गसी है जो नव॑ शतक में लिखा 
गया। इसके पहले का पुष्प कवि कृत एक अलंकार ग्रन्थ बतलछाया जाता 
है जो आठवीं शताब्दी में रचा गया हूँ। किन्तु उसक। जल ख मात्र है, ग्रन्थ 
का पता अब तक नहों चढा । यह नहों कहा जा सकता कि पुष्प का अ्ं- 
कार ग्रन्थ किस रस में लिखा गया। कविराज भूवग के “शिवराज भूषण” 
ग्रन्थ के समान उसका ग्रन्थ भी कवछ वीर रसात्मक हो सकता है। यदि 
यह अनुमान सत्य हो ता यह कहा जा सकता है कि हिन्दी भाषा के साहि- 
व का आरम्भ बीर रस से ही होता है, कारण वे ही है जिनका निर्देश मंने 
ऊपर किया है। ब्रह्मभट्ट कवि का खुमान रासों, चन्द्र कबि कृत प्रथ्वी- 
राज़ रासो, ज़गनिक का आह खंड, नरपति नाल्‍्ह कृत वीसलदेव रासो और 
सारंगधर-कृत हम्मीर रासो नामक उल्ले खनीय ग्रन्थ भी इसके प्रमाण हैं । 
आरम्भिककाल मेंने आठवों शताब्दीस तेरहवों शताब्दी तक माना है । 
इन पांच सो वर्षा में बीर-गाथा-कार कवियों ओर लेखकों के अतिरित्त 
अन्य विषयों के ग्रन्थकार ओर रचयिता भी हये हें. अतएव में उन पर भी 
विचार करना चाहता हं । जिससे यह निश्चित हो सके कि हिन्दी साहित्य 
को आरमस्मिक रचनाओं के विषय में मेरा जो कथन हैं वह कहां तक युक्ति- 
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संगत है। मिश्र वन्‍्धुओं का विवरण यह है १ 


दशर्बी शताब्दी में मुआल कबि ने भगवद्‌ गीता का अनुवाद पद्म-वद्ध 
हिन्दी भाषा में किया । यह ग्रन्थ उपलब्ध हे । 


ग्यारहवीं शताब्दी में कालिंजर के गाज़ा नन्‍्द ने कुछ कवितायें की हैं, 
किन्तु पुस्तक अब अप्राप्य है । 


बारहवीं शताब्दी में जन श्वेताम्बराचाय जिन वल्भ सूरी ने “ब्ृद्ध 
नवकार” नामक ग्रन्थ बनाया जो जेन हिन्दी साहित्य में सबसे प्राचीन 
माना जाता है। इसी शताब्दी में महाराष्ट्र में चालुक्य बंशी सोमेश्वर 
नामक राजा, मसकऊद कुनुब अली, साईदान चारण ओर अकरम फ़ेज्ञ ने भो 
रचनायें कों। इनमें से सोमेश्वर, मसऊद ओर कुतुब अली के ग्रन्थ नहीं 
मिलते । शेष छोगों में से साईदानचारण ने “सामन्तसार” नामक ग्रन्थ 
की रचना की । ओर अकरम फ़ज्ञ ने “वत्तमाल” नामक ग्रन्थ बनाया | 
एवं संस्कृत के वृत्तरज्नाकर नामक ग्रन्थ का अनुवाद किया ॥। 

डाकर जी० ए० प्रियसन ने भो इस काल के कुछ कवियों के नाम- 
छिखे हैं २। वे हैं केदार, छुमारपाल ओर अनन्यदास | (१) केदार कवि 
का समय सव्‌ ११०० ई० के छाभग है । डाझूर साहब ने इसके किसी 
ग्रन्थ का नाम नहों छिला. किन्तु कहा जाता हैं कि इसने “जयचन्द- 
प्रकाश” नामक महाकाव्य का रचना की थीं, जो अब नहां मिलता । (२) 

मार्पाल वारहवे शतक में हुआ इसने “कुमारपांल चगित्र” की रचना 

की, जा उपलब्ध ४ ((३) अनन्यदास वारहवों शताब्दी में हुआ, इसका 
“अनन्य-जोग'' ज्ञामक भ्रन्थ प्राप्य हे । 

पं० गमचन्द्र शुक्‍्ठ ने अपने “ हिम्दी साहित्य का इनिहास ” नामक 
ग्रन्थ में एक नवोन कवि मधुकर का भी नाम बनछाया है जो बाग्हवीं 
शताब्दी में था। वे कहते हैं इसने “ जय मयंक्र जस चन्द्रिका ” नामक 
प्रन्थ को रचना को! किन्तु वह ग्रन्थ प्राप्य नहीं है । 


£ देखिये मिश्र वंधु विनोद! प्रृष्ट ९२ 
२ देखिये माइन चर्नाक्युलर लिटशचर आब दी हिन्दुस्थान पृ: २ 
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जिन ग्रन्थकारों का नाम ऊपर लिया गया, इनमें से कुछ तो ऐसे हैं 
जिनके किसी ग्रन्थ का नाम तक नहों बतलाया गया, कुछ ऐसे हैं जिनके 
प्रन्थों का नाम लिखा गया पर वे अप्राप्य हैं, जिन छोगों के ग्रन्थ मिलते 
हैं, जिनका नाम भी बतलाया गया, वे उस कोटि के कवि ओर प्रन्थकार 
नहीं ज्ञात होते, जिनकी रचनाओं का विशेष स्थान होता है । भुआल कवि 
को भगवद्वीता ही को छीजिये । प्रथम तो वह अनुवाद है, दूसरे उसके अनु- 
बाद को भाषा ऐसी हैँ कि जिस पर दृष्टि रख कर पं० रामचन्द्र शुक्ठ २ 
उसे दशवों शताब्दी का ग्रन्थ मानने को तेयार नहीं हें । अन्य प्राप्य ग्रन्थों 
के विषग्र में भी ऐसी ही बातें कहा जा सकती हैं; उनमें कोई ऐसा नहीं जो 
_उल्लेखपोग्य हो अथवा जिसने ऐसी ख्याति छाभ की हो जसी बीर-गाधा- 
सम्बन्धी ग्रन्थों को प्राप्र है। किम्बा जिनमें वे विशेषतायें हों जो किसी 
काठ्य अथवा कृति को विद्वन्मण्डली में वा सपठित जनता की दृष्टि में 
समाहत बनाती हा | इसलिये मेरा यह कथन ही युक्ते-संगत ज्ञात होता है 
कि हिन्दो साहित्य के आरम्मिक काल में बीर गाथा सम्बन्धी ग्रन्था की ही 
प्रधानता रही ओर इन बाता पर दृष्टि रख कर डा» जी० ए० प्रियसन 
आदि विद्वानों ने ज्ञो आरम्भिक काल को बीर-गाथा-काल माना है वह 
असंगत नहीं । इन समस्त प्रन्था में 'खुमान शासों ' ही ऐसा है जो 
सब्स प्राचीन ओर उपलब्ध ग्रन्थ है, उसमें वीगरस की ही प्रधानता है, 
अतणएव यह कोन नहीं स्वीकार करेगा कि हिन्दी साहिय की आदि ग्चना 
वीर गाथा से ही प्राग्म्भ होती हे । 

कहा जाता है कि खुमानरासों में सोलहवबीं शताब्दी तक की रचनांयें 
सम्मिलित हैं, जसा कि प्रियसन साहब के निम्न लिखित उद्धरण से सिद्ध 
होता र्‌ 
.._? देखिये हिन्दो साहित्य का इतिहास प्रृ० ३० ः 
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“४ यह ( खुमान रासो ) मेवाड़ का अत्यन्त प्राचीन पद्य-वद्ध इतिहास 
है, नबों शताब्दो में लिखा गया है. । इसमें खुमान राबत ओर उनके परिवार 
का वगन है । महाराणा प्रताप के समय में ! सन्‌ १७७५ ) इसमें बहुत से 
परिवतन किये गये । वत्तमान रूप में इसमें अकबर के साथ प्रतापसिंह के 
युद्वों का वगन भी मिलता है । तेरहवीं शताब्दी में चित्तोड़ पर किये गये 
अलाउट्रीन खिलजी के आक्रमण का भी इसमें विस्तृत वणन है । 


परन्तु इस कथन का यह अथ नहीं है. कि खुमान रासो को आदिम 
रचना की भाषा आदि भी बदल दी गई है। प्रियसेन साहब के लेख से 
इतना ही प्रकट होता हे कि उसमें अलाउद्दीन खिलजो ओर अकबर के 
समय तक को कथायें भी सम्मिलित कर दी गई हें | ऐसी अवस्था में न तो 
उसके आदिम ग्चना होने का महत्व नप्ट होना है ओर न उसकी भाषा को 
सन्दिग्ध कहा जा सकता है। जिस समय उसकी रचना हुई थी उस काल 
का वातावरण ही ऐसा था कि इस प्रकार के प्रन्धथाी की स॒प्टि होती। 
क्योंकि यह असम्भव था कि उत्तगोत्तर भुसल्‍्मान पवित्र भारत वसनन्‍्वरा के 
विभागों को अधिक्रषत करते जाबें ओर जिन सद्ददय हिन्दुओं में देशानुराग 
थावे अपने सजातियां को देश ओर जाति-रक्षा के लिये विविध 
ग्चनाओं द्वारा उत्तेजित और उत्साहित भी न करें । यह सत्य है कि 
भारतवप की सावजनिक शक्ति किसी काछ में मुसज्मानों का विगेध करने 
के लिये कटिवद्ध नहों हुई ओर न समस्त हिन्दू जाति किसी काल में उनसे 
लोहा लेने के लिये कन्द्रीमुत हुई | किन्तु यह भी सत्य हे कि मुसड्मानां की 
विजय प्राप्ति में कम वाघाय नहों उपस्थित को गंइ आर यह इस प्रकार की 
क्रतियों ओर रचनाओं का ही अशत: परिगाम था | जिस काल में हिन्दू 
जाति को संगठन शक्ति सब प्रकार छिनत भिन्‍न थी उस्र समय वीरगाथा 
सम्बन्धी रचनाआ ने जो बुछ छाभ पहंचाया उस्रको अस्वीकार 
नहीं किया जा सकता। इन्हों बाता पर दृष्टि रखकर में पहले 
कह आया हूं कि वे तात्कालिक वातावरण ओर संघपषण, से हो 


2. 


उत्पन्न हुईं थों । वास्तव बात यह है कि सामाजिक रुचियां ओर भावों ही 
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का परिणाम किसी काल का साहित्य होता है । उनका बीररस प्रधान होना 
भी हमारे कथन की पुष्टि करता है । 

अब में भाषा विक्रास सम्वन्धो विषय पर प्रकाश डालना चाहता ह, 
अतणएव इसी काये में प्रवत्त होता हैँ । भाषा-विकास के प्रकरण में में यह 
लिख आया हूँ कि अपन्रंश भाषा से क्रमशः विकसित हो कर हिन्दो भाषा 
वत्तमान रूप में परिणत हुई | इस लिये पहले म॑ कुछ ऐसे पद्म आप, लोगों 
के सामने रखता ह' जो अपश्रंश भाषा के है । इन पद्मां को ग्चना प्रणाली 
और उनके शब्द-विन्यास का ज्ञान हो जाने पर आप लोग उस रीति से 
अभिज्ञ हो जावंगे जिसको ग्रहण कर हिन्दी साहित्यकारों ने हिन्दी भाषा 
को आधुनिक रूप दिया । अपश्रंश के निन्नलिखित पद्मां को देखिये:-- 
१-बिद्यीए मह मणिय तह मा कुरु वड़ी दिद्ठि। 

पुत्ति सकर्णा मछि जियें मारठ हि पविद्धि ॥ 

बिड्रीए-बिटिया । मइन्मने । भणिय>"कहा। तुहँज्तु । माज्मत । 
कुरुतकर । बक्षोन्वॉकी। पुत्तिजपुत्री। सकर्णान्‍कानवाली, नुकोली । 
भलिज्भाला । जिवेंजजेस | मार्उन्मास्तों है +। हियइन्‍्हिये में । 
पविद्ठि-प्रविष्ठ होकर. पंठ कर । 

बेटी ! मेन कहा, त्‌ बाँकी दृष्टि न कर, है पुत्री |! नुकीटा भाछा हृदय 
में पंठ कर मार देता हैं । 
२-जे महुं दियगादियदड़ा देइये प्रसन्‍्लेण। 

ताग गगल्तितव आअंगुलडिउ अल्नरिवराउ नहेग ॥ 

जजों । मह हमको । दियगर दिया। दियहड़ारदिवस । दइये-दयित, 

प्यार । परवसन्‍्तेण”प्रवास में ज्ञाता हुआ। ताण>तिन्हें, तिनको । 
गणन्तिय-गिनती हुई । अंगुलिउ-अँगुली । जज्रियाउ-जजरितहो गई । 
नहेण-नख से ।। द 

प्रवास करते हुये प्यार ने जो दिन मुझको दिये उनको उंगलियों पर 
गिनने से वे नखों से जज़र हो गई ॥ 
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च. ओ 9 ३ 
३--सायर उप्परि तणु घरहइ तलि घछ्छे रेणाई। 
कु ड/ 
सामि खसुभुच्चुमि परिहरह सम्माणे खल्ला३ई॥ 
सायर-सागर । उप्परिजऊपर । तगुच्तृण । घरइ-रखता है । 
तलि-नोचे । घल्ढं डालता है। ग्णाइ--रत्नों को। सामि>” स्वामी । 
सुमुच्चुभि-सुन्दर भ्ृत्य को। परिहरइ-"त्यागता है। सम्माण"सम्मान 


करता ड | खलछाइं-खला को । क्‍ 
सागर ऊपर तृण घारण करता हैं और नीचे रत्नों को डाल देता है । 
इसी प्रकार स्वामा सुन्दर भ्रत्या को छोड़ देता है ओर खलों का सम्मान 


कर्ता है । 
४--वायसु उद्डावन्तिए पिउ दिद्वउ सहसत्ति। 
अद्भधा बलया महिंदहि गय अद्भा फुद्दू तड़क्ति॥ 


श्ि 


वायसुकोवा । उड़ावन्तिए-उड़ाती हुई | पिउड-"पति । दिद्वंड- देखा । 
सहसत्ति-सहसा इति, एकव्रण्क | अद्वान्भाथा। बल्या"कड़ा (चूड़ी)। 
महिहि-प्रथ्वी पर | गयरगिरगई । फुटट्रु-फूटगई । तड़त्तिजतड़ से । 

कोआ उड़ाने वाली स्री ने सहसा प्यारे को देग्वा, आधी चूड़ी प्रथ्वी 
पर गिर गई और आधी तड़ से फूट गई ॥ 
७--भमरू म रुणि झुणि अण्णदड सा दिसि जोश मरोह। 

सा माल देसन्तरिय जसु तुहदँ मरह वियोह ॥ 

भमरूर अ्रमर | मंजू मत | रुणिझुणि- रुनझुन शब्द कर | अण्णदइ"”"अरण्य 
में । सा-वह । दिशि-दिशा । जोंइ-देख कर । रोइ>गो । माल्ड-माल्ती | 
दसन्तरिय-देशान्तरित हो गई । जसुरूजिसके लिये। तुहँ-त । 
मरइ-मरता है । वियोइ-वियोग में । 

भ्रमर | अग्ण्य में रून झुन शब्द मत कर। उस दिशा को देख कर 
मत रो । वह मालती देशान्तरित हो गई जिसके वियोग में तू मरता हे ॥ 

सब से प्राचीन पुस्तक पुण्ड या पुष्प के अलंकार ग्रन्थ अथवा खुमान 
रासो के पद्मों का कोई उदाहरण अब तक प्राप्त नहीं हो सका । इस टिये 
इनको ग्चनाओं के विषय में कुछ लिखना असम्भव है। भुआल कबि का 
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गीता का अनुबाद दसवें शतक का बतलाया जाता है, परन्तु उसकी भाषा 
बिल्‌कुछ माध्यमिक काल की माह्म होती ह। इस लिये पं० रामचन्द्र शु् 
से सहमत हो कर में उसको आरम्भिक काल का कवि नहीं मानता । सब 
से पहले आरम्भिक काल की प्राप्य रचना का उदाहरण. मेरे विचारानुसार, 
जिन बलल्‍्लभ सूरि का हैँ जो बारहवें शतक के आरम्भ में हुआ | उसकी 
रचना के कुछ पद्म ये हैं:-- 

कि कप्पतरू रे अथाण चिन्तठ सणमिन्तारि । 

कि चितामणि कामधेन आराहउ बहपरि। 

चित्राबेली काज किसे देखंतर लंघड । 


रण रासि कारण विसेश सायर उल्लंघडठ । 

इस पद्म को आप ऊपर के उन पद्चों से मिलाइये जो अपश्रंश भाषा के हैं, तो 
यह ज्ञात हो जायगा कि किस प्रकार अपन्रंश से क्रमशः हिन्दी भापा का 
विकास होरहा था | प्राकृत ओर अपक्रंश में नकार के स्थान पर णकार हो 
जाता है| इस पद्म में भी आप देखेंगे कि 'अयाण” . मण', “ग्यण' आदि 
में इसी प्रकार का प्रयोग हआ है । अपभ्रेश के पांचव पद्म में देसन्‍्तरिय' क 
जैसा प्रयोग हे, इस पद्म के 'देसन्तर' का भी बसा ही प्रयोग है| “मितरि', 
'छंघउ , “उल्लंघडउ!', 'सायर' इत्यादि शब्दा का भी व्यवहार अपश्रेश 
रचना के अनुसार ही हुआ है। प्राकृत में, ओर अपन्रंश में भी. 'घ का 
€ह” हो जाता है| इस पद्म में भी '"आराधड' का 'आराहउ' लिखा गया | 
'कल्पतर के स्थान पर “कप्पतर! का प्रयोग भी प्राकृत भाषा के नियमानुसार 
है। यह सब होने पर भी उक्त पद्च में हिन्दीपन की झलक भी “कामधघेनु 
'काज' ओर 'किस! आदि शझब्दों में मिलती है जो विकास प्रणाली का 
प्रयक्ष उदाहरण हे । 


रब + 


इसी शताब्दी के दूसरे कवि नरपति नाल्‍्हू को भी कुछ रचनाओं को 
देखिये । यह्‌ कबि बीसलदेव रासो नामक ग्न्‍्थ का रचयिता है। अधिक- 
तर, बिद्वानों ने इसको रचना को कुछ तक-वितक के साथ बारहवें शतक का 
माना हे । 


( १२१ ) 


“एक उड़ीसा को धनी बचन हमारइ तू मानि जु मानि। 
ज्यों थारह सांभर उगहह राजा उणि मरि उगहह हीरा खा नि। 
जीम न जीम विगोयनो दव दाधा का कुपली मेल्हइ३ । 
जीम का दाधा नुपॉगुरह नाल्‍हकह३इ३ खुण जइ सब कोइ ।! 
इस पद्म में भी अपश्रंग की झलक बहुत कुछ मोजूद है । इसमें अधि- 
कांश राजस्थानी भाषा का रंग है। इसी कारण अपश्रंश की भाषा से वह 
बहुत कुछ मिलती जुलती है। अब तक राजस्थानी भाषा पर अपश्रंश भाषा 
का बहुत कुछ प्रभाव अवशिष्ट हैँ । फिर भी उसमें श्रज्मापा के शब्दों का 
इतना मेल हैँ कि उसको अन्य भाषा नहों कह सकते । पंडित रामचन्द्र 
ञुक्कु वीसल देव गसी को भाषा के विषय में यह छिखते हैं:-- 
“भाषा को परीक्षा कर के देखते हैं तो वह साहिलिक नहीं राजस्थानी 
है, जेस 'सूकइ छे! 'सूखता हैं।, पाटण थीं ; पाटन से ), भोजतण ( भोज 
का ), खण्ड खण्ड रा ( खण्ड खण्ड का ), इत्यादि। इस ग्रन्थ से एक 
बात का आभास अवश्य मिलता है। वह यह कि शिप्ट काव्य-भाषा में प्रज 
ओर खड़ी बोली के प्राचीन रूप का ही राजस्थान में भी व्यवहार होता था | 
साहित्य की सामान्य भाषा हिन्दी हो थी. जो पिंगल भाषा कहलाती थी । 
बीसल देव गासो में बीच बीच में बराबर इस साहित्यिक भाषा ( हिन्दी ) 
को मिलाने का प्रयत्न दिखायो पड़ता हू। भाषा की प्राचीनता पर विचार 
करने से पहले यह बाल ध्यान मे रखनी चाहिये कि गाने की चीज़ होने के 
कारण इसको भाषा में समयानुसार बहुत कुछ फेर्फार होता आया। पर 
लिखित रूप में रक्षित होने के कारण इसका पुराना ढाँचा बहुत कुछ बचा हुआ 
है । उदाहरण के लिये देखिये 'मेलवि'"मभिठाकर, जोड़ कर । चितई-चित्त 
में | रणि-रग्ण में | प्रापिजयि>प्राप्र हा या किया जाय । ईंगो विधि>इस 
विधि । इसउ>ऐसा | बाल्हो-वाछा का । इसी प्रकार नयर (नज़र), पसाउ 
( प्रसाद ), पयोहर ( पयोवर ) आदि प्राकृत शब्द भो हैं जिनका प्रयोग 
कविता में अपश्रंश काल से ले कर पीछ तक होता गहा । ” 


१--देखिये हिन्दी साहित्य के इतिहास का पृष्ठ ३७ ओर २१ 


( १५२ ) 


आरम्भिक काल का प्रधान कवि चन्द्‌ है जो हमारे हिन्दी संसार का 
चासर है। वह भी इसी शताब्दी में हुआ में कुछ उसकी रचनायें भी उप- 
स्थित करना चाहता हूं, जिससे यह स्पष्टतया प्रकट होगा कि किस प्रकार 
अपभ्नंश से हिन्दी भाषा रूपान्तरित हुई हे । कुछ विद्वानों की यह सम्मति 
हे कि चन्‍्द कवि कृत प्रथ्वीरात्न गासो की रचना पन्द्रहवीं या सोलहवीं 
शताब्दी की है। प्रथ्वीगज रासो में बहुत सी रचनायें ऐसी हैं जो इस 
विचार को पुष्ट करती हैं। परन्तु मेरा विचार है कि इन प्रक्षिप्त रचनाओं 
के अतिरिक्त उक्त ग्रंथ में ऐसी रचनायें भी हैं जिनको हम बारहवीं शताब्दी 
की रचना निस्संकोच भाव से मान सकते हैं । इस विषय में बहुत कुछ 
तक-वितक हो चुका है ओर अब तक इसकी समाप्रि नहीं हुईं । तथापि 
ऐतिहासिक विशेषताओं पर दृष्टि रमम कर प्रथ्वीराज रासो की आदिम 
रचना को बारहवीं शताब्दी का मानना पड़ेगा । बहुत कुछ विचार करने पर 
में इस सिद्धान्त पर पहुंचा हूं कि प्रथ्वीराज रासो में प्राचीनता की जो 
विशेषतायें मोजूद हैं वे वीर गाथा काल की किसी पुस्तक में स्पष्ट रूप से 
नहीं पायी ज्ञातीं। कुछ वणन इस ग्रन्थ के ऐसे हैं जिनको प्रत्यक्षदर्शी ही 
लिख सकता है । कोई इतिहासज्ल यह नहों कहता कि चन्द बरदाई प्रथ्वी- 
राज के समय में नहीं था। कुछ ऐतिहासिक घटनाएं इस ग्रन्थ की ऐसी हें 
जो प्रथ्वीराज ओर चन्‍्द वरदाई के जीवन से विशेष सम्बन्ध रखती हैं । 
जब तक उनको असत्य न सिद्ध किया ज्ञाय तब तक प्रथ्वीराज़ गसो को 
कृत्रिम नहीं कहा जा सकता । किसी भाषा की आदिम रचनाओं में जो 
अप्राजलता और शब्द विन्‍न्यास का असंयत भाव देखा जाता है वह प्रथ्बी- 
गज गासो में मिलता है । इसलिये मेरी यह धाग्णा हे कि इस ग्रन्थ का कुछ 
आदिम अंश अवश्य है जिसमें बाद को बहुत कुछ सम्मिश्रण हुआ | इस 
आदिम अंश में से ही उदाहरण स्वरूप कुछ पद्मयनीचे लिखे जाते हैं: 
१--उड़ि चल्यो अप्प कासो समग्ग 
आयो सु गंग तट कज्ल जग्ग 
_ सत.अट्ठ खण्ड करि अंग अब्बि,ओ मे सु अप्प वर मद्धि हथि। 
मंग्यो सु इस येहि बर पसाथ, सत अद्ध पुत्त अवतरन काय । 


( १२३ ) 


'२--हख हथ्यि देत संखय न सन खग्ग सग्ग खूनी बहे । 
३--छपी सेन सुरतान, सुद्ठटि छट्टिय चावद्धिसि। 
मनु कपाट उद्धस्थो, कृह फ्िय दिसि विदिसि। 
मार मार सुथष किन्न, लिन्न चावण्ड उपारे | 
परे सेन सुरतान, जाम इक्कह परि धारे। 
गल वत्थ घत्त गाढ़ो ग्रहो, जानि सनेही मिंटयो । 
चामण्डराइ करवर कहर, गोरी दल बल कुष्टियो । 


पहले में जिन अपशभ्र श पद्मों को लिख आया हैँ उनसे इनको मिला- 
इये देखिये कितना साम्य हे। ज्ञात होता है कि ये उन्हीं की छाया हैं। 
इनपत्मा में यह देखा जाता है कि जहां प्राकृत अथवा अपभश्र शा के “'समग्ग' 
'कज्ञ', “जग्ग “अद्ठ' “अप्प मद्धि! 'पसाय! “अद्भ 'पुत्त! 'हशथ्थि!', “खग्ग. 
'मग्ग” मुद्रि' आदि प्रातिपदिक झब्द आये हें वहीं 'छुट्ि', 'फुट्टिय 'भिंटयो! 
'कट्ियों' आदि क्रियायें भी आई हैं | इनमें 'हय” “कपाट', 'दल' 'बल', 
इत्यादि संस्कृत के तत्सम दाब्द भी मौजूद हैं ओर यह कवि द्वारा गरहीत 
उसकी भाषा की विश्वषता है । प्राक़ृत अथवा अपभश्र श में प्राय: संस्कृत के 
तत्सम शब्दों का अभाव देखा जाता है । विद्वानों ने प्राकृत और अपभ्र श 
की यह विशेषता मानी है कि उसमें संस्कृत के तत्सम शब्द नहीं आते । 
परंतु चन्द्र की भाषा बतलाती हे कि उसने अपने पद्मों में संस्कृत तत्सम 
गब्दों के प्रयोग की चेष्टा भी की है। उसने “नकार! के स्थान पर “णकार' 
का प्रयोग प्राय: नहीं किया है ओर यह भी हिन्दी भाषा का एक विशेष 
लक्षण है | प्राकृत ओर अपभ्र दा में नकार का भी एक प्रकार से अभाव है। 
डिंगल अथवा राजस्थानी में भी प्राय: नकार का प्रयोग नहीं होता देखा 
जाता । इन पतद्मों में कुछ ऐसी क्रियाएं भी आई हैं जो ब्रजभाषा की मात्ठम 
होती हैं, वे हें “डडि चल्यो', 'आयो' “करि', आदि ओर ये सब्र वे ही 
विशेषतायें हैं जो प्राकृत ओर अपकभ्रंशरस हिन्दी भापा को अलग करती और 
उसके शने: शने: विकसित होने का प्रमाण देती हैं । में कुछ ऐसे पद्मों को 


(६ १२४ ) 


भी उपस्थित करना चाहता हूं जिनकी रचना इन पद्मों से सबंथा भिन्न हे। 
वे पद्य ये हैं ।- 
द्हा 
सरस काव्य रचना रचो . खल जन सखुनि न हसनन्‍्त । 
जेसे सिधुर देखि मग, दवान स्वभाव भुसन्‍्त । 
तो थनि खुज़न निमित्त गुन, रटये तन मन फूल। 
जू' का मय जिय जानि के, क्‍यों डारिये दुकूल। 
पूरन सकल विलास रस, सरस पुत्र फल दान । 
अन्त होथ सह गामिनी, नेह्र नारि को मान। 
जस हीनो नागो गनहू, हंक्‍्यो जग जस बान। 
लम्पट हारे लोह छन, तिथ जीते बिनु बान। 
समदर्तशा ते निकट हे, सुगति सुकति मर पूर। 
विषम दरस वा नरन ते, सदा सवंदा दूर । 
मेर विचार है, ए पद्म सोल्हठीं शताब्दी के हें और वाद को ग्रन्थ 
की मुख्य रचना में सम्मिलित किये गये है। परन्तु कोई भाषा ममेज्ञ भिन्‍न 
प्रकार के दोना पद्म समूहां को देख कर यह न स्वीकार करेगा कि वे एक 
काल की ही ग्चनायें हैं। मेरा तो यह विचार दे कि ये दोनो भिन्न प्रकार 
की ग्चनाएं ही इस वात का प्रमाण हैं, कि उनके निर्माण-कालमें शताब्दियों 
का अन्तर है । डाक्टर ग्रियसन साहब कहते हें कि इस ग्रन्थ में १००५०० पद्म 
हैं ९५ | क्‍या पद्मा को यह बहलता यह नहीं प्रमाणित करती कि इस ग्रन्थ में 
धीरे घीरे बहुत अधिक प्रक्षिप्त अंश सम्मिलित किये गए हैं। हिन्दी भाषा 
में अब तक इतने बड़े ग्रन्थ का निर्माण नहीं हआ है। संस्कृत में भी महा- 
भारत को छोड़कर कोई ऐसा विशाल ग्रन्थ नहीं है। महाभारत में भी जब 
ऋमहड बहत से सामयिक इलोक यथा समय सम्मिल्ति होते गये तभी 





देखिये माडन बर्नाक्यलर लिटशचर आघ हिन्दस्तान फृष्ट ३ 


( १२५ ) 


उसका इतना विस्तार हुआ। यही बात प्रथ्वीराज रासो के विषय में भी 
कही जा सकती है। जसे बाद के प्रक्षिप्र अंशोंकी उपस्थिति में भी 
महाभारत प्राचीन इलोकों से रहित नहीं हो गया है उसी प्रकार गसो 
में भी प्राचीन रचनाओं का अभाव नहीं है । 


इस विषय में अनेक विद्वानों की सम्मतियाँ मेरे विचागनुकूल हैं । हां 
कुछ विंद्वान्‌ उसको सवथा जाली कहते हें । यह मत-भिन्‍्नता है । डा८ 
प्रियसन साहब की इस विपय में क्या सम्मति हे ओर उसकी भाषाके विषय 
में ? उनका क्या विचार हे उसको में नोचे उद्धृत करता हूं । 


“ उसकी ( चन्द वरदाई की ) रचनाओं का मेवाड़ के अमरसिंहने 
सत्रहवीं शताब्दी के आरंभ में संग्रह किया । यह भी असम्भव नहीं है कि 
उसी समय किसी किसी अंश को नवीन रूप दे दिया गया हो। जिससे 
इस सिद्धान्त का भी प्रचार हो गया है कि कुल का कुल अन्थ जाली है। ” 


' इस कवि ( चन्द वरदायी ) के ग्रन्थों के अध्ययन ने मुझे उसके 
कवित्व-सोन्दय पर मुग्ध बना दिया है परन्तु मुझे सन्देह है कि राजपूताना 
की बोलियों से अपरिचित कोई व्यक्ति इस आनन्द पृवक पढ़ सकेगा । 
तथापि यह भाषा-विज्ञान के विद्यार्थी के लिये अत्यन्त मृल्यवान्‌ है, क्योंकि 
युगोेपीय अनुसन्धान कर्त्ताओं को आधुनिकतम प्राकृत ओर प्राचीनतम 
गोड़ीय कवियों के मध्य में रिक्त स्थान की पूति करने वाली कड़ी एक 
मात्र यही है। हमारे पास चन्द का सूल ग्रन्थ भले ही न हो, फिर भी 
उसकी रचनाओं में हमें शुद्ध अपश्र ण. शोरसेनी प्राकृत रूपा से युक्त, गौड़ 
साहित्य के प्राचीनतम नमूने मिलते है । ? ९ 
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पद्मों की आदिम रचना इतनी प्राजछ ओर उतनी प्रोढ़ नहीं होतीं 

जितनी उत्तरकाल की, यह में पहले लिख आया हूं। चन्द बरदाई की रच- 
नाओ में ये बातें पाई जाती हें, जो उन्हें आरम्भिक काल की मानने के 
लिये बिबश करतो हैं । किसी विषय का दोष गुण उस समय ही यथा-तथ्य 
सामने आता है, जब उस पर अधिकतर विचार दृष्टि पड़ने लगती है, नियम 
उसी समय निदोंष बन सकते हैं, जब काये क्षेत्र में आने पर उन पर विवे- 
चना का अवसर प्राप्त होता है । आदिम रचनाओं में प्रायः अप्राजल्ता 
ओर अनियमवद्धता इसलिये पाई जाती है कि उनका पथ विचारु-ध्षेत्र में 
आकर प्रशस्त नहीं हो गया होता और न आलोचना ओर प्रत्यलोचनाओं 
के द्वारा उनकी प्रणाली परिमाजित हो गई होती । जिस काले में प्रथ्वीराज 
रासो की मुख्य रचना प्रार्म्म होती है उस समय साहित्य की अवस्था 
ऐसी ही थी ओर यह दूमरा प्रमाण है जो उसके आदिम अंशको आरंभिक- 
काल को कृति बतलाता हे । उदाहरण लीजिये: -- 

चले दस्सहस्सं असन्वार जान॑ । 

मर्द गल्लितं मत्त से पंच दंती। 

रंग पंच रंगे हलकन्त हाल । 

सुरं पंच सावद वाजित्र बाजं। 

सहस्स सहन्नाय रूग मोहि राजं । 

मेजारी चली मुष्ष जम्बक्क लारी । 

एराकी अरब्बो पटी लेज ताजी। 

तुरक्की महाबान कम्मान बाजी 
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रजंपुत्त पचास जुद्धे अमोर । 
बजे जोत के नह नीसान घोर । 
सामना सर सव्वथय अपार। 
झट जाहु तुम कीर दिल्‍ली सुद्देरां । 
'.. कंद्रप्प जाति अवगार रूप । 


किक 


जो चिन्हित शब्द हैं उनमें कवि को निरंकुझगता ओर मनमानी रीति 
से शब्द गढ़ लेने की प्रवृत्ति स्पष्टतया दृष्टिगत होती देँ। में यह स्वीकार 
करू गा कि उत्तर काल की कुछ रचनाओं में भी इस प्रकार का प्रयोग 
मिलता है। किन्तु में उसको चन्द बरदाई की ही रचनाओं का अनुकरण 
मात्र समझता है । इस निरंकुशता के प्रवरत्तक प्रथ्वीराज रासोकार ही हैं। 
यह अप्राज्जलछता और अनियमवद्धता जो उनकी ग्चना में आई है उसका 
कारण उनका आरमस्भिक काल का होना है। निम्नलछिणित शब्द विदेशी 
भाषा के हें:-- 

'असव्वार', 'सहन्नाय','अर वी ,तुरकी 'कम्मान', इत्यादि । 

इनका ग्रहण अनुचित नहीं, परन्तु इनका मनगढ़न्त प्रयोग उचित 
नहीं। इन शब्दों का शुद्ध रूप सवार, 'शहनाई' अग्बी', 'तुरकी', 
“कमान' हैं, किन्तु उनका जो रूप कवि ने बनाया दे वह न तो उस भाषा 
के व्याकरण पर अवलम्बित हैं न हिन्दी भापा अथवा प्राकृत या अपकश्रंश 
के नियमों के अनुकूल हैं। ऐसी अवस्था में उनका प्रयोग जिस रूप में 
हुआ है वह अप्रोढ़ता ओर अनियमवद्धता का ही परिचरायक है, जो 
तत्कालिक हिन्दी भाषा की अपरिपकता का सूचक है। शेप दाब्द हिन्दी 
भाषा अथवा ध्राकृत किंबा अपन्रंश के हैं। उनका भी मन माना प्रयोग 
किया गया है. जसे “गलत! को 'गल्लितं', 'ढलकत' को 'ढलक्क त', 'दाब्द' 
को 'सावद', वादित्र' को “ाजित्र', 'मुखों को मुष्प', “जम्बुक' को 
'जम्बक्क', “राजपुत” को “ग्जंपुत्त', 'पचास' को 'पन्मास', 'नाद' को “ 'नद्द', 
'सब' यासब्ब'को 'सब्बय', 'झटिति' या 'झट'को “झटं', 'कंदप'को “कंद्रप्प' 
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इत्यादि । ये शब्द हिन्दी, प्राकृत, अथवा अपशन्र ञ्ञ व्याकरण के अनुकूल 
न तो बने हैं ओर न इनमें साहित्य-सम्बन्धी कोई नियमबद्धता पाई जाती 
है । इसलिये मेरा विचार है, कि ये कवि के गढ़े शब्द हैं ओर इसी कारण से 
इनकी संष्टि हुई है कि आरम्मिककाल में इस प्रकार की उच्छ्ठलता का 
कोई प्रतिबन्ध नहीं था। अतणव में यह कहने के लिये वाध्य हूं कि जिन 
ग्चनाओं में इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग हुआ है वे अवश्य रास़ो की 
आदिम अभक्षिप्र र्चनाय हैं । 


प्रथ्वीराज रासों के कुछ छन्‍्द भी इस बात के प्रमाण हें कि उसकी 

मुख्य रचनाएँ बारहवीं शताब्दी की हैं | आज तक हिन्दी साहित्य में गाथा 
छन्द का व्यवहार नहीं होता, किन्तु चन्दवरदाई इस छन्‍्द से काम लेता है 
बेदिककाल से प्राग्म्म करके बोद्धकाल तक गाथा में रचनाएँ हुई हैं, अपभ्रंश 
काल में भी गाथा में रचना होती देखी जाती | । श एसी अवस्था में जब 
देखते हें कि चन्द्वरदाई भी गाथा छन्‍्द का व्यवहार करता है तो इससे 
क्या पाया जाता है ? यही न कि प्रथ्वीराज गसोकी रचना आरम्भिककाल 
की ही है, क्योंकि अपश्रंण के बाद ही हिन्दी भाषा का आरस्मिक-काल 
प्रारम्भ होता है । रासो का एक गाथा छल्द देखिये, ओर उसकी भापा पर 
भी बिचार कोजिये 

पुर्छति बयन सुबाले उच्चरिय करि सच सचाए। 

कवन नाम तुम देख कवन पंद करें परवेस । 


अबतक म॑ने प्रथ्वीराज गासो के प्राचीन अंश के विपय में जो क 
लिखा हैँ उससे म॑ नहों कह सकता कि अपने विषय के प्रतिपादन में मुझको 
कितनी सफलता मिली । यह बड़ा वाद-प्रस्त विषय है । यदि डाक्टर 
प्रियलेन की सम्मति प्रथ्वीराज्ञ गसो की प्राचीनता के अनुकूल है तो डाक 
बूछर की सम्मति उसके प्रतिकूछ । वे इस ग्रन्थ की यहाँ तक प्रतिकूत्ता 
करते हैं कि उसका प्रकाशन तक बन्द करग देना चाहते हैं । यहि पंडित 
मोहबलाल बिष्णुलाल पंड्या अनेक तक-वितका से प्रथ्वीराज् गासो की 
.. ?--देखिये पालि प्रकाश, पृष्ट ६२, ६३, ; 
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प्राचीनता का पक्ष-प्रहण करते हैं तो जोधपुर के मुरारिदान और उदयपुर के 
इयामल दास भी उसका विरोध करने के लिये कटिवद्ध दिखलाई पड़ते हैं । 
थोड़ा समय हुआ कि रायबहादुर पं० गोरीशंकर हीराचन्द ओझा ने भी 
अपनी प्रबल युक्तियां से इस श्रन्थ को सबधा जाली कहा है। परन्तु, जब 
हम देखते ई कि महामहोपाध्याय पं० हरप्रसाद शास्त्री सन्‌ १६०९ से सन्‌ 
१०९१३ तक राजपूताने में प्राचीन ऐतिहासिक काव्यों की खोज करके 
प्रथ्वीराज गासो को प्राचीनता की सनद देते हैं. तो इस बविवद्धित बाद की 
विचित्रता ही सामने आती है। इन विद्वान्‌ पुरुषों ने अपने अपने पक्ष 
के अनुकूल पय्चाँप्त प्रमाण दिये /ैं। इसलिये इस विषय में अब अधिक 
लिखना बाहुल्य मात्र होगा । मेंने भी अपने पश्ष की पुष्टि के लिये उद्योग 
किया है। किन्तु यह नहों कहा जा सकता कि मेंने जो कुछ लिखा है वह 
निविवराद है । हां, एक बात ऐसो है जो मेरे विचार के अधिकतर अनुकूल 
है। वह यह कि वहुत कुछ तक-वितक ओर विवाद होने पर भी किसी ने 
चन्दवरदाइ को सोलद॒व शतक का कत्रि नहीं माना है । विवाद करनेवालोंने 
भी साहित्य के वर्णन के समय उसको बारहवें शतक में ही स्थान दिया है । 
यदि प्रथ्वीराज गासो को प्राचीबता की सत्यता में सन्देह हे तो उसको 
बाग्हवें शतक में क्या स्थान अबनक मिछता आता है। मेगा विचार है कि 
इसके पक्ष में एसी सत्यता अवश्य है जो इसको बारहव॑ शतक का काव्य 
मानने के लिये वाघप्य करती है । इसके अतिरिक्ति जबतक संदिग्धता है 
तवतक उस पद से किसी को केसे गिराया जा सकता है जो कि चिरकाल 
से उस प्राप्त है। 

चन्दबरदाई का समसामयिक जगनायक्र अथवा जगनिक नामक एक 
एस प्रसिद्ध कवि है जिसकी बीरगाथा मय रचनाओं का इतना अधिक 
प्रचार सब्ब साधारण में है ज्ञितना उस समय की ओर किसी-कवि-क्ृति का 
अब तक नहों हुआ। इसकी रचनायें आज़ दिन भी उत्तर भारत के 
अधिकांश विभागों के हिन्दुओं की सूखी रगा में रक्त-घारा का प्रवाह करती 
रखती हैं। पश्चिमोत्तर प्रास्त के पूष और दक्षिण के अंश में इसके गीतों 
का अब भी बहुत अधिक प्रचार है। वषाकाल में जिस वीगरोन्माद के साथ 
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इस गीति-काव्यका गान ग्रामों के चोपालों ओर नगरों के जनाकीणं स्थानों 
में होता है वह किसके हृदय में वीरता क। संचार नहीं करता ? इसके रचे 
गीतों में महोबा के राजा. के दो प्रधान वीर आल्हा और ऊदनके वीर कर्मों 
का वड़ा ही ओजमय वणन है । यद्यपि यह बात बड़ी ही मम्म-भेदी है. कि 
इन दोनों वीरों के वीर कर्म्मों की इति श्री यृहकलूह में ही हुई। महोब के 
प्रसिद्ध शासक परमाल ओर उस काल के प्रधान क्षत्रिय भूपाल प्रथ्वीराज का 
संघ ही इस गीति-काब्य का प्रधान विषय है। यह वह संघ था कि 
जिसका प रणाम प्रश्वीराज॒ का पतन ओर भारतवष के चिर-सुरक्षित दिल्ली 
के उस फाटक का भग्न होना था जिसमें प्रवेश कर के विजयी मुसलमान 
जाति भारत की पुण्य भूमि में आठ सो वष तक शासन कर सकी । तथापि 
यह बात गब के साथ कही जा सकती है कि जसा बीग्र्स का ओजस्वी 
बर्गन इस गीति काव्य में हे हिन्दी साहित्य के एक दो प्रसिद्ध ग्रंथों में ही 
बेसा मिलता है | यह ओजस्बी रचना, कुछ काल हुआ, आहल्हा खंड के 
नाम से पुस्तकाकार छप चुकी है, परन्तु बहुत ही परवरत्ति त रूप में | उस- 
का मुख्य रूप कया था. इसको मीमीसा करना दुस्तर है । जिस रूप में 
यह पुस्तक हिन्दी साहित्य के सामने आई हैं उसके आधार से इतना ही 
कहा जा सकता हे कि इस कवि का उस काछ की साहित्यिक हिन्दी पर, 
जसा चाहिए वसा, अधिकार नहीं था। प्राप्त ग्वनाओं के देखने से यह 
ज्ञात होता है कि उसमें बुन्दछऊखण्डो भाषा का ही वाहुलय है। हिन्दी भाषा 
के विक्रास पर उससे जस। चाहिये वसा प्रकाश नहीं पड़ता, विशेष कर इस 
कारण से कि मोखिक गोति-काब्य होने से समय के साथ साथ उसकी 
रचना में भी परिवतन हाता गया है । किन्तु हिन्दी मापके आरमिभिक काल 
में जो संघष यहां के विद्वेप-पूण राजाओं में परस्पर चल रहा था उसका यह 
प्रंथ पृण परिचायक है। इसी लिये इस कवि को रचनाओं को चर्चा यहां को 
गई । में समझता हूं कि जितने ग्रामीण गीत हिन्दी भाषा के सब साधारण 
में प्रचलित हैं उनमें जगनायक के आल्हाखंड को प्रधानता है | उसके देखने 
"से यह अवगत होता है कि सब साधारण की बोलचाल में भी केसो ओज 
पूर्ण रचना हो सकती है । इस उद्दे ध्य से भी इस कवि की चर्चा आवश्यक | 


( १३१ ) 
ज्ञात हुई । उसकी रचना के कुछ पद्य नीचे लिखे जाते हैं । 
ही कप में हु 
कूदे लाखन तब होदा से, ओ धरती में पहुंचे आइ। 
गगरी भर के फूल मँगाओ सो सभुरूही को दओ पिखाह। 
क् के थ् आल 
मांग मिठाई तुरते दह दइ, दुहरे घोद अफीमन क्यार। 
[लक 4 न. ्‌ ७) अर हि 
राती 'माती हथिनोी कारि के दूहरे आँदू दये डराय। 
र। ्त कर को ०5७ न र्िि न (3 
चहेँ ओर घेरे एथीराज हें, शुरूही रखि हो घमं हमार । 
खेंचि सरोही लाखन लीन्ही समुहें गोलगये समियाय । 
४ ् बा कप न्‍ 
सॉकरि फेरे सुरही दल से, सब दल काट करो खरियान। 
2५ चैडे. जेसेसिहवि 2५ 
जैसे भेड़हा भेड़न पेठे, जेसेस्पिहबिड़ार गाय | 
बा. हे का दि के 33.3 
वह गत कीनो है लाखन ने, नदी बितवे के मेदान । 
देवि दाहिनी मह लाखन को, छुरचा हटोापिथोरा क्यार। 
उस समय युद्धोन्‍्माद का क्‍या रूप था ओर किस प्रकार मुसल्मानों के 
साथ ही नहों, हिन्दू राजाओं में भी परस्पर संघप चछ रहा था, इस गीति- 
काव्य में इसका अच्छा चिंत्रण है । इस लिए उपयोगिता की ही दृष्टि से 
नहीं, जतीय दुबंलताओं का ज्ञान कराने के लिये भी यह ग्रन्थ रक्षणीय 
ओर संग्रहणीय है । इन पद्मां को बतमान भाषा यह रूपष्ठरतया बतलाती है 
कि वह बारहवीं ई० शताब्दी की नहीं हे। हमने तेरहवीं ई५० शताब्दी तक 
आरम्भिक काल माना है। इस लिये हम इस शनक के कुछ कवियों की 
रचतायें ले कर भी यह देखता चाहते हैं कि उत पर भापा सम्बन्धी विकांस 
का क्‍या प्रभाव पड़ा । इस डातक के प्रधान कवि अनन्य दास, धम्मसूरि, 
विजयसूरि एवं विनय वन्‍्द्र सूरि जन है। इनमें से अनन्य दास की रचना 
का कोई उदाहरण नहीं मिला । धम्मसूरि जेन ने जम्बू स्वामी रासा नामक 
एक ग्रन्थ छिखा है उसके कुछ पद्म ये हैं ( रचना का २०९ इंस्वी ) 
७. #. _ 3, कहाणडँ 
करि सानिधि सरसत्ति देवि जीयरे कहाण्ँ । 


( १४२ ) 


जम्बु दीबि सिरि मरत खित्ति तिहि नथर पहाणउँ। 
राजग्रह नामेण नयर पुहुवी बक्खाणउं । 
राज करइ सेणिय नरिनद नखरह॑ नुसारो। 
तासु वद तणगय वुद्धिवन्त मति अमय छकुमारों। 
विजय सेन सूरि ने 'रेबंतगिरि गसा' की ग्चना की है | (ग्चनाकाल 
१२३१ ई०) । कुछ उनके पथ भी देखिये:-- 
परमेसर तित्थेसरह प्य पंकज पणसेवि। 
मणि झछुरास रेवंतगिरि अम्वकिदिवि खुमिरेवि । 
गासा गर पुर बरग गहण सरि वरि सर खुपयरेस । 
देवि भूमि दिसि पच्छिमंह मणहर सोरठ देख । 
जिण तहिं मंडण मंडणउ सर गय मउडु मह्तु । 
निम्भ सिरटि ह 52 ०... 
निम्मेल सामल सिहिर भर रेहे गिरि रेवंन्तु । 
तखु मु हू' दंसण दस दिसिवि देसि दिसन्तर संग। 
आवह भाव रसाल मण उद्डुलि रंग तरंग । 
विनय चन्द्रसूरि ने नेमनाथ चोपई' ओर एक ओर ग्रन्थ लिखा है 
(रचना काल १२०५० इ०) कुछ उनके पद्म देखिये : 
“बोलइ राजल तउ इद्द बयणू। नात्थि नेंमबर समवर रयणू । 
धरइ तेज गहगण सविताउ। ग्याणि नउगगढ़ दिणयर जाउ ' 
सखी भणय सामिणि मन झरि। दृल्णण तणसन वंछितपूरि!!| 
ऊपर के पद्मों में जो दाब्द चिन्हित कर दिये गये हें वे प्राकृत अथवा 
अपन्र श के हैं। इससे प्रगट होता है कि तेरहवीं शताब्दों तक अपभ्रश 
शब्दों का हिन्दी रचनाओं में अधिकतर प्रचछन था । अपकभ्र श में नकार 
के स्थान पर णकारका प्रयोग अधिकतर देग्वाजाता हे । उलिखित पद्मोंमें भी 


के 
की 


--देखिये पाली प्रकाश पृ० ५५ 


( १३१३ ) 

नकार के स्थान पर णकार का वहुल प्रयोग पाया जाता है। जसे तणय, 
मणहर, मण, गयण, दिणयर. दुल्जण इत्यादि। अपकश्रश भाषा का यह 
नियम है कि अकारानत डाब्द के प्रथमा और द्वितीया का एक बचन 
उकास्युक्त होता है १ । इन पद्मों में भी ऐसा प्रयोग मिलता है जसे देख, 
महन्तु. रेबन्तु, तेजु इत्यादि | प्राकृत और अपम्र श में शकार और पकार का 
बिलक्रुल प्रयाग नहों होता, उसके स्थान पर सकार प्रयुक्त होता है १। 
जेस श्रमण: समणो , शिष्य: मसिस्सो । इन पतद्मों में भी ऐसा प्रयोग मिल्ता 
है। परमेसग, दस, सामल दस दिस्वि, दसि, दिसन्तरू, देसणु इत्यादि । 
अपभ्रश का यह नियम भी है कि अनेक स्थानों में दीध स्वर हस्व 
एवं हस्व स्वर दीघ हो जाता है। इन पद्मों में बयणू, ओर रयणू का 
ऐसा ही प्रयोग है। इनमें जो हिन्दी के शब्द आये हैं जस करि, राज 
करइ सारो, तास, मु ह, दस, आबइ, रंग, बोलइ, धरइ, मन इत्यादि । इसी 
प्रकार जो संस्कृत के तत्सम शब्द आए हैं जसे गुण, राजग्रह मति, अभय, 
पंकज, गिरि, सरि. सर, भुभि, रसाल, तरंग, सम, सखी इत्यादि वे विशेष 
चिन्तनीय हैं । हिन्दी शब्द यह सूचित कर रहे हैं कि किस प्रकार वे धीरे २ 
अपभ्र श भाषा में अधिकार प्राप्र कर रहे थे । संस्क्रत के तत्सम टाब्द यह 
बतलाते हैं कि उस समय प्राक्ृत नियमों के प्रतिकूल वे हिन्दी भाषा में 
गृहीत हाने छगे थे | इन पद्मां में यह बात विशेष दहृष्ठि देने योग्य हे कि 
इनमें एक शब्द के विभिन्न प्रयोग मिलते हैं जेस मन के मण आदि। प्रायः 
'न, के स्थान पर णकरार का प्रयोग देखा जाता है, जसा कि ऊपर छिग्वा 
जा चुका है, परल्तु न का सवंधा त्याग भी नहीं है। जस नयर. नायेण, 
नमि इत्यादि | 


म॑ समझता हूं, आरम्भिक काल में किस प्रकार अपभ्रश भाषा 
परिवर्तित हो कर हिन्दी भापा में परिणत हुई, इसका पयाप्र उदाहरण दिया 
जा चुका । उस समय की परिस्थिति के अनुकूल जो सामाजिक ओर 


गाजनोतिक परिवतंन हुए उनका वणन भी जितना अपेक्षित था उतना किया 


(१) देखिये पाली प्रकाश प्रू० २ 


(हक ). 


गया | आरम्भिक काल में कुछ ऐसे ग्रन्थ भी लिखे गये हैं जिनका सम्बन्ध 
वीरगाथाओं से, नहीं हे, परन्तु प्रथम तो उन ग्रंथोका नाम मात्र लिया गया 
है, दूसरे जो ग्रन्थ उपलब्ध हैं वे थोड़े हैं ओर उनकी प्रायः रचनायें ऐसी हैं 
जो उस काल की नहों, वरन माध्यमिक काल की ज्ञात होती हैं | इसलिये 
उनका कोई उद्धरण नहीं दिया गया | अन्त में मेने जेन सूरियों की जो 
तीन रचनायें डदूघृत की हैं वे बोर रस की नहों हैं । तथापि मेंने उनको 
उपस्थित किया केवल इस उदृश्य से कि जिस में यह प्रगट हो सके कि 
वीर-गाथा सम्बन्धी रचनाओं में ही नहीं भारस्मिक काल में ओज छाने 
के लिये प्राकृत ओर अपश्र श्ञ शब्दों का प्रयोग किया गया हे, वरन अन्य 
रचनाओं में भी इस प्रकार के प्रयोग मिल्से हैँ जो यह वतलछाते हें कि 
उस काल की वास्तविक भाषा वह। थी ज्ञा विकसित होकर अपभ्र श से 
हिन्दी भाषा के परवर्ती रूप की ओर अग्रसर हो रही थी । 


(प्‌ खू न र्‌ ः पा क्र र्णा के 
ताीखरा प्रकरणा । 
हिन्दी साहित्य का माध्यमिक काल । 


हिन्दी साहित्य का माध्यमिककाल, मेरे विचार से चोदहवीं ईस्वो 
शताब्दी से प्रप्ग्म्म होता हें। इस समय विजयी मुसलमानों का अधिकार 
उत्तर भारत के अधिकांश विभागों में हो गया था और दिन दिन उनकी 
शक्ति वद्धित हो रही थी । दक्षिग भान्‍्त में उन्हांने अपने पांव बढ़ाये थे 
ओर वहां भी विज्य-श्री उनका साथ दें रही थी। इस समय मुसलमान 
विजेता अपने प्रभाव विस्तार के साथ भारतवपष की भाषाओं से भी स्नेह 
करने छगे थे। और उन युक्तिया को अ्रहण कर रहे थे जिनसे उनके राज्य 
में स्थायिता हो ओर वे हिन्दुओं के हृदय पर भी अधिकार कर सके | 
इस सूत्र से अनेक मुस्लिम विद्वानों ने हिन्दी भाषा का अध्ययन किया, 
क्योंकि वह देश-भाषा थी ! मुसलमानों में राज्य प्रचार के साथ अपने 


6 शरेंे ) 

धर्म-प्रचार की भी उत्कट इच्छा थी । जहां वे राज्य रक्षण अपना कतंउ्य 
समझते बहीं अपने धर्म के विस्तार का आयोजन भी बड़े आग्रह के साथ 
करते । उस समय का इतिहास पढ़ने से यह ज्ञात होता है कि जहां 
विजयी मुसलमानों की तलवार एक प्रान्त के बाद भारत के दूसरे प्रान्तों 
पर अधिकार कर रही थी वहीं उनके घम-प्रचारक अथवा मुल्छा छोग अपने 
धर्म की महत्ता बतला कर हिन्दू जनता को भी अपनी ओर आक्रषित कर 
रहे थे। यह स्वाभाविकता हे कि विजित जाति विजयी जाति के 
आचार-विचार और रहन-सहन की ओर खिँच जाती है। क्योंकि 
अनेक काय सूत्र से उनका प्रभाव उनके ऊपर पड़ता रहता है। इस 
समय वोद्ध धम प्रायः भारतवप से छोप हो गया था। बहुतों ने या तो 
मुसलमान धम स्वीकार कर छिया था या फिर अपने प्राचीन बदिक धर्म की 
शरण ले छठी थी। ढुछ भारतवप को छोड़ कर उन देशा को चले गये थे 
जहां पर बोद्ध धम :स समय भी सुरक्षित ओर ऊज्जित अवस्था में था। 
इस समय भारत में दो ही धरम मुख्यतया विद्यमान थे, उनमें एक्क विजित 

हिन्दू जाति का धममं था ओर दूसरा विजयी मुसलमान जाति का। राज 
धम होने के कारण मुसलमान धर्म को उन्नति के अनेक साधन प्राप्त थे, 
अतणव वह प्रति दिन उन्नत हो रहा था ओर गज़ाश्रय के अभाव एवं 
समुन्नति-पथ में प्रतिबन्ध उपस्थित होने के कार्ण हिन्दू थम दिन दिन 
क्षीण हो रहा था। इसके अतिर्कि विविध-राज क्ृपावर्ुंबित प्रलोभन 
अपना काय्य अलग कर रहे थ्रे। इस समय सूफ़ी सम्प्रदाय के अनेक 
मुसलमान फ़क्कीरों ने अपना वह राग अछापना प्राग्म्भ किया था, 
जिस पर कुछ हिन्दू बहुत विमुग्ध हुए ओर अपने बंश गत धर्म को 
तितांजलि देकर उस मंत्र का पाठ किया, जिससे उनको अपने अस्तित्व- 
लोप का सवथा ज्ञान नहीं रहा । ऐसी अवस्था में जहां हिन्दुओं की 
क्षीण-शक्ति प्रान्तिक राजा महागाजञाओं के रूप में अपने दिन दिन 
ध्वंस होते छोटे मोटे राजाओं की रक्षा कर ग्ही थी, वहां पुण्यमयी 
भारत-वसुन्धरा में ऐसे धर्मप्राण आचाय भी आविभूत हुए, जिन्‍्हों ने 
पतन प्राय वेदिकक्म की बहुत कुछ रक्षा की | डाक ईश्वरी प्रसादने बंगाल 
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प्रान्त में सूफियों के धम्म-प्रचार के विषय में अपने (मेडिवल इंडिया) 
नामक ग्रन्थ में जो कुछ लिखा है उसमें इस समय का सच्चा चित्र अंकित 
है। अभिज्ञता के लिए उसका कुछ अंश में यहां उद्धृत करता हूं । १ 


“ चोौदहत्रीं शताब्दी बंगाल में मुसलमान फ़कीरों की क्रियाशील्ता के 
लिये प्रसिद्ध थी । पण्डुआ में अनेक प्रसिद्ध ओर पवित्र सन्‍ताों का निवास 
था । इसी कारण इस स्थान का नाम हज़ारत पड़ ९ गया था । 


अन्य प्रसिद्ध सन्‍त थे अलाउल हक़ ओर उनके पुत्र मूर कुतुबुलआालम । 
अलाउलहक़ शेख निज्ञामुद्दीन ओलिया का शिष्य था। बंगाल का हुसेन 
शाह ( १४९३-१०१६ ई० ) सत्यपीर नामक एक नये पंथ का प्रवतक था. 
जिसका उद्देश्य था हिन्दुआ ओर मुसलमानों को एक कर देना । सत्यपीर 
एक समस्त शब्द है. जिसमें सत्य संस्कृत का ओर पीर अब्बी भाषा का 
शब्द है ।” १ 


यह एक प्रान्‍्त की अवस्था का निदशन जे | अन्य विज्ित प्रान्तों की 
भी ऐसो ही दशा थी । उस समय सूफी सिद्धान्त के मानने वाले महात्मा 
के द्वारा उनके उ् शा का प्रचुर प्रचार हो रहा था, ओर वे लोग हृढ़ता के 
साथ अपनी संस्थाओं का संचालन कर रहे थे । यह घामिक अवस्था की 
बात हुई, राजनीतिक अवस्था भी उस समय ऐसी ही थी सलाम दाम दण्ड 
विभेद से पुष्ट हो कर वह भी काय-प्षत्र में अपने प्रभाव का विस्तार अनेक 
सूत्रों से कर रही थी। से पहले लिख आया हूं कि >सा वबालावरण होता 
है साहित्य भो उसी रूप में विकसित होता हेँ | माध्यमिक काछ के साहित्य 
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में भी यह बात पाई जाती है । चोदहवों इंस्वी शताब्दी से सन्रहवीं शताब्दी 
तक मुसलमान साम्राज्य दिन दिन शक्तिशाली होता गया। इसके बाद 
उसका अचानक ऐसा पतन हुआ कि कुछ वर्षा में ही इति श्री हो गई । यह 
एक संयोग को बात है कि हिन्दी-संसार के वे कवि ओर महाकवि, जिनसे 
हिन्दो-भाषा का मुखउज्जब॒ल हुआ इसो काल में हुए। इस माध्यमिक काहछ 
में जला सुधा-बषण हुआ, जसी रस धारा बही, जेसे ज्ञानालोक से हिन्दी- 
संसार आलोकित हुआ. जंसा भक्ति-प्रवाह हिन्दी काब्य-द्षेत्र में प्रवाहित 
हुआ, जसे समाज के उच्च कोटि के आदश उसको प्राप्त हुए उसका बणन 
बड़ाहो हृदय-प्राही ओर मम-स्पर्शी होगा । में ने इस काय्यसिद्धि के लिये 
ही इस समय को घामिक, राजनतिक ओर सामाजिक अवस्थाओं का 
चित्र यहां पर वचिश्रत किया हैँ। अब प्रकरत विषय को लीजिये । 

चादड्वं शतक में भी कुछ जन विद्वानोंने हिन्दी भाषा में कविता की 
है । इनके अतिरिक्त नल्ठ सिंह भाट सिरोहिया ने विजयपाल गरासा. शाह - 
घर नामक कबि ने शाह घर-पद्धति., हम्मीर काव्य ओर हम्मीर रासो 
नामक तोन अंथ बताये जिनमें से हम्मीर रासो अधिक प्रसिद्ध है। बारहवीं 
ओर तेरहवों शताब्दी में जसे शब्दों से युक्त भाषा ल्खिी गयी दे उससे 
इन लछोगां की रचनाओं में हिन्दी का स्वरूप विशेष परिमाजित.मिलता 
है । प्रमाणस्वरूप कुछ पद्म नीच उद्धृत किये जाते हें । 


कवि शाड्र घर (रचना काल १३०६ ई०) 
१-डोलामारियदि छिमह्े सुच्छिउ मेचंछ सरीर। 

पुर जज्लल्ला मंजिवर चलिय वीर हम्मीर । 

चलिअ बीर हम्मीर पाअमर मेंडरणि कंपड । 


दिग पग डह अंधार धूलि सुरिरह अच्छा इहि। 
प्रंथ-संघपति समग रासा, कवि अम्बदेव जन, (रचना काछ १३१४ ०) 
--निसि दोवो झलहलहि जेम उगियो तारायण। 
पावल पारुन पामिय बहई वेगि खुखासण। 
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आगे बाणिहि संचरए सँघपति सहु देखल । 
बुद्धिवंत बहु पुण्यवंत पर कमिहि सुनिइ्चल। 
प्रन्थ, थूलि भद्र फागु, कबि जिन पद्मसूरि (रचना काछ १३२० ई० ) 


३--अह सोहग छुन्दर रूपवंत गुण सणिभण्डारो। 
कंचण जिमि झलकत कति संजम सिरिहारो | 
थूलिमद्र मणिराव जाम महि अलो वुहन्तउ । 
नयर राम पाउलिय मांहि पटुंतउ बिहरुतउ । 


प्रन्थ विज्मयपाल गंसों (रचना काल २१३२० इ०) नर््ठतिह भाट सिगेहिया | 


४--दश शत बे निराण मास फागुन गरु ग्यारसि। 
.. पाय-सिद्ध बरदान तेग जह॒व कर धारसि । 
जीतिसवे तुरकान बलख खुरसान सुगजनी । 
रूम स्याम अस्फहाँ फ्रम हवसान सु मजनी । 
ईराण तोरि तूराण असि खो सिर बंगर्खंधारसव । 
बलवंड पिंड दिद॒वान हद चढिब बोर बिज्पालसब । 
जिस क्रम स॑ कविताओं का उद्धरण किया गया है उसके देखने से 
ज्ञात हो जायगा कि उत्तरोत्ता एक से दूसरी कविता को भाषा का अधिक: 
तर परिमाजित रूप हे। शाकझ्भ घर का ग्वना में अधिक मात्रा में अपश्रंश 
शब्द हैं। ऐसे शब्द चिन्हित कर दिये गये हैं। उसके बाद की नम्बर २ 
ओर ३ की रचनाआ में इने गिने शब्द अपश्र श के हैं, उनमें हिन्दी दाब्द- 
हो अधिकतर दिखाई देते हैं । ज्ञितत पता चछता है कि इस शताब्दी की 
आदि की रचनाओं पर तो अय्श्नश शउदां का अवब्य अभ्िक्र प्रभाव है । 
परन्तु बाद की रचनाओं में उमका प्रभाव उत्तोत्तर कम होता गया है । 
यहां तक कि अमीर खुमरों की रचताएं उससे सवा मुक्त दिखलाई पड़ती हैं । 


अमीर खसरो इस शताब्दीका सवध्रवान कवि हैं। यह अनेक भाषाओं 
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का पंडित था । इसके रचे फ़ारसी भाषा के अनेक ग्रथ हैं । इसकी हिन्दी 
रचनाएं बहुमूल्य हैं। वे इतनी प्राजछ ओर सुन्दर हैं कि उनको देख कर 
यह आश्रय होता है कि पहले पहल एक मुसत्मान ने किस प्रकार ऐसी 
परिष्कृत ओर सुन्दर हिन्दी भाषा लिखी । में पहले लिस्थ आया हूं कि 
माध्यमिक काल में मुलत्मान अनेक उद् श्यों से हिन्दी भाषा को ओर 
आकपित हो गये थे । एस मुसलमानों का अग्र-गण्य में अमीर खुसरो को 
मानता हैं । इसके पद्यां में जिस प्रकार सुन्दर श्रज्मापा की ग्चना का 
नमूना मिलता है उसी प्रकार खड़ी बोली क्री रचना का भी । इस सहृदय 
कवि की कविताओं को देख कर यह अवगत होता है कि -दहवीं शताब्दी 
में भी ब्र्नमापा ओर खड़ी बोली दोनों की कविताओं का समुचित 
विकास हो चुका था। परन्तु उसके नमूने अन्य कहीं खोजने पर भी नहीं 
प्राप होते । इसलिये इन भाषाओं की परिमा्जित रचनाओं का आदश 
उपस्थित करने का गौरव इस प्रतिसाशाली कवि को ही प्राप्त है । में उनकी 
दोनों प्रकार की रचनाओं के कुछ उदाहरण नीच छिस्बता हूँ । उनको पढ़ 
कर यह बात निश्चित हो सकेगी कि मेरा कथन कहां तक युक्ति-संगत है । 


७... «9. सके | >> ५ ३५ 
४--एक थाल मोतोसे मरा. सवकेसिर पर ओ था धरा। 
चारों ओर वह थाली फिरे. मोतो उससे एक नगिरे 
२--आवे तो अँधेरी लावे, जावे तो सबसुख ले जावे । 
+ ५ हट न ब् पे >+ 
क्या जाने बह केसा है, जेसा देखा वेसा है | 
३--बात की बात ठठोली की ठठोली । 
मरद की गांठ ओरत ने खोली । 
४--एक कहानी में कह. तृ सुन ले मेरे परत । 
बिना परों वह उड़ गया, बाँव गले सें खत । 
५--सोमभा सदा बढ़ावन हारा,आँखिन ते छिन होत न न्थारा 
आये फिर मेरे मन रंजन ऐसखि साजन ना सखि ऊजन 
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है स्थामबरनपीताम्बर कॉधे. छुरली धर नहि होह : 
बिन छुरली वह नाद करत हे, बिरला बुझे कोइ : 
७ - उच्धल बरन अधीनतन, एक चित्त दो ध्यान । 
देखत में तो साधु हे, निपट पाप को खान | 
८--एक नार तरवर से उतरी मा सो जनम न पायो ! 
बाप को नांव जो वासे पूछयों आधो नॉँव बतायो | 
आधो नावें बतायो खुसरो कौन देस की बोली । 
वाको नाँव जो प्रछयो मेने अपने नांव न बोली । 
९--एक ग़ुनी ने यह गुन कीना हरियल पं जरे में दे दीना। 
देखो जादूगर का दाल डाले हरा निकाले लाल । 
इन पद्मों में नम्बर श» से » तक के पद्म ऐसे हें जो र॒द्ध ग्वडी बोली में 
लिखे गये हैं, नम्बर ५ ओर ६ गाद्ध श्रज्ञमाषां के हैं ओर नम्बर ७ से ९ तक 
के ऐसे हैं कि जिनमें खड़ी बोलवचाल और ब्रजभापा दोनों का मिश्रण 
है। में समझता हूं कि इस अन्तर का कारण उस भेद की अनभिज्ञता हे 
जो खड़ी बोली को ब्रज्मापा से अलग करती है; इसके प्रमाण वे पद्म भी 
हैं जितमें दोनों भापाआ का मिश्रण है । उस समय खड़ी बोली या श्रज- 
भाषा का कोई विवाद नहीं था ओर न ऐसे नियम प्रचलित थे जो एक को 
दूसरे से अछग करते । वे हिन्दी भाषा के सब पकार के प्रयोगों को एक 
ही समझते थे | इसटिये इतना सूक््म विचार न कर सके । यह संयोग से 
ही हो गया है कि कुछ पद्म शुद्ध खड़ी बोढी के और कुछ ब्रजभाषा के बन 
गये हें। उनकी दृष्टि इधर नहीं थी । इस समय जब खड़ी वोल चाल 
ओर त्रज़भाषा की घाराएं अलग अल्ग बह रही हैं, उनकी रचनाओं की 
इस त्रुटि पर चाहे विशेष दृष्टि दी जावे, परन्तु उस समय उन्हों.ने हिन्दी 
भाषा सम्बन्धी जेसी ममज्ञता, योग्यता और निपणता दिखलाई है वह 
उल्लेखनीय है । उनके पहले के कवियों की रचनाओं से उनकी रचनाओं 
में अधिकतर प्राजलता है, जो हिन्दी के भाण्डार पर उनका प्रशंसनीय 
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अधिकार प्रकट करती है। उनकी रचनाओं में फ़ारसी ओर अरबी इत्यादि 
के शब्द भी आये है, परन्तु वे इस सुन्दरता से खपाये गए हैं कि जिसकी 
बहुत कुछ प्रशंसा की जा सकती है । चन्दबरदाई के समय सं ही हिन्दी 
भाषा में अरबी, फ़ारसी ओर तुर्को के शब्द ग्रहीत होने छगे थे और यह 
सामयिक प्रभाव का फल था । परन्तु जिस सावधानी और सफ़ाई के साथ 
उन भाप्ताओं के शब्दा का प्रयोग इन्हों ने किया है वह अनुकरणीय है । 
उन भाषाओं के अधिकतर राब्द अन्य कवियों द्वारा तोड़ मरोड़ कर या 
विगाड़ कर लिखे गये हूं, किन्तु यह कवि प्राय: इन दोषों से मुक्त था । 
एक विशद्येषता इनमें यह भी देखी जाती हे कि अरबी के बहों में इन्हों ने 
हिन्दी पद्मों की रचना सफल्ता-पूवक की है, साथ ही फ़ारसी के वाक्यों 
के साथ हिन्दी वाक्यांको अपने एक पद्म में इस उत्तमता से मिलाया है, 
जो मुग्ध कर देता है । में उस पद्म को यहां लिखता हैँ । आपलोग भी 
उसका रस छ-- 

“ज्ेहाले मिस्क्रीं मकुन तगाफ़ल दराय नेना बनाय बतियाँ। 
कि ताये हिज्>ां न दारमऐजां नलेहु काहें लगाथ छतियाँ । 

दबाने हिज्जां दराज़ चू ज़ुल्फ व रोज़े वसलत चू उम्र कोतह। 
सखी पिया को जो में न देखे तो केसे कार अँधेरी रतियाँ । 
एकाएक अज्ञदिल दो चहइसे जादू बसद फ़रेबम चेव॒दे तस्कीं। 
किसे पड़ी हे जो जा खुनावे पियारे पीको हमारी बलियाँ। 
चू' ढामा सोज़ा चू ज़रा हेरां हमेशा गिरियाँ बइठकफ़ आऑँमह। 
न नींद नेना न अड़ चैना न आप आवचों न भेजें पातियाँ । 

बहक्क़ रोज़े विसाल दिलबर कि दाद मारा फ़रेबस्र सरो | 

सपीत मन को दुराय राखू जो जान पार्ज पियाकी घतियाँ | 


इस पद्मका अरबी बह है फ़ल्ल फ़ेलुन फ़जल फ्रेलुन फ़ल फ़ेलन.फ़डल 
फ़ेशुन । पहले दो चरणों में हिन्दी शब्दों का प्रयोग निदोष हुआ है यद्यपि 
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वे शुद्र त्रज् भाषा में लिखे गए हैं । केवल 'नना? का 'ना' दीघे कर दिया 
गया है। किन्तु यह अयश्नंग अगर ब्रज भाषा के नियमानुकूल है । शेष पद्मों 
को भाषा खड़ी हिन्दी की बोलचाल में हे । केवछ '“रतियां', “बतियां', 
“पतियां? “घतियां का प्रयोग ही ऐसा है ज्ञो त्रज्रभाषा का कहा जा सक्रता 
है। उनके इस प्रकार के मिश्रण के सम्बन्ध में में अपनी सम्मति प्रकट कर 


शी ६५ 


चुका हूं । हां, मात्रिक छन्‍्दों के नियमों की हृष्टि से ये खड़ी बोली के पद्म 
नि्दाष नहों हैं । अनेक स्थानों पर छव॒ के स्थान पर गुरू िस्ा गया है 
यद्यपि कि वहां लबु छिबना चाहिये था ! जसे सब्बी पिया को जो में न 
देख तो कस काट अँधेरी रतियांँ' इस पद्ममें 'जो' के स्थान पर 'जु' तो के 
स्थान पर “त', कैसे के स्थान पर 'केस' ओर अँधेरी के स्थान पर “अँधेरें, 
पढ़नेसदी छन्‍्द को गति निदरोग रहंगी । ऐलही हिन्दी भाषाक शेष पद्मां की 
पंक्तियां सदोप हैं, परन्तु जब हम बत्तमानकाल के उन्नति-प्राप्त उद पद्मां को 
देखते है तो उनके इस प्रकार के पद्य-गत हिन्दी भाषा के छब्द-विन्यास को 


कर, ० सक 


4. 


विन्रश होकर इसोरूपमें काना पड़ता हैं। वरन कहना यह पड़ता है कि उद 
कविताक प्राग्म्भ होनेस २०० वप पहलेही इस प्रणालीका आविर्भाव कर उन्हां 
ने उद संसार के कवजियां को उस मागकः प्रदशन किया जिसपर चलकर हा 
आज उदू पद्म-माहित्य इतना समुन्नत हे । इस दृष्टि से उनकी ग्रहीत 
प्रणाली एक प्रकार से अश्नन्‍्दनीय ही ज्ञात होती हैं, निनदनीय नहीं । 
खुसगे ने हिन्दुस्तानी भावा का चित्रण करते हुए छुछ ऐसे गीत भो लिखे 
हैं जो वहुत हो स्वाभाविक हैं । उनमें ले एकदेखिये:--- 


॥ सावन का गीत ॥ 


अम्मा मेरे बाबा को भेजो जो कि सावन आया। 
बेटी तेरा बाबा तो बुड़्ह़ा री कि सावन आया। 
अम्मा मेरे भाई को भेजो जो कि सावन आया। 
बेटी तेरा भाई तो बालारी कि सावन आया। 
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अम्मा मेरे मास” को भेजो जी कि सावन आया । 

बेटो तेरा मां तो बॉकारी कि सावन आया । 
दो दोह भी देखिये, कितने सुन्दर हैं । 

के ह न. #&. । 

१- खुसरो रेनि खुहाग की, जागी पो के संग । 

/ तन मेरों सन पीउ को, दोऊ 'मये इक रंग । 
२-गोरी सोबे सेज पर, मुख पर डारे केस । 

चल सत्र सरो घर आपने, रेनि मई चहुँदेस । 


इच्छा न होने पर भी खसरों की कदिता के विषय में इतना अधिक 
लिग्व गया | बात यह है कि खसरो को विशेषताओं ने ऐसा करने के लिये 
बिबश किया । यदि उन्हाने सब से पहले बोछचाछ की साफ़ सथरी चलती 
हिन्दी का आदश उपस्थित किया तो शब्द भी तुछ हुए ग्कखे। न तो उन 
को तोड़ा-मरोड़ा, न बदला ओर न उनके वर्णा को द्वित्त बना कर उन्हें 
संयुक्त शब्दों का रूप दिया । अपनी ग्चना में भाव भी वे ही भरे जो देश 
भाषा के अनुकूल थे। प्राक्ृत शब्दा का प्रयोग भी उनको रचनाओं में 
पाया जाता हैं। परन्तु वे ऐसे है जो सब्था हिन्दी के रंग में ढल्े हुए हैं. 
जमे पीत. उल्लल ओर गन इत्यादि। प्राक़त में शकार के स्थान पर स हो 
जता है इन्हांने भी अपनी ग्चना मं इस नियम का पालन किया है, जसे 
सोभा', 'स्याम', केस, 'देसां इत्यादि। रूस्कृत के तत्सम झाब्द भी 
इनकी रचना में हैं परन्तु चुने हुए। हिन्दी आरम्मिक काल से ही 
इस प्रणाढी को ग्रहम करनी आई है। यह वान इनके इस प्रकार के 
प्रयोगा से भी प्रकट होती है । यह उनके कवि-ड़दय की विशेषता हे कि 
जो तत्सम शब्द संस्कृत के इन के पद्म में आये हें वे कामछ ओर हिन्दी 
के तज्भव गब्दों के ज्ञाड़ के है। 3से रुख, मुस्लीघर, “जन, अधीन, नाद, 
ध्यान साथु पाप इत्यादि। ये सब ऐसो हो विद्ययताएं हैं ज्ञी माध्यमिक 
काल के रचयिताओं में खुसरो को एक्र विशेष स्थान प्रदान करती हैं । 
खुसरों का निवास दिल्‍ली में था । मेरा विचार हे कि उसके अथवा 
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मेरठ के आस पास जो बोली उस समय बोली जाती थी उसी पर दृष्टि 
रखकर उन्होंने अपनी रचनायें कों | इसीलिये वे अधिकतर बोलचाल की 
भाषा के अनुकूल हैं ओर इसी से उनमें विशेष सक्राई आ गई है । उनकी 
कविता में श्रज्ञभापा के कुछ छझ5रो ओर क्रिप्राओं का प्रयोग भी पाया जाता 
है। जसे बढ़ावनहारा, वासे, बनायो, वाको. पूछयो, दुगय, बनाय, बतियां 
इत्यादि । में समझता हैँ कि इन झाब्दों का व्यवद्वार आकस्मिक है ओर 
इस कारण हो गया है कि उस समय ब्रज्न-भाषा फेछ चली थी ओर उसकी 
 मधुरता कवि हृदय को अपनी ओर खोँचने छगी थी ॥ 
अमीर खुसरों का समकालीन एक आर मुल्लादाऊद नामक ब्रजभाषा 
का कवि हुआ। कह जाता है कि उसने नूतक एत्रं चन्दा की प्रेम-कथा 
नामक दो हिन्दी पद्य-प्रन्थां की रचना को, किन्तु ये दोना ग्रन्थ अप्राप्त से 
हैं। इस लिए इसकी ग्वचना को भाषा के विषय में छठ लिखता असम्भव 
है। इसके उपगन्त महात्मा गोग्खनाथ का हिन्दां साहित्य-श्षेत्र में दशन 
होता है। हाल में ऊुठ छागाो ने इनका ग्याादओं इ० टाताब्यों का कबि 
लिखा है, किन्तु अपिकांग सम्पते यहों है कि ये चाददओं शवाब्द। में थे । 
ये धरम्माचाय्य ही नहीं थ्रे, बटुत बड़े साहिलियक पुर्म भो थे । इन्डूने 
सँस्‍्कृत भाषा में नो ग्रंथां की रचना की है, जिनमें से “विवेक-मातण्ड', 
ययोग-चिन्तामणि' आदि प्रकाण्ड ग्रन्थ हें । इनका आविभांव नंपालछ 
अथवा उसकी तगाई में हुआ। उन दिनों इन स्थानों में विक्रत बद्ध धम्म 
का प्रचार था, जो उस समय नाना वुल्सित विचारा का आधार वन गया 
था। इन बातों को देंग्व कर उन्हां ने उनका निरःकरण करके आय्य- 
धम्म के उत्थान में बहुत बड़ा काय किया । उन्होंने अपने सिद्धान्त के 
अनुसार शव धर्म का प्रचार किया, किन्तु परिमाजित रूप में । उस 
समय इनका घम इतना आद्वित हुआ कि उनकी पूजा देवतों के समान 
होने छगी। इनका मंदिर गोग्खपुर में अब तक मोजद है. गोग्ग्व पंथ 
के प्रबतक आप ही हैं। इनके अनुयायी अब तक उत्तर भारत में जहां तह 
पाये जाते हैं। इनकी रचनाओं एवं शब्दों का मम समझने के लिये यह 
आवश्यक है कि उस काल के वोद्ध धरम की अवस्था आप छोगों के सामने 
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उपस्थित की जावे। इस विषय में “गंगा' नामक मासिक पत्रिका के 
प्रवाह १, तरंग ९ में राहुल सांस्कृत्यायन नामक एक वोद्ध विद्वान ने जो 
लेख लिखा है उसी का एक अंश में यहां प्रस्तुत विषय पर प्रकाश डालने के 
लिये उद्‌ धृत करता हूँ:-- 


भारत से वोद्धधम का छोप तेरहवों, चोदहवीं शताब्दी में हुआ। 
उस सरूमय की स्थिति जानने के लिये कुछ प्राचीन इतिहास जानना 
आवश्यक है।” 


“आठवीं शताब्दी में एक प्रकार से भारत के सभी वोद्ध सम्प्रदाय 
वजञ्जयान-गभित महायान के अनुयायी हो गये थे । बुद्ध की सीधी-साधी 
शिक्षाओं से उनका विश्वास उठ चुका था ओर वे मनगढ़न्त हज़ारों छोको- 
त्तर कथाओं पर मरने लगे थे । बाहर से भिक्षु के कपड़े पहनने पर भी वे 
भेरवी चक्र के मज़े उड़ा रहे थे । बड़े बड़े विद्वानब ओर प्रतिभाशाढ्रों कवि 
आधे पागल हो, चोरगासी सिद्धा में दाखिल हो, सन्ध्या-भाषा में निगुण गा 
रहे थे। सातवों शताब्दी में उड़ीस के राजा इन्द्रभूति और उसके गुरु 
सिद्ध अनंग-वज्ञ स्त्रियों को ही मुक्तिदात्री प्रज्ञा, पुरुषोंकोही मुक्तिका उपाय, 
ओर शराब को ही अमृत सिद्ध करने में अपनी पंडिताई और सिद्धाई ख़च 
कर रहे थे । आटवीं शताब्दी से बारहवीं शताब्दी तक का बोद्ध धरम 
बस्तुत: वश्जयान या भेरवी चक्र का धम था। महायान ने ही धारणीयों 
और पूजाओं से निर्वाण को सुगम कर दिया था। वज्भयान ने तो उसे 
एक दम सहज कर दिया। इसी लिये आगे चल कर वश्रयान सहजयोंन 
भी कहा जाने लगा ।” 


“वश्यान के विद्वान, प्रतिभाशाली कवि, चोरासी सिद्ध. विलक्षण 
प्रकार से रहा करते थे। कोई पनही बनाया करता था, इसलिये उसे 
पनहिया कहते थे. कोई कम्बल ओढ़े रहता था, इसलिये उसे कमरिया कहते 
थे, कोई डमरू रखने से डमरूआ कहलाता था, कोई ओखली रखने से 
ओखरिया आदि। ये छोग शाराव में मस्त, खोपड़ी का प्याल्म लिये 
इमशान या विकट जंगलों में रहा कग्ते थे । जन साधारण को जितना ही. 
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ये फटकारते थे उतना ही वे इनके पीछे दोड़ते थे । छोग वोधिसत्व प्रति- 
माओं तथा दूसरे देवताओं की भांति इन सिद्धों को अद्भुत चमत्कारों ओर 
दिव्य शक्तियों के धनी समझते थे । ये लोग खुल्लम-खुल्ला ख्रियों ओर 
शराब का उपभोग करते थे । राजा अपनी कन्याओं तक को इन्हें प्रदान 
करते थे। ये छोग त्राटकया।। ५ |0) &॥॥ को कुछ प्रक्रिओं से 
वाक़िफ़ थे। इसी बल पर अपने भोले भाले अनुयाइयों को कभी कभी 
कोई कोई चमत्कार दिखा देते थे। कभी हाथ की सफ़ाई तथा इलेषयुक्त 
अस्पष्ट वाक्यों से जनता पर अपनी घाक जमाते थे । इन पाँच शताब्दियों 
में धोरे धीरे एक तरह से सारी भारतीय जनता इनके चक्कर में पड़ कर 
कामव्यसनी, मद्रप ओर मूढ़ विश्वासी बनगयी थी ।” 


महात्मा गोर्खनाथ ही ऐसे पहले श्राह्मण हें जिन्‍्हां ने संस्क्रत का 
विद्वान होने पर भी हिन्दी भाषा के गद्य ओर पद्म में धार्मिक प्रन्थ निर्माण 
किये । जनता पर प्रभाव डालने के लिए उसकी बोल्वाल की भाषा ही 
विशेष उपयोगिनी होती है । सिद्ध छोगों ने इसी सूत्र से बहुत सफलता 
लाभ की थी, इसलिये महात्मा गोरख नाथ जी को भी अपने सिद्धान्ता 
के प्रचार केलिए इस मागका अवलम्बन करना पड़ा । उनके कुछ पद्म 
देखिये :-- 


आओ भाई धरिधरि जाओ.गो रखबाला मरिभरि लाओ। 
झरे नपारा बाजें नाद, ससिहर सर न वाद विवाद ।१। 
पवनगोटिका रहणि अकास,महियल अंतरि गगन कविलास। 
पयाल नी डीबी सुन्न चढ़ाई, कथत गोरखनाथमछींद्र बताई।२। 
चार पहर आलिगन निद्रा संसार जाइ विषिया बाही । 
उमयहाथें। गोरखनाथ पुकार तुम्हें भूल महारो माद्यामाई।३। 
वामा अंगे सोइबा जम चा भोगिया सगे न पिवणा पाणी। 
इसतो अजरावर होई मछिंद्र बोल्थो गोरख बाणी ।४। 
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छॉटे तजोगुरु छाँटे तजी लोभ माया। 

आत्मा परच राखो गुरु देव सुन्दर काया ।७। 

एतें कछु कथीला गुरु सर्वे भेला भोले । 

सर्वे कमाई खोई गुरू बाघ नी चे बोले ।६। 

हवकि न बोलिबा ठबकि न चलिबा धीरे धरिवा पाँव । 

गरब न करिया सहजे रहिबा भमणत गोरखराबवं |» 

हैँ सिया खेलिबा गाइबा गीत! दृढ़ करि राखे अपना चीत। 

खाये भी मरिये अणखाये भी मरिये। 

गोरख कहे पूत्रा संजमही तरिये ।८। 

मद्धि निरंतर कीजे वास | निहचल मनुआ धिर हे साँस । 

आसण पवन उपद्रह करे। निसिदिन आरँमस पचिपचि मरे।९। 
इनकी भाषा अमीर खुसरो के समान न तो प्राजल है, न हिन्दी की बोलचाल 
के रंगमें ढली, फिर भी बहुत सुधरी हुई ओर हिन्दीपन लिये हुये हे । उसके 
देखने से यह ज्ञात होता है कि किस प्रकार पन्द्रहवीं इसवी शताब्दी के आरंभ 
में हिन्दी भाषा अपने वांस्तविक रूप में प्रकट हो रही थी । गोरखनाथ जी 
की रचना में विभिन्न प्रान्तों के शब्द भी व्यवहत हुए हैं, जेसे गुजराती, 
'नी' मरहठी 'चा' ओर गाजस्थानी 'बोलिबा' घरिबा, चलिवा इत्यादि | उस 
समय के महात्माओं की रचना में यह देखा जाता है कि अधिकतर देशाटन 
करने के कारण उनकी रचनाओं में कतिपय प्रान्तिक शब्द भी आ जाते 
हैं। यह बात अधिकतर उस काल के ओर वाद के सन्‍्तों की बानियों में 
पाई जाती है। मेरा विचार है, गोर्खनाथजी ही इसके आदिम प्रवत्तक 
हैं, जिसका अनुकरण उनके उपरान्त बहुत कुछ हुआ । इन दो एक बातों 
को छोड़कर इनकी रचनाओं में हिन्द्री भापा की सब विशेषताएं पाई 
जाती हैं। उनमें संस्कृत तत्सम शब्दों का अधिकतर प्रयोग है जो प्राक्ृत 
प्रणाली के अनुकूल नहीं । धामिक शिक्षा-प्रसार के लिये अग्नसर होने पर 
अपनी रचनाओं में उनका संस्कृत तत्सम शब्दों का प्रयोग करना स्वाभा- 
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विक था । हिन्दी कविता में आगे चछकर हमको प्रेम-घारा, भक्ति-धारा 
एवं सगुण-निगु ण विचार-धारा बड़े वेग से प्रवाहित होती दृष्टिगत होती 
है, किन्तु इन सबसे पहले उसमें ज्ञान और योग-धांरा उसी सबलता से बहो 
थी, जिसके आचाय्य महात्मा गोरखनाथ जी हैं । इन्हीं के माग को अब- 
लम्बन कर बाद को अन्य धाराओं का हिन्दी भाषा में विकास हुआ । योग 
ओर ज्ञान का विपय भी ऐसा था जिसमें संस्कृत तत्सम शब्दों से अधि- 
कतर काम छेने की आवश्यकता पड़ी । इसीलिये उनकी रचनाओं में सूय, 
बाद-विवाद”', पवन, 'गोटिका! 'गगन' आलिगना "निद्रा' 'संसार' 
आत्मा' गुरुदेव' 'सुन्दर' सर्वे” इत्यादि का प्रयोग देखा जाता है। 
फिर भी उनमें अपभ्रश अथवा प्राकृत शब्द मिल ही जाते हैं जेसे 'अकास' 
महियल' 'अजगावर इत्यादि। हिन्दी तदझ्भव शब्दों की तो इनकी 
रचनाओं में भग्मार है ओर यही बात इनकी रचनाओं में हिन्दी- पन की 
विशेषता का मूल है। वे अपनी रचनाओं में ण' के स्थान पर “न 
का ही प्रयोग करते हैं ओर यह हिन्दी भाषा की विशेषता है। कभी कभी 
“न! के स्थान पर णकार का प्रयोग भी करते हैं। यह अपम्रंश भाषा का 
इनकी रचनाओं में अवशिष्ठांश हे अथवा इनकी भाषा पर पंजाबी भाषा के 
प्रभाव का सूचक है, जेसे पिवण.” 'पाणी,' 'अणखाए. 'आसण' इत्यादि ॥ 

वेदान्त धम के प्रवर्सक स्वामी शंकराचाय्य थे। उनका वेदान्त वाद 
अथवा अद्वतवाद व्यवहार क्षेत्र में आ कर शिवत्व धारण कर लेता है| इसी 
लिये उनका सम्प्रदाय शष माना जाता है । भगवान शिव की मूर्ति जहाँ 
गम्भीर ज्ञानमयी है वहीं विविध विचित्रतामयी भी । इसीलिये उसमें यदि 
निगुणवादियों के लिये विशेष विभूति विद्यमान है तो सगुणोपासक समूह 
के लिये भी बहुत कुछ देवी ऐश्वग्य मोजूद हे । यही कारण है कि शैब 
सम्प्रदाय का वह परम अवलम्ब है। गोरखनाथ की सँसस्‍्क्त ओर भाषा की 
रचनाओं में वेदान्तवाद की विशेष विभूतियां जहां दृष्टिगत होती हैं, वहीं 
शिव के उपासना की ऐसी प्रणालियां भी उपलब्ध होती हैं जो सब॑ साधारण 
को उनकी ओर आकर्पित करती हैं। इन्हीं विशेषताओं के कारण गोरखनाथ 
जी ने शेब धम का आश्रय ले कर उस समय हिन्दू धम के संरक्षण का 
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भगीरथ प्रयत्न किया और बहुत कुछ सफलता भी छाभ की । नेपालमें आज 
भी शेव धम का बहुत बड़ा प्रभाव है । जिस समय सिद्ध छोग अपने आड- 
म्बरों द्वारा सव-साधारण को उन्माग गामी बना रहे थे, उस समय गोरख- 
नाथ जी ने किस प्रकार सन्माग का प्रचार सर्व साधारण में किया, उसका 
प्रमाण उनका धर्म ओर उनकी वे सुन्दर रचनाएँ हैं जिनमें छोक-हितकारी 
शिक्षायें भरी पड़ी हैं। गोरखनाथ जी की महत्ता इतनी प्रभाव शालिनी थी 
कि उसने पाप-पड़ू में निमग्न अपने गुरु मत्स्येन्द्र नाथ ( मछंदर नाथ ) का 
भो उद्धार किया । जो पद्म ऊपर उद्धृत किये गये हैं उनमें से तीसरे, चोधे. 
ओर पाँचवब तथा छठें पद्मों को देखिये । उनके देखने से आप छोगों को यह 
ज्ञात हो जायगा कि उन्हां ने किस प्रकार अपने गुरु को सांसारिक व्यसनों 
से बचने की शिक्षा दी ओर केसे उनको ख्रियां के प्रपंच से विरत रहने का 
उपदेश दिया। उनहों ने आत्म परिचय ओर अजरामर होने का मागगे 
उन्हें बड़े सुन्दर शब्दों में बतछाया और कभी कभी उनमें आत्मग्छानि 
उत्पन्न करने की चेप्टा भी की, जसा छठे पद्म के देखने से प्रकट होता है । 
उनका यह उद्योग अपने गुरुदेव के विषय ही में नहीं देखा जाता. सबे- 
साधारण पर भी उनकी शिक्षाओं ने बड़ा प्रभाव डाला, ओर इस प्रकार उस 
समय के पतन-प्राय हिन्दू समाज 'का बहुत बड़ा उपकार किया | उनको रच- 
नाओं में योग-सम्वन्धी वहुत सी बातें पाई जाती हैं | उद्धृत पत्मों में से 
पहले दूसरे पद्म ऐसे ही हैं । उनके सातवें. आठवें, नवें पद्मों में ऐसी शिक्षाय॑ 
हैं जिन्हें सब सन्‍्माग के पथिकों को ग्रहण करना चाहिये | हिन्दी-साहित्य 
में इस प्रकार को धार्मिक शिक्षाओं के आदि प्रचारक भी गोरखनाथजी 
ही हैं । इन सब बातों पर हृष्टि रख उनकी रचनाओं पर विचार करने से 
वे बहुमूल्य ज्ञात होती हैं। और उनसे इस बात का भी पता चलता है कि 
किस प्रकार आदि में हिन्दी अपने तदूभव रूप में प्रकट हुई ॥॥ 

इसी चोदहवीं ईसवी शताब्दी में विनय-प्रमु जन और छोटे छोटे कई 
दूसरे जन कवि होगये हैं, जिनको रचनायें'छग भग वेसी ही हैं त्ंसी ऊपर 
लिखे गये जन कवियों की हैं । उनमें कोई विशेषता ऐसी नहीं पाई जाती 
कि जिससे उनकी प्रथक चर्चा की आवश्यकता हो । इसलिये में उनलोगों 
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को छोड़ता हूं । इसके बाद पन्द्रहवीं शताब्दी प्रारम्भ होती है। चोदहवों 
शताब्दी का अन्त और पन्द्रहवीं शताब्दी का आदि मथिल-कोकिल विद्या- 
पति का काव्य-काल माना जाता है। अत््वअब में यह देखुंगा कि उनकी 
रचनाओं में हिन्दी भाषा का क्‍या रूप पाया जाता है । उनकी रचनाओं के 
विषय में अनेक भाषा-ममज्ञां का यह विचार है कि वे मेथिली भाषा की 
हैं । किन्तु उनके देखने से यह ज्ञात होता है कि जितना उन में हिन्दी भाषा 
के शब्दों का व्यवहार है उतना मथिली भाषा के शब्दों का नहीं । अवश्य 
उनमें मेथि्ली भाषा के शब्द प्रायः मिल जाते हें. परन्तु उनकी भाषा पर 
यह प्रान्तिकता का प्रभाव है, बसा ही जंसा आज कछ के बिहारियों की 
लिखी हिन्द्री पर। बंगाली विद्वान विद्यापति को बंगभाषा का कवि 
मानते हैं, यद्यपि उनकी भाषा पर बंगाली भाषा का प्रभाव नाम मात्र को पाया 
जाता है। ऐसी अवस्था में विद्यापति को हिन्दी भाषा का कवि मानने 
का अधिक स्वत्त्व हिन्दी भाषा- भाषियों ही को है ओर में इसी सूत्र से 
उनकी चर्चा यहां करता हू । उन्होंने अपभ्रंश भाषा में भी दो ग्रथ लिखे 
हैं । उनमें से एक का नाम कीर्तिल्ता' ओर दूसरी का नाम 'कीर्तिपताका' 
है । कीर्तिछता छप भी गई है | उनकी सँस्‍्क्त की रचनाय॑ भी हैं जो उनको 
सेंस्क्रूत का प्रकाण्ड विद्वान सिद्ध करती हैं। जब इन बातों पर रृष्टि डालते 
हैं तो उनको सबतोमुखी प्रतिभा सामने आ जाती है जो उनके लिये हिन्दी 
भाषा में सुन्दर रचना करना असंभव नहीं बतलाती | मेरी ही सम्मति यह 
नहीं है । हिन्दी साहिय का इतिहास लिखने वाले सभी सज्जनों ने इनको 
हिन्दी भाषा का कवि माना है । फिर में इनको इस गोरव से वंचित करूँ तो 
केसे करूँ ? 

मेरा विचार है कि विद्यापति ने बड़ी ही सरस हिन्दी में अपनी पदा- 
वली की रचना की है । उनके पद्मोंसे रस निचुड़ा पड़ता हे । गीत गोविन्द- 
कार वीणापाणि के वरपुत्र जयदेव जी की मधुर कोमल कान्‍्त पदावली पढ़ 
कर जसा आनन्द अनुभव होता हे बेसा ही(विद्यापति की पदावलियों का 
पाठ कर । अपनी कोकिल-कण्ठता ही के कारण वे मेथिछ-कोकिल कहलाते 
हैँ । उनके समय में हिन्दी भाषा कितनी परिष्कृत और प्राज़छ हो गयी थी. 


( १५१ ) 

इसका विशेष ज्ञान उनकी रचनाओं को पढ़ कर होता है । उनके कतिपय 
पद्मों को देखिये:-- 

१- माधव कत परबोधब राधा । 
हा हरि हा हरि कहतहि बेरि बेरि अब जिउ करब समाधा। 
धरनि.धरिये धनि जतनहिं बेसइ पुनहि उठ नहिं पारा । 
सहजह बिरहिन जग महेँ तापिनि बोरि मदन सर धारा। 
अरूण नयन नीर तीतल कलेबर विलुलित दीघल केसा । 
मंदिर बाहिर कर इत संसय सहचारि गनतहि सेसा। 
आनि नलिनि केओ रमनि सुनाओलि केओ देईसुख पर नीरे। 
निस बत पेखि केओ सांस निसारे केओ देई मन्‍्द समीरे । 
कि कहब खेद भेद जनि अन्तर घन धन उतपत साँस । 
भनह विद्यापति सेहो कलावति जीड बंघल आसपास। 

२-चानन भेल विषम सररे भूषन भेल भारी। 
सपनह हरि नहि आयल रे गोकुल गिरधारी। 
एकसरि ठाढ़ि कदम तर रे पथ हेरथि छुरारी । 
हरि बिनु हृदस दगध भेल रे आमर भेल सारी। 
जाह जाह तोहि ऊघव है तोहि मधुपुर जाहे। 
चन्द बदनि नहिं जीवत रे बंध लागत काहे। 

३-के पतिया लए जायतरे मोरा पिय्र पास। 
हिय नहिं सहे असह दुखरे भल साओन मास । 
एकसर भवन पिया बिनुरे मोरा रहलो न जाय। 
सखियन कर दुख दारूनरे जग के पतिआय। 


( १५२ ) 
मोर मन हरि हरि है गेल रे अपनो मन गेल । 
गोकुल तजि मधुपुर बसि रे कति अपजस लेल । 
विद्यापति कवि गाओल रे धनि धरुपिय आस | 


आओत तोर मन भावन रे एहि कातिक मास । 

इन पद्मों को पढ़ कर यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इनमें मेथिली शब्दों 
का प्रयोग कम नहीं है। विद्यापति मेथिक कोकिल कहलाते हैं। डाकर 
प्रियसन साहव ने भी इनको मेथिल कवि कहा है ।९ बँगलाके अधिसांश विद्वान 
एक स्वर से उनको मेथिल भाषा का कवि ही बतछाते हैं। ओर इसी आधार 
पर उनको बँगला का कवि मानते हैं क्योंकि वँगला का आधार मथिली 
का पूर्व रूप है | वे मिथिला निवासी थे भी । इस लिये उनका मेथिल कवि 
होना युक्ति-संगत है । परन्तु प्रथम तो मेथिढी भाषा अधिकतर पूर्वी हिन्दी 
भाषा का अन्यतम रूप है, दूसरे विद्यापति की पदावो में हिन्दी शब्दों का 
प्रयोग अधिकता, सरसता एवं निपुणता के साथ हुआ है। इसलिये उसको 
हिन्दी भाषां की रचना स्वीकार करना ही पड़ता है। जो पद्म ऊपर छिखे 
गये हैं वे हमारे कथन के प्रमाण हैं। इनमें मेथिढी भाषा का रंग है, किन्तु 
उससे कहीं अधिक हिन्दीभाषा की छटा दिखाई पड़ती है । इस विषय में दो 
एक हिन्दी विद्वानों की सम्मति भी देखिये। अपने 'हिन्दी साहित्य का 
इतिहास” में (५६, ६० प्रष्ट) प॑० रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैं:-- 

“विद्यापति को बंगभाषा वाले अपनी ओर खींचते हैं। सर जाज ग्रिय- 
सेन ने भी बिहारी ओर मेथिली को मागधी से निकली होनेके कारण हिन्दी 
से अलग माना है। पर केवल भाषा शास्त्रकी इृष्टिस कुछ प्रत्ययों के आधार 
पर ही साहित्य-सामग्री का विभाग नहीं किया जा सकता। कोई भाषा- 
कितनो दृर तक समझी जाती है, इसका विचार भी तो आवश्यक होता है । 
किसी भाषाका समझा जाना अधिकतर उसकी शब्दावली (४ ()(०४))घ४)४॥४) 
पर अवलम्बित होता है | यदि ऐसा न होता तो उद्‌ ओर इिन्दी का एक 

ही साहित्य माना जाता । 
१--देख्ििये घर्नाक्युकर छिटरेचर आफ्‌ इिन्दुस्तास पृष्ट ९ पंक्ति ४ 


( १०३ ) 

_ “खड़ी बोली, बाँगडू, त्रज, राजस्थानी, कन्नौजी, बेसवाड़ी, अवधी 
इत्यादिमें रूपों ओर प्रद्ययोंका परस्पर अधिक भेद होते हुये भी सब हिन्दीके 
अन्तगत मानी जाती हैं ! बनारस, गाज़ीपूर, गोरखपुर बलिया आदि जिलों 
में आयल-आइल, गयछ--गइल, हमरा तोहरा आदि बोले जानेपर भी बहू 
की भाषा हिन्दी के सिवाय दूसरी नहीं कही जाती । कारण है शब्दावछीकी 
एकता । अतः जिस प्रकार हिन्दी साहित्य बीसलदेव रासो पर अपना अधि- 
कार रखता है, उसी प्रकार विद्यापति की पदावली पर भी ।” 

हिन्दी भाषा ओर साहित्यकार यह लिखते हैं १:-- 

“सारे बिहार-प्रदेश ओर उसके आसपास संयुक्त प्रदेश, छोटा नागपुर 
ओर बंगाल में कुछ दूर तक बिहारी भाषा बोली जाती है । यद्यपि बंगला 
ओर उड़िया की भांति बिहारी भाषा भी मागध अपभ्रश से ही निकली है 
तथापि अनेक कारणों से इसकी गणना हिन्दी में होती है और ठीक 
होती है ।” 

“बिहारी भाषामें मंथिछी, मगही' ओर भोजपुरी तीन बोलियाँ हैं। 
मिथिला या तिरहुत ओर उसके आसपास के कुछ स्थानों में मेथिली बोली 
ज्ञाती है । पर उसका विशुद्ध रूप दरभंगे में पाया जाता है। इस भाषा के 
प्राचीन कवियों में विद्यापति ठाकुर बहुत हो प्रसिद्ध और श्रेष्ठ कवि हो गये 
हैं, ज्ञिककी कविता का अब तक बहुत आदर होता है। इस कविता का 
अधिकांश सभी वाता में प्रायः हिन्दी ही है |”! 

आज कल बिहाग हिन्दी भाषा-भाषी प्रान्त माना जाता है। वहां के 
विद्यालयों ओर साहित्यक समाचार पत्रों अथच मासिक पुस्तका में हिन्दी 
भाषा का ही प्रचार है। ग्रन्थ-रचनायें भी प्रायः हिन्दी भाषा में ही होती 
हैं ओर वहाँ के पटित समाज की भाषा भी हिन्दी ही है। ऐसी अवस्था में 
बिहारी भाषा पर हिन्दी भापा का कितना अधिकार हैं. यह अप्रकट नहीं । 

में समझता हूँ विद्यापति की ग्चनाओं पर हिन्दी भाषा का कितना 
स्वत्व है, इस विषय में पर्याप्र लिखा जा चुका । मेंने उनकी रचना इसी 


१--देखिये “हिन्दी भाषा ओर साहित्य” का पृ० ३९ 


( ९५४ ) 


लिये यहां उपस्थित की है, कि जिससे आप छोगो को यह ज्ञात द्ोसके कि 
उस समय हिन्दी भाषा का क्या रूप था। उनकी कविता को देखने से 
यह ज्ञात होता है कि उनके समय में हिन्दी भाषा प्रायः प्राकृत शब्दों से 
मुक्त हो गई थी, ओर उसमें बड़ी सरस रचनायें होने लगी थीं । मुझको 
विश्वास हे कि उनकी रचना के अधिकांश शब्दों ओर प्रयोगों को हिन्दी 
मानने में किसी को आपत्ति न होगी। वे ब्रज्रभाषा के चिर परिचित शब्द 
हैं जो अपने वास्तविक रूप में पदावली में ग्रहीत हुए हैं। श्रीमती 
राधिका की विरह वेदना का वर्णन होने के कारण उनपर ओर अधिक 
ब्रजभाषा की छाप लछग गई है । जो शब्द चिन्हित हैं, उन्हें हम श्रजभाषा 
का नहीं कह सकते | किन्तु उनमें से भी “हेरथि” इत्यादि दो चार शब्दों 
को छोड़ कर शेष को निस्संकोच भाव से अवधी कह सकते हैं ओर यह ' 
अविदित नहीं कि अवधी भाषा पूर्वी हिन्दी का ही रूप है ॥ 

मेरा विचार हैं कि पन्द्रहवें शतक में प्रान्तिक भाषाओं में हिन्दी 
वाक्यों ओर शब्दों के प्रवेश का सृत्र-पात हो गया था, जो आगे चलकर 
अधिक विकसित रूप में दृष्टिगत हुआ । 

में!इस प्रणाली का आदि प्रवत्तक विद्यापति को ही मानता हूं । यदि गुरु 
गोरख नाथ हिन्दी भाषा में धार्मिक शिक्षा के आदि प्रवर्सक हैं ओर उसको 
झान ओर योग की पुनीत धाराओं से पवित्र बनाते हैं तो मंथिल कोकिल 
उसको ऐसे स्वरों से पूरित करते हैं जिसमें सरस श्वंगार रस की मनोहारिणी 
ध्वनि अवगगत होती है। सरसपदावलों का आश्रय ले कर उन्‍्हों ने भगवती 
राधिका के पवित्र प्र मोट्ारों से अपनी लेखनी को रसमय हो नहीं बनाया, 
साहिट क्षेत्र में अपूव भावों की भी अवतारणा की | यहां पर यह प्रश्न उप- 
स्थित होता है कि विद्यापति स्वयं इस प्रणालीके उद्भावक हैं या उनके सामने 
इससे पहले का और कोई आदश था । में यह स्वीकार करूँगा कि उनके 
सामने प्राचीन आदर्श अवश्य था। परन्तु हिन्दी भाषामें राधा भावके आदि 
प्रवत्तेक विद्यापति हो हैं | पदावलीमें राधा कष्णके संयोग ओर वियोग श्र गार 
का जसा भावमय ओर हृदयम्राही वणन विद्यापति ने किया है, हिन्दी भाषा 
में उनसे पहले इस प्रकार का भावुकतामय वर्णन पहले किसी ने नहीं किया । 


( १०७ ) 


श्री मदभागवत में गोपियों का प्रंम भगवान कृष्ण चन्द्र के प्रति जिस 
उच्चमभाव से वर्णित हे वह अलोकिक है। प्रेम त्यागमय होता है, स्वाथ मय 
नहीं। रूप-जन्य मोह क्षणिक ओर अस्थायी होता है। उसमें सुख-लिप्सा होती 
है. आत्मोत्सग का भाव नहीं पाया जाता। किन्तु वास्तविक प्रेम अपना 
आदश आप होता है। उसमें जितनी स्थायिता होती है. उतना ही त्याग । 
वह आन्तरिक निस्स्वाथ भावों पर अवलम्बित रहता है, स्वाथ मय प्रव्ृत्तियों 
पर नहीं । उसमें प्रेमी पर अपने को उत्सग कर देने की शक्ति होती है, 
ओर वह इसी में अपनी चरिताथंता समझता है । भागवत में गोपियों को 
ऐसे ही प्रेम की प्रेमिका वर्णित किया गया है। विद्यापति सेसस्‍्क्त के विद्वान 
थे | सांथ ही सहदय और भावुक थे | इस लिये भागवत के आदश को 
अपनी रचनाओं में स्थान देना उनके लिये असंभव नहीं था। मेरा विचार 
हैं कि जयदेव जो की मघुर रचनाओं से भी उनकी कविता बहुत कुछ प्रभा- 
वित है. क्‍योंकि वे उनसे कई शतक पूव सँस्‍्क्रत भाषा में इस प्रकार की 
सरस पदावली का निर्माण कर चुके थे। श्री मह्लागवत में श्री मती राधिका 
का नाम नहीं मिलता । परल्तु श्रह्म बेबत पुराण में उनका नाम मिलता है 
ओर उसमें वे उसी रूप में अंकित की गई हैं जिस रूप में गीत गोविन्दुकार 
ने उनको ग्रहण किया है। यह सत्य है कि गीत गोविन्द में सरस श्र॑गार 
ही का स्नोत बहता हे, परन्तु यह भी उतना ही सत्य है कि जयदेव जी ने 
उप ग्रन्थ को रचना भक्ति भाव से की है ओर वे भगवती राधिका ओर 
भगवान कृष्ण में उतना ही पूज्य भाव ग्खते थे जितना कोई बल्लभाचाय के 
सम्प्रदाय का भक्त रख सकता है । उनके ग्रन्थ में ही इसके प्रमाण विधमान 
हैं। विद्यापति की, रचनाओं के देखनेसे पाया जाता है कि १ जयदेवजी का 
यह भक्ति-भाव उनमें भी भमरित था। डाकर ज्ी० ०० प्रियसंन लिखते 
हैं: « मथिली भाषा में अमूल्य पदावली-रचना के लिये ही उनका 
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(विद्यापति का) श्रेष्ठ गौरव है। अपने समस्त पदों में उन्होंने श्री मती 
राधिका का प्रेम भगवान क्रष्णचन्द्र के प्रति वजन किया हे । इस रूपक के 
द्वारा उन्होंने यह विज्ञापित किया है कि किस प्रकार आत्मा का परमात्मा 
के प्रति प्रेम-सम्बन्ध है । ” 

विद्यापति शेव थे । इसलिये सम्भव है कि यह तक उपस्थित किया 
जाय कि एक शेव की गधा-कष्ण की मूति में भक्ति केसी ? किन्तु इस 
विचार में संकीणता है । कवि का हृदय इतना संकीण नहीं होता। 
गोस्वामी तुलसीदास यदि सीताराम के अनन्य उपांसक होकर भगवान्‌ 
भूतनाथ की भक्ति कर सकते हैं तो शिव के अनन्य भक्त होकर कविवर 
विद्यापति राधा-कृष्ण की भक्ति क्‍यों नहीं कर सकते । वास्तव बात यह दे 
कि अधिकांश ग्रहस्थ हिन्दू विद्वान पश्चदेवोपासक होता है। उसमें वह 
भेद-भावना नही होती जो किसी कट्टर शेव या देष्णव में पाई जातो है। 
में समझता हं. विद्यापति इस दोष से मुक्त थ्रे और इसीलिये उनको इस 
प्रकार राधा-क्ष्ण का प्रेम वणन करने में कोई वाघा नहीं हुई। उनके 
पद्मों में ही युग मूति के भक्ति भाव के प्रमाण मोजूद हैं । उनके पद में 
जो माधुय्य विद्यमान है उसको माधुय्य-उपासना का ममज्ञ ही प्राप्त कर 
सकता है । में सोचता हं कि उस समय पौराणिक घम विद्वेष कर श्री 
मद्भागवत जेसे वष्णव ग्रन्थां के प्रभाव से वेष्णव धरम का जो उत्थान देश 
में नाना रूपा से हो रहा था उसी के प्रभाव से बंगाल प्रान्त में चण्डीदास 
की, ओर बिहार भूमि में विद्यापति की ग्चनाएं प्रभावित हैं । 

जो कुछ अब तक विद्यापति के विषय में लिखा गया उससे यह पाया 
जाता है कि पन्द्रहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में उन्होंने अपनी अभूतपूबे 
कविताओं की ग्चना कर के जहाँ पदावछी-ग्चना की प्रणाली हिन्दी भाषा 
में चलायो वहाँ उसको राधा क्ष्ण की प्रेममयी लीलाओं के सरस वणन 
से भी अलंक़त किया। हिन्दी में भावमय »गारिक रचनाओं का आरम्भ 
भी उन्हीं से होता है आर उन्हीं से ऐसे सरस सुन्दर पद-विन्यास हिन्दी 
को प्राप्त हुये हें जसे उसको आज तक कतिपय हिन्दी आकाश के उज्ज्वल 
नक्षत्रों से ही प्राप्त हो सके हैं । 


( ९०७ ) 


., यह पन्द्रहवीं शताब्दी कबीर साहब की कविताओं का ग्चना-कालछ 
भी है। कबीर साहव की रचनाओं के विषय में अनेक तक-वितक हैं । 
उनकी जो रचनायें उपलब्ध हैं उनमें बड़ी विभिन्नता हे | इस विभिन्नता का 
कारण यह है कि वे स्वयं लिखे-पढ़े न थे । इस लिये अपने हाथ से वे अपनी 
रचनाओं को न लिख सके | अन्य के हाथों में पड़ कर उनको रचनाओं 
का अनेक रूपों में परिणत होना स्वाभाविक था । ऑज कल जितनी रच- 
नायें उनके नाम से उपलब्ध होती हैं उनमें भी मीन सेख है । कहा जाता है 
कि सत्य लोक पधार जाने के बाद उनकी रचनाओं में लोगों ने मनगढ़न्त 
बहुत सी रचनायें मिला दी हैं ओर इसी सूत्र से उनकी रचना की भाषा में 
भी विभिन्नता दृष्टिगत होती है | ऐसी अवस्था में उनको रचनाओं को उप- 
स्थित कर इस बात की मीमांसा करना कि पन्द्रहवीं शताब्दी में हिन्दी का 
क्या रूप था दुस्तर है। में पहले लिख आया हूं कि भ्रमण शील सन्‍्तों को 
बानियां में भाषा की एक रूपता नहीं पाई जाती | कारण यह है कि नाना 
प्रदेशों में भ्रमण करने के कारण उनकी भापामें अनेक प्रान्तिक शब्द मिले 
पाये जाते हें। कबीर साहब की रचना में अधिकतर इस तरह की बातें 
मिलती हैं । इन सब उल्झनों के होने पर भी कबीर साहब की रचनाओं 
की चर्चा इस लिये आवश्यक ज्ञात होती हे कि वे इस काल के एक प्रसिद्ध 

सन्त हैं ओर उनकी बानियों का प्रभाव बहुत ही ब्यापक वतलाया गया है 
कबीर साहब की रचनाओं में रहस्यवाद भी पाया जाता है, जिसको अधि- 
कांश छोग उनके चमत्कारों से सम्बन्धित करते हैं ओर यह कहते हैं कि 
ऐसी रचनायें उनका निजस्व हैं जो हिन्दी संसार की किसी कविकी कृति में 
नहीं पायी जाती,। इस सूत्र से भी कबीर साहब की रचनाओं के बिपय में 
कुछ लिखना उचित ज्ञात होता है, क्योंकि यह निश्चित करना है कि इस 
कथन में कितनी सत्यता है । विचारना यह हें कि क्या वास्तव में ग्हस्यवाद 
कबीर साहब की उपज है या इसका भी कोई आधार है। 

काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने “कबीग-ग्रन्थावढ्ञी' नामक एक ग्रन्थ 
कुछ वर्ष हुये, एक प्राचीन ग्रन्थ के आधार से प्रकाशित किया है। यह 
प्राचीन ग्रन्थ सम्बत १०५६९ का लिखा हुआ है ओर अब तक उक्त सभा के 
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पुस्तकालय में सुरक्षित है । जो ग्रन्थ सभा से प्रकाशित हुआ है, उससे इस 
लिये कुछ पद्म नीचे उद्धृत किये जाते हैं, जिसमें उनकी रचना की भाषा के 
विषय में कुछ बिचार किया जा सके:-- 
१--ूणें पराया न छटियो, खुणिरे जीव अबूझ। 
कविरा माररि मेदान में इन्द्रय्यांस जूझ । 
२--गगनदसासा बोजिया परधा निसाणे घाव। 
खेत वुहार॒यों सरिवाँ सुझ मरने का चाव । 
३--काम क्रोध सूं झूझणां चोड़ साड़या खेत । 
सरे सार सँवाहिया पहरधा सहज सँजोग। 
४--अब तो झूुझूयाँ हा बे छुणि चाल्याँघर दूरि । 
सिर साहब को सोंपता सोच न कोजे छूरि। 
५--जाइ पुछो उस घाइलें दिवसपीड़ निस जाग । 
बाहण हारा जाणि हे के ज्ाणे जिस लाग। 
६--हरिया जाणे रूखणा उस पांणी का नेह। 
सका काठ न जाणई कबहूं बूठा मेंह । 
७--पारब्रह्म बूठा मोतियाँ घड़ बॉधी सिष रॉँह। 
सब॒रा सवुरा चुणि लिया चूक परी निगुराँह। 
८--अवधू कामधेनु गहि बाँधी रे । 
माँड़ा संजन करे सबहिन का कछ न सझे आँधा रे । 
जो ब्यावे तो दूध न देई ग्यासमण अमृत सरवे। 
कौली घाल्यां बीदरि चाले ज्यूं घेरों त्यूं दरवे। 
तिहीं घेन थें इच्छ॒यां पूणी पाकड़ि खूंदे बाँधी रे | 
२वाड़ा मां हे आनंद उपनो खंटे दोऊ बाँघी रे। 


( १५६ ) 


साई माह सास पुनि साई साई थाकी नारी। 
कहे कबोर परमपद्‌ पाया संतो लेहु बिचारी ।] 

कबीर साहब ने स्वयं कहा है. 'बोली मेरी पुर्॒व की', जिससे यह 
बात स्पष्ट हो जाती हे कि उनकी रचना पूर्वी हिन्दी में हुई है ओर इन 
कारणों से यह बात पुष्ट होती दै कि वे पूतर के रहने वाले थे ओर उनकी 
जन्म भूमि काशी थी । काशी ओर उसके आस पास के जिलों में भोज- 
पुरी और अवधो-भाषा ही अधिकतर बोली जाती है। इस लिये उनकी 
भाषा का पूर्बी भाषा होना निश्चित है ओर ऐसी अवस्था में उनकी रच- 
नाओं को पूर्बी भाषा में हो होना चाहिये | यह सत्य है कि उन्होंने बहुत 
अधिक देशाटन किया था ओर इससे उनकी भाषा पर दूसरे प्रान्तों की 
कुछ बोलियों का भी थोड़ा बहुत प्रभाव हो सकता है | किन्तु इससे उनकी 
मुख्य भाषा में इतना अन्तर नहीं पड़ सकता कि वह बिलकुल अन्य प्रान्त 
की भाषा बन जावे । सभाद्वारा जो पुस्तक प्रकाशित हुईं है उसकी भाषा 
ऐसी ही है जो पूबे की भाषा नहीं कही जा सकती, उसमें पंजाबी और 
राजस्थानी भाषा का पुट अधिकतर पाया जाता है। ऊपर के पद्म इसके 
प्रमाण हैं | कुछ लोगों का बिचार है कि कबीर साहब के इस कथन का कि 
“बोली मेरी पुरुव की' यह अथ दै कि मेरी भाषा पूष काल की है, अर्थात्‌ 
सृष्टि के आदि की । किन्तु यह कथन कहां तक संगत हैं, इसको बिद्वज्जन 
स्वयं समझ सकते हें | छष्टि के आदि की बोली से यदि यह प्रयोजन है 
कि उनकी शिक्षायें आदिम हैं तो भी वह स्वीकार-योग्य नहीं, क्योंकि 
उनकी जितनी शिक्षायें हें उन सब में परम्परागत बिचार की ही झलक 
है । यदि स्ष्टि की आदि की बोली का यह भाव हे कि उस काल की भाषा 
में कन्रीर साहब को रचनायें हैं तो यह भी युक्ति संगत नहीं, क्योंकि जिस 
भाषा में उनकी रचनायें हैं वह कोई सहस््र वर्षा के विकास ओर परिवतनों 
का परिणाम है | इस लिये यह कथन मान्य नहीं । वास्तव बात यह है कि 
कबीर साहब की रचनायें पूव की बोली में ही हैं ओर यही उनके वक्त 
कथन का भाव है | अधिकांश रचनाय॑ उनकी ऐसी ही हैं भी | सभा द्वारा 
प्रकाशित ग्रन्थ के पहले उनकी जितनी रचनायें प्रकाशित हुई हैं. या हस्त- 
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लिखित मिछली हैं, या जन साधारण में प्रचलित हैं उन सब की भाषा 
अधिकांश पूर्बी हो है । हां, सभा द्वारा प्रकाशित ग्रन्थ का कुछ अंश 
अवश्य इस बिचार का बाधक हे, परन्तु में यह सोचता हूं कि जिस 
प्राचोन-लिखित ग्रंथ के आधार से सभा की पुस्तक प्रकाशित हुई है. उसके 
लेखक के प्रमाद ही से कब्रीर साहब की कुछ रचनाओं, की भाषा में 
बिशेब कर बहुसंख्यक दोहा में उल्लेख-योग्य अंतर पड़ गया दहै। प्रायः 
लेखक जिस प्रान्त का होता है अपने सस्‍कार के अनुसार वह लेख्यमान 
प्रन्थ को भाषा में अवश्य कुछ न कुछ अन्तर डाल देता है। यही इस 
प्रन्थ-लेखन के समय भी हुआ ज्ञात होता है अन्यथा कबीर साहब की 
भाषा का इतना रूपान्तर न होता । 

में कबीर साहब की भाषा के विषय में बिचार उन्हीं रचनाओं के 
आधार पर करू गा जो सेंकड़ों वय से मुख्य रूप में उनके प्रसिद्ध धम स्थानों 
के प्रन्थों में पाई जाती हैं । अथवा सिक्‍खों के आदि ग्रन्थ साहब में संग्र- 
हीत मिलती हैं | यह ग्रन्थ सन्रहवों इस्वो शताब्दी में श्री गुरु अजुन द्वारा 
संकलित किया गया है । इस लिये इसकी प्रमाणिकता विश्वसनीय है । कुछ 
ऐसी रचनायें देखिये :-- 


१--गंगा के संग सरिता बिगरी, 
सो सरिता गंगा होह निबरी । 
विगरेउ कबीरा राम दोहाई, 
साचु भयो अन कतहि न जाई । 
चन्दन के संग तरवर बिगरेउ, 
सो तस्वरू चंदन होह निबरेउ। 
पारस के सँंग ताँबा बिगरेउ, 
सो तॉबा कंचन होह निबरेठ । 
संतन संग कबिरा बिगरेउ, 
सो कबीर रामे होह निबरेउ। 


( ९६१ ) 


२--माथे तिलकु हथि माला बाना, 

लोगनु राम खिलोना जाना। 
जउ हें बउरा तउ राम तोरा, 

लोग भरस कट जानई सोरा। 
तोरजें न पाती प्ृजर् न देवा, 

राम सगति बिनु निहफल सेवा | 
सति गुरू पूजे सदा मनावडें, 

ऐसी सेव दरगह सुख पावडं । 
लोग कहे कवीर बउराना 

कबीर का मरमस रास पहिचाना । 

३--जब लग मेरी मेरी करे, 

तब लग काज एक नहिं सरे। 
जब मेरी मेरी 'मिदटि जाडह. 

तब प्रभु काज़ संवारहि आइ। 
ऐसा गियालु विचार मना, 

देरि किन सुमिरदहु दुख भंजना। 
जब लग सिंछु रहे बन भाहि, 

तब लग बन फूल ही नाहि 
जब ही सियघारू सिंघर की खाइह, 

फूलि रही सगली बनराह 
जीतो बूड़े हारो तिरे, 

गुरू परसादी पारि उतरे 


दास कबोर कहट समझाडइ़, 
केवल राम रहह्ु जिउलाइ। 
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४--सख्ुकोह चलन कहत हें ऊहां, क्‍ 
ना जानों वेकुण्ठु हे कहाँ । 
आप आप का मरम न जाना, 
बातनहीं वकुण्ठ बखाना । 
जब लगु मन बेंकुण्ठ की आस, 
तब लग नाहीं चरन निवास । 
खाई कोट न परल पगारा, 
ना जानजेँ बेकुण्ठ दुवारा । 
कह कबीर अब कहिये काहि, 
साधु संगति ब कुण्ठे आहि। 
सभा की प्रकाशित ग्रन्थावली में भी इस प्रकार की रचनायें मिलती 
हैं। में यहां यह भी प्रकट कर देना चाहता हूँ कि सिक्‍्खों के आदि ग्रन्थ 
साहब में कबीर साहब की जितनी रचनायें संग्रहीत हें वे सब उक्त ग्रन्था- 
बी में ले छी गई हैं। उनमें वेसा परिवत्तन नहीं पाया जाता जसा सभा 
के सुरक्षित ग्रन्थ की ग्चनाओं में मिलता हैं । में यह भी कहंगा कि उक्त 
सुरक्षित ग्रन्थकी पदावल्ली उतनी परिवत्तित नहीं है जितने दोहे । अधिकांश 
पदावली में कबीर साहब की रचना का वही रूप मिलता हे जसा कि 
सिक्‍खों के आदि ग्रन्थ साहब में पाया जाता है। में इसी पदावली में र 
तीन पद्म नीचे लिखता ह : 
१--हम न मरें मरिहे संसारा, 
हमक मिल्या जियावन हारा। 
अब न मरों मरने मन माना, 
तेई सुण जिन राम न जाना। 
साकत मरे संत जन जीवे, 
भरि भरि राम रसायन पीवे। 
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हरि मरिहें तो हमहं मरिहें, 
हरि न मरे हम काहे कं मरि हैं । 
कहे कबीर मन मनहि मिलावा, 


अमर 'भये खुख सागर पावा। 
२--काहे रे मन दह दिसि धावे, 
विषया सँँगि संतोष न पावे। 
जहाँ जहाँ कलपे तहाँ तहाँ बंधना, 
रतन को थाल कियो तें रंघना। 
जो पें खुख पहयत इन माहीं, 
तो राज छाड़ि कत बन को जाहों । 
आनन्द सहत तजो विष नारी, 
अब क्या झीषें पतित भिषारी। 
कह कबीर यहु सुख दिन चारिि, 
तजि बिषया भज़ि चरन मुरारि। 
३--बिनसि जाइह कागद की गुड़िया, 
जब लग पवन तबें लगि उड़िया। 
गड़िया को सबद अनाहद बोलें, 
खसम लिये कर डोरी डोलें। 
पवन थक्‍्यों गुड़िया ठहरानी, 
सीस धुने धुनि रोचे प्रानी। 
कहे कबीर 'सजि सारँग पानी, 


नहिं तर हूं हे खेंचा तानी। 
मेरा विचार है कि जो पद्म मेन ग्रन्थ साहब से उद्धृत किये हैं और 
जो पद्म कबीर अन्थावली से लिये हैं उनकी भाषा एक है, और में कबीर 
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साहब की वास्तविक भाषा में लिखा गया इन पद्मों को ही समझता हू । 
वास्तव बात यह है कि कबीर ग्रन्थावछी की अधिकांश रचनायें इसी भाषा 
की हैं | उसके अधिकतर पद ऐसी ही भाषा में छिखे पाये जाते हैं । बहुत 
से दोहा की भाषा का रूप भी यही है। इस लिये मुझे यह कहना पड़ता हे 
कि कबीर साहब की रचनायें पन्द्रहवीं शताब्दी के अनुकूल हैं। आप देखते 
आये हैं कि क्रमशः हिन्दी भाषा परिमार्मित होती आई है । जैसा उसका 
परिमाजित रूप पन्द्रहवीं शताब्दी की अन्य रचनाओं में मिलता हैं बसा 
ही कबीर साहब की रचनाओं में भी पाया जाता हे | इस छिये मुझे यह 
कहना पड़ता है कि उनकी रचनाएं पन्द्रहबों शताब्दी के भापाजनित परि- 
वत्तन-सम्बन्धी नियमों से मुक्त नहीं हैं. बग्न्‌ क्रमिक परिवत्तन की प्रमाण 
भूत हैं। हां, उनमें कहीं कहीं प्रान्तिकता अवश्य पाई जाती है ओर पश्चिमी 
हिन्दी से पूर्वी हिन्दी का प्रभाव उनकी रचना पर अधिक देखा जाता है । 
किन्तु यह आइचय जनक नहीं । क्योंकि प्रान्तिक भाषा में कविता करने 
का सूत्रपात विद्यापति के समय में हो हुआ था, जिसकी चचा पहले हो 
चुकी हे । 


में यह स्वीकार करूगा कि कबीर साहब की रचनाओं में पंजाबी 
और राजस्थानी भाषाके कुछ शब्दा क्रियाओं ओर कार्कांका प्रयोग मिल 
जाता है। किन्तु, उसका कारण उनका विस्लृल देशाटन है, जेसा में पहले 
कह भी चुका है । अपनी मुख्य भाषा में इस प्रकार के वुछ शब्दों का 
प्रयोग करते सभी संल कवियां को देखा जाता है और यह इतना असंगत 
नहीं जितना अन्य भाषा के शब्दां का उतना प्रयोग जो कवि की मुख्य 
भाषा के वास्तविक रूप को संदिग्ध वना देता है। मंने कबीर ग्रन्थावली से 
जो एक पद ओर सात दोहे पहले उठाये हैं उनकी सापा ऐसी है जो कबीर 
साहब को मुख्य भाषा की मुख्यता का लछोप कर देती है। इसी लिये में 
उनको शुद्ध रूप में लिखा गया नहीं समझता । परन्तु उनकी जो ऐसी रच- 
नायें हैं जिनमें उनका मुख्य रूप सुरक्षित है ओर कतिपय शब्द मात्र अन्य 
भाषा के आगये है उन्हें में उन्हीं की रचना मानता ह' ओर समझता ह 
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कि वे किसी अल्पज्ञ लेखक को अनधिकार-चेष्टा से सुरक्षित हैं । उनके इस 
प्रकार के कुछ पद्य भी देखिये:-- 
१-- दाता तरवर दया फल उपकारी जीवन्त। 
पंछी चले दिसावरां विरखा सुफल फलन्त । 
२--कबीर संगत साधु की कदे न निरफल दोयथ। 
चंदन होसी बावना नीम न कहसी कोय । 
क्र 
३--कायथ कागद्‌ काढ़िया लेखें वार न पार । 
जब लग साँस सरीर सें तब लग राम सँसार । 
४-हरजी यहे बिचारिधा, साखी कहे कबीर । 
में ५ कर हे * >>. पाली का 
सवसागर में जोब हैं, जे कोह पकड़ तीर । 
७--+ऐसी बाणी बोलिये, मन का आपा खोइह । 
| ना #-- मु ञ ऊ> ० 
अपना तन सातल कर, आरन को खुख हाइह । 
इन पद्मों के जिन शब्दों पर चिन्ह बना दिये गये हैं वे पंजाबी या 
गाजस्थानी हैं। इस प्रकार का प्रयोग कबीर साहब की रचनाआ में प्राय: 
मिलता है । ऐस आकस्मिक प्रयोग उनकी मुख्य भाषा को संदिग्ध नहीं 
बनाते क्योंकि जिस पद्म में किसी भाषा का सुख्य रूप सुरक्षित 
रहता है उस पद्म में आये हए अन्य भाप एक शब्द एक प्रकार से 
उसी भाषा के अंग बन जाते हैं । अवधी अथवा त्रज़्भाषा म॑ वाणी को 
बानी' ही लिखा जाता है. क्योंकि इन दोना भाषाओं में “ग' का अभाव 
है। पंजाव प्रान्त के लेखक प्राय: न' के स्थान पर 'ण' प्रयोग कर देते, 
हैं, क्योकि उस प्रान्त में प्रायः नकार णकार हो जाता है। वे बानी' को 
वाणी” 'आसन' को 'आसण' 'पव्रन' को 'पत्रण” इत्यादि ही बोलते और 
लिखते हैं । ऐसी अवस्था में यदि कबीर साहब के पद्मों में आये हए 


नकार पंजाव के लेखकों की लग्बनी द्वारा णजकार बन जावे तो कोई आश्रय 
नहीं । आदि ग्रन्थ साहब में भी दखा जाता है कि प्रायः कबीर साहब की 
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रचनाओं के नकार ने णकार का स्वरूप ग्रहण कर लिया है, यद्यपि इस 
विशाल ग्रन्थ में उनकी भाषा अधिकतर सरक्षित है । इस प्रकार के साधारण 
परिवतेन का भी मुख्य भाषा पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । इसलिये कबीर 
साहब की रचनाओं में जहाँ ऐसा परिवतन दृष्टिगत हो उसके विषय में 
यह न मानलेना चाहिये कि जो शब्द हिन्दी रूप में लिखा जा सकता था 
उसको उनहों ने ही पंजाबी रूप दे दिया है, वरन सच तो यह है कि उस 
परिवतन में पंजाबी लेखक की लेखनी को लीला हो दृष्टिगत होती है । 

कबीर साहब कवि नहीं थे, वे भारत की जनता के सामने एक पीर 
के रूप में आये । उ नके प्रधान शिष्य धमंदास कहते हैं :-- 
आठवीं आरती पीर कहाये | मगहर अमी नदी बहाये। 

महक दास कहते हैं:-- 
लजि कासी मगहर गये दोऊ दीन के पीर १_ 

झांसी के शेख तक़ी ऊँजी ओर जोनपुरके पीर छोग जो काम उस समय 
मुसलमान धम के प्रचार के लिये कर रहे थे काशी में कजीर साहब लगंभग 
वेसे ही काय में निर्त थे | अन्तर केवछ इतना ही था कि वे छोग हिन्दुओं 
को नाना रूप से मुसलमान धम में दीक्षित कर रहे थे ओर कबीर साहब 
एक नवीन धम की रचना करके हिन्दू मुसलमान को एक करने के लिये 
उद्योगशील थे । ठीक इसी समय यही काय बंगाल में हुसेन शाह कर रहे 
थे जो एक मुसलमान पीर थे ओर जिसने अपने नवीन धम का नाम 
सत्य पीर रख लिया था । कबीर साहेब के समान वह भा हिन्दू मुसलमानों 
के एकीकरण में छग्न थे। उस समय में भारतवर्ष में इन पीरों की बड़ी 
प्रतिष्ठा थी ओर वे बड़ी श्रद्धा की दृष्टि से देखे जाते थे। गुरु नानकदेव 
ने भी इन पोरों का नाम अपने इस वाक्य में 'सुणिये सिद्ध-पीर सुरिनाथ!' 

दर से लिया है। जो पद उन्होंने सिद्ध, नाथ ओर सूरि को दिया है 

वही पीर को भी । पहले आप पढ़ आये है कि उस समय सिद्धों का 
कितना महत्व ओर प्रभाव था । नाथों का महत्व भी गुरु गोरखनाथजी की 


१, दिन्दूस्तानी, अक्ट्वर सन १९३२,पए० ४५१ । 
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चर्चा में प्रकट हो चुका है। सूरि जेनियों के आचाये कहलाते थे और उस 
समय दक्षिण में उनकी महत्ता भी कम नहीं थी। इनलोगों के साथ गुरु 
नानक देव ने जो पीर का नाम लिया है. इसके द्वारा उस समय इनकी 
कितनी महत्ता थी यह बात भी भांति प्रगट होती है । इस पीर नाम का 
सामना करने ही के लिये हिन्दू आचाय उस समय गुरु नाम धारण करने 
लग गये थे । इसका सूत्रपात गुरु गोरखनाथ जी ने किया था। गुरू नानक- 
देव के इस वाक्य में गुरु ईसर गुरु गोरख बरम्हा गुरु पारबती माई” इस 
का संकेत है । गुरु नानक के सम्प्रदाय के आचार्या के नाम के साथ जो 
गुरु शब्द का प्रयोग होता है उसका उद्दे इय भी यही है । वास्तव में उस 
समय के हिन्दू आचार्यों को हिन्दू धम की रक्षा के लिये अनेक मार्ग ग्रहण 
करने पड़े थे। क्योंकि बिना इसके न तो हिन्दू धर्म सुरक्षित रह सकता था, 
न पीरों के सम्मुख उनको सफलता प्राप्त हो सकती थी क्‍योंकि वे राजघम 
के प्रचारक थे | कबीर साहब की प्रतिभा विलक्षण थी ओर बुद्धि बड़ी ही 
प्रखर । उन्‍होंने इस बात को समझ लिया था। अतणव उन दोनों से भिन्न 
तीसरा माग ग्रहण किया था । परन्तु कार्य उन्हों ने वही किया जो उस 
समय मुसलमान पीर कर रहे थे अर्थात हिन्दुओं को किसी प्रकार हिन्दू 
धम से अलग करके अपने नव प्रवतिंत धम में आकपित कर लेना 
उनका उ्द इय था। इस उद्द इय-सिद्धि के लिये उन्होंने अपने को ईश्वर 
का दूत बतलछाया ओर अपने ही मुख से अपने महत्व की घोषणा बड़ी ही 
सवल भाषा में की । निम्नलिखित पद्म इसके प्रमाण हैं:-- 

काशी सें हम प्रगट 'भये हैं रामानन्द चेताये । 

समरथ का परवाना लाये हंस उबारन आये। 
कबीर राब्दावली, प्रथम भाग प्र० ७ः 

सोरह संख्य के आगे समरथ जिन जग मोहि पठाया 
कबीरं बीजक प्र० २० 

तेहि पीछे हम आइया सत्य शब्द के हेत | 


कहते मोहिं भथल युग चारी 


( १६८ ) 
समझत नाहिं मोहि सुत नारी ! 


कह कबीर हम युग युग कही । 


जबहीं चेतोी तबहीों सही । 
कब्रीर बीजक प्ृ० १२०, ८६२ 


जो कोई होथ सत्य का किनका सो हमको प्॒तिआई। 
ओर न मिले कोटि करि थाके बहुरि काल घर जाई। 
कबीर बीजक प्र० २० 
जम्बू द्वीप के तुम सब हँसा गहिलो दाब्द हमार । 
दास कवचीरा अबकी दीहल निरगुन के टकसार । 
जहिया किरतिम ना हता धरती हता न नीर । 
ति चर नर बा न शा. 
उलपति परले ना हती तबकी कही कबीर । 
है जग तो जेहड़ गया 'मभया घोग ना 'भोग। 
# की झ 
तिल तिल झारि कबीर लिय तिलठी झार लोग। 
कबीर बीजक्‌ प्र॒० ८०, ५९८, ६३२ 
सुर नर घुनि जन ओऔलिया, यह सब उरली तीर । 
अलह राम की गम नहीं, तहें घर किया कबीर । 
साखी संग्रह प्र० १२७ 
वे अपनी महत्ता बतछा कर ही मोन नहीं हुये बरन हिन्दुओं के समस्त 
धामिक ग्रन्थों और देवताओं की बहुत बड़ी कुत्सा भी की। इस प्रकार 
के उनके कुछ पद्म प्रमाण-स्वरूप नीचे लिखे जाते हें:-- 
योग यज्ञ जप संयमा तीरथ ब्रतदाना नवधा वेद किताब 


हे झठे का बाना । 
कबीर बीजक प्र० ४९९ 
चार वेद षद शास्त्रऊ ओ दृदश अच्ट पुरान । 
आसा दे जग बाँघिया तीनों लोक सलान । 
कबीर बीजक प्र० १४ 


( १६६ ) 


ओ भूले षद दान 'भाई। पाखँड भेष रहा लपटाई। 
ताकर हाल होयअधऊकूचा । छद॒हान सें जोन बिगचा। 
कबीर बीजक प्र० ९७ 
ब्रह्मा विस्‍नु महेसर कहिये इनसिर लागी काई । 


इनहिं सरोसे सत्र कोह रहियो इनह मुक्ति नपाई। 
कबीर शब्दावली द्वितीय भाग प्र० १९ 


माया ते मन ऊपजें मन ते दश अवतार । 
ब्रह्म विस्नु धोखे गये मरम परा संसार । 
कबीर बीजक प्र० ६५० 


चार वेद ब्रह्मा निज ठाना। 
छक्ति का मम उनह' नहिं जाना। 
कवीर बीजक प्र० १०४ 
भगवान क्ृष्णचन्द्र ओर हिन्दू देवताओं के विषय में जसे घृणित भाव 
उन्होंने फेलाये, उनके अनेक पद इसके प्रमाण हैं। परन्तु में उनको यहां 
उठाना नहीं चाहता. क्‍यों कि उन पदों में अइलीलता की पराकाष्ठा है |। 
उनकी रचनाओं में योग निगुण ब्रह्म ओर उपदेश एवं शिक्षा सम्बन्धी बड़े 
हृदय ग्राही वणन हैं। मेरा विचार है कि उन्हाने इस विषय में गुरु 
गोरखनाथ ओर उनके उत्तगधिकारी महात्माओं का बहुत कुछ अनुकरण 
किया है। गुरू गोग्खनाथ का ज्ञानवाद और योगवाद ही कबीर साहब 
के निगुणवाद का, स्वरूप ग्रहण करता है। में अपने इस कथन की पुष्टि 
के लिये गुरु गोरखनाथ की पृर्वाद्धत ग्चनाओं की ओर आप छोगों की 
हृष्टि फेरता हुँ और उनके समकालीन एवं उत्तराधिकारी नाथ सम्प्रदाय के 
आचार्या की कुछ गचनायें भी नीचे लिखता हैं-- 


/--थोड़ी खाय तो कलपें झलपे, घड़ों खाय तो रोगी । 
दुझ पर वाकी संधि विचारे, ते को बिरला जोगी ॥ 


( १७० ) 


यहु संसार कुबधि का खेत, जब लगि जीवे तब लगि चेत। 
आख्याँ देखे काण सुणे, जेसा याहे तेसा लुणे॥ 
अजलधर नाथ । 
२--मारिया तो मनमीर मारिबा, रूटिबया पवन 'मँडार। 
साधिबा तो पंचतत्त साधिबा, सेइबा तो निरंजन निरंकार 
माली लॉ मल माली लॉ, सींचे सहज कियारी । 
उनमनि कला एक पहुपनि, पाइले आवा गवन निवारी ॥ 
चोरंगी नाथ । 
३--आछे आछे महिरे मंडल कोई खरा। 
मार्‌या मलुत्राँ नएँ समझावे रे लो॥ 
देवता ने दाणवां एणे मनवें व्याहया। 
मनवा ने कोई लल्‍्वथावे रे लो ॥ 
जोति देखि देखी पड़ेरे पतंगा । 
नादे लीन कुरंगा रे लो ॥ 
एहि. रस छुब्घी मेगल मातो । 
स्‍स्वादि पुरुष तें भोरा रे लो ॥ 
क्‍ कणेरी पाव । 
४--किसका बेटा किसकी बहू, आपसवारथ मिलिया सह। 
जेता पूला तेती आल, चरपट कहे सब आल जंजाल।॥। 
चरपट चीर चक्रमन कंथा, चित्त चमाऊँ करना । 
ऐसी करनी करो रे अवधू , ज्यों बहुरि न होई मरना ॥ 
चरपट नाथ | 
५- साधी सूधी के गुरु मेरे, बाई संब्यंद गगन में फेरे । 
मनका बाकुल चिड़ियां बोले, साधी ऊपर क्‍यों मन डोले।॥ 


( १७१ ) 


याई बंध्या सयघल जग, बाई किनहुँ न बंध । 


याइबिहणा हहिपरे, जोरे कोई न संघधि॥ 


चुणकर नाथ । 


कहा जा सकता है कि ये नाथ संम्प्रदाय वाले कबीर साहब के बाद के 
हैं। इस लिये कब्चीर साहब की रचनाओं से स्वयं उनकी रचनायें प्रमा- 
वित हैं. भ कि इनकी रचनाओं का प्रभाव कबीर साहब की रचनाओं पर 
पड़ा है। इस तक के निराकरण के लिये में प्रगट कर देना चाहता हूं 
कि जलंधर नाथ मछ दर नाथ के गुरुभाई थे जो गोरखनाथ जी के गुरु थे । 
चोरंगीनाथ गारखनाथ के गुरू-भाई, कणेरीपाव जलंघरनाथ के ओर 
चरपटनाथ मछन्दरनाथ के शिष्य थे। चुणकरनाथ भी इन्हीं के समका- 
लोन थे १ । इस लिये इन लोगॉका कबीर साहब से पहले होना स्पष्ट है । 
कबीर साहब की रचनाओं पर, विशेष कर उन रचनाओं पर जो रहस्यवाद 
से सम्बन्ध रखती हैं, वोद्धवम के उन सिद्धां को रचनाओं का बहुत बड़ा 
प्रभाव देखा जाता है. जितका आवि्भांव उनसे सकड़ों बष पहले हुआ । 
कबीर साहब की बहुत सी रचनायें ऐसी हैं जिनका दो अथ होता है । मेरे 
इस कहने का यह प्रयोजन है कि ऐसी कविताओं के बाच्याथ से भिन्न 
दूसरे अथ प्रायः किये जाते हैं। जसे. 


घर घर छुसरी मंगल गावे, कछुवा संख बजाव। 
पहिरि चोलना गदहा नाचे, 'मेंसा संगत करावे ॥ 


इत्यादि । इन टाब्दों का वाच्याथ बहुत स्पष्ट है. किन्तु यदि बाच्याथ 

ही उसका वास्तविक अथ मान लिया जाय तो वह बिलकुछ निरथक हो 

जाता है। ऐसी अवस्था में दूसरा अथ करके उसकी निरथकता दूर की 

जाती है। वोद्धसिद्धों की भी ऐसी द्वयथक अनेक रचनायें हे । मेरा 

विचार है कि कबत्रीर साहब की इस प्रकार की जितनी रचनायें हैं वे सिद्धा 
१--देब्विये नागरी प्रचारिणी पत्रिका भाग ४ १, अंक ४ में प्रकाशित 'योगप्रवाष्ट” 

नामक लेख । 


( श्र ) 


की रचनाओं के अनुकरण से लिखी गई हैं । सिद्धोंने योग ओर ज्ञान 
सम्बन्धी बातें भी अपने ढंग से कही हैं। उनको अनेक रचनाओं पर 
उनका प्रभाव भी देखा जाता है। जून सन्‌ १९३१ की सरस्वती के अंक 
में प्रकाशित चोरासी सिद्ध नामक लेख में बहुत कुछ प्रकाश इस विषय पर 
डाला गया है । विषय-बोध के लिये उसका कुछ अंश में आप छोगां के 
सामने उपस्थित करता हू :-- 

“इन सिद्धों की कवितायें एक विचित्र आशय की भाषा को लेकर होती 

कर <: ० अ क्ष ढक के ॥8। 
हैं। इस भाषा को संध्या भाषा कहते हैं, जिसका अथ अंपरे (वाम मार्ग) 
में हि .. शोर ए्‌ ऊ> 0 जक ० 
में तथा उँजाले (ज्ञान मार्ग. निगुण) दोनां में लग सके । संध्या भाषा को 
आज कछ के छायावाद या रहस्यवाद की भाषा समझ सकते हैं ।” 

“ भावना ओर शटाब्द-साखी में कबीर से लेकर गाथा स्वामी तक के 
सभी संत चोरासी सिद्धां के ही वंशज कहे ज्ञा सकते हें । कब्चीर का प्रभाव 
जेसे दूसरे संतों पर पड़ा ओर फिर उन्होंने अपनी अगली पीढ़ी पर जेसे 
प्रभाव डाला, इसको श्वृखलावद्ध करना कठिन नहीं हू । परन्तु कबीर का 
सम्बन्ध सिद्धों से मिलाना उतना आसान नहों हे, यद्यपि भावनाएं, रहस्यो- 
क्तियां, उल्टी बोलियों की समानतायें वहुत स्पष्ट हैं ।” 
इसी सिलसिले में सिद्धा को रचनायें भी देख लीजिये-- 
१--(सूल) निसि अंधारी सुसार चारा । 

अमिय भमखअ मृषा करअ अहारा। 
मार रे जोहथा सृषा पवना । 

जेण तटअ अवणा गवणा । 
भव विदारअ सूसा रवण अगति। 

कलि ०८4 [0 

चंचल सूसा कलियाँ नाटा करवाती । 
काला सूसा ऊहण बाण । 

गअणे उठि चरअ अमण धाण । 


( १७३ ) 


तब से म्‌ृषा उंचल पांचल। 
सदृगरू वोहे करिह सुनिचल । 
जबें मूषा एरचा तूटअ । 
भुसुक भणअ तबे बांधन फिटआ। 
सुसुक 
छाया--- 
निसि अँधियारी सँसार सेचारा । 
अमिय 'मकस मूसा करत अहारा। 
सार रे जोगिया मूसा पवना । 
जेहिते टूटे अबना गवना । 
भव विदार मूसा खने खाता : 
चंचल मूसा करि नाश जाता । 
काला मृसा उरघन वन । 
गगने दीठि करें सन बिनु ध्यान | 
तबसो मसा चश्वल वाँचल । 
सतगरू बोधे करू सो निहचल । 
जबहि मृसराा आचार टूटइ 
भुसुक 'सनत तब बन्धन प्‌ फाटह । 
रनमूल-- 
जपि तुज्झे ख्ुखुक अहेइ जाइबें समारि हसि पंच जना ! 
नलिनी बन पइसन्‍्ते होहिसि एकुमणा । 
जीवन्ते भेला बिहणि मयेलण अणि। 
हण बिनु मासे ध्ुसुक पद्म बन पह सहिणि | 


( १७४ ) 


माआ जाल पसन्‍यो ऊरे बाघेलि माया हरिणी । 


सद गरू बोहें बूझिरे कासूं कहिनि । 


असुक 
छाया-- 


जो तोहि खुसक जाना मारहु पंच जना । 
नलिनी बन पहसते होहिसि एक मना ! 
जीवत भइल विहान मरे गइल रजनी । 
हाड़ बिन मासे भ्ुसखुक पद्म बन पहसथि। 
माया जाल पसारे ऊरे बॉघेलि माया हरिणो । 
सदगरू बोधे बूझी कासों कथनी । 
भुसक 
अणिमिषि लोअण चित्त निरोधे पवन णिरहह सिरिगर बोहे 
पवन बह सो निच्ल जब्बें जोइ काछु करइ 'िरेतब्वें। 
छाया--- 
अनिमिष लोचन चित्त निरोधह श्री गुरु बोधे। 
कक ऊ रु बिक जोगी बिक धरे 
पवन बह सो निश्चल जब जोगी काल करे का तब । 
सरहपा 
४-मूल-- 
आगम बेअ पुराणे पंडिउ मान बहन्ति । 
पक सिरी फल अलिअ जिमि बाहे रित भ्रम्रयंति | 
अथथ-- आगम वेद पुराण में पंडित अभिमान करते हैं | पके श्री फल के 
बाहर जसे भश्रमर भ्रमण करते हैं। करहपा# 
कत्रीर साहब स्वामी रामाननद के चेले ओर वष्णव धर्मावलम्वी बतलाये 
जाते हैं। उन्होंने इस बात को स्वीकार किया हे वे कहते हैं--'कब्ीर गुरु 
बनारसी सिक्‍्ख समुन्दर तीर! । उन्होंने वेष्णवत्व का पक्ष लेकर शाक्तों 
को खरी खोटी भी सनाई हे । यथा- 


+देखिये सरस्वती जून सन १९३१ का पृष्ट ७१५ ७१७ ७१८ ७१९ 
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मेरे संगी हे जणा एक वेष्ण एक राम । 
वो है दाता छुक्ति का वो झुमिरावे नाम । 
कबीर धनि ते खुन्दरी जिन जाया बेस्नव पूत । 
राम खुमिरि निरमय हुआ सब जग गया अऊत। 
साक॒त खुनहा दोनों माई । एक निंदे एक मौंकत जाई। 


किन्तु क्या उनका यह भाव स्थिर रहा ? मेरा बिचार है, नहीं, वह 
बरावर बदलता रहा | इसका प्रमाण स्वयं उनकी रचनायें हैं। उन्होंने 
गोरखनाथ को गोष्ठी नामक एक ग्रंथ की रचना भी की है । वे शेखर तक़ी 
के पास भी जिज्ञासु बन कर जाते थे और ऊँजी के पीर से भी शिक्षा लेते 
थे। ऐसा करना अनुचित नहीं । ज्ञान प्राप्त करने के लिये अनेक महा- 
त्माओं का सत्संग करना निन्‍्दनीय नहीं-किन्तु यह देखा जाता है कि 
कबीर साहब कभी वेष्णब हैं, कभी पीर. कभी योगी ओर कभी सूफ़ी ओर 
कभी वेदान्त के अनुरागी । उनका यह बहुरूप श्रद्धालु के लिये भले ही 
उनकी महत्ता का परिचायक हो, परन्तु एक समीक्षक की दृष्टि इस प्रणाली 
को संदिग्ध हो कर अवश्य देखेगी। मेग बिचार हे कि अपने सिद्धान्त के 
प्रचार के लिये उन्होंने समय समय पर उपयुक्त पद्धति ग्रहण की है और 
जनता के मानस पर अपनी सवज्ञता की धाक जमा कर उन्हें अपनी ओर 
आकपषित करने का विशेष ध्यान रखा है | इसी लिये वे अनेक रूप रूपाय 
हैं। मेंने उनकी रचनाओं का आधाग दढ्ू ढ़ने की जो चेष्टा की है उसका 
केवल इतना ही उद्मेश्य हे कि यह निश्चित हो सके कि वास्तव में उनकी 
रचनायें उनके कथनानुसार अभूतपृव और अछोकिक हैं या उनका स्रोत 
किसी पूववर्त्ती ज्ञान-सरोवर से ही प्रसृत है । 'सरस्वती' में “चोरासी 
सिद्ध! नामक टेख के लेखक बोद्ध विद्वान राहुल सांस्कृतायन ने कबीर 
साहब की रचनाओं पर सिद्धों की छाप बतल्ाते हुये यह लिखा है फि 
“कबीर का सम्बन्ध सिद्धों से माना उतना आसान नहीं हे ।” किन्तु 
में समझता हूं कि यह आसान है. यदि सिद्धों के साथ नाथ-सम्प्रदाय वालों 
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को भी सम्मिलित कर लिया जाय | में नहीं कह सकता कि इस बहुत ही 
स्पष्ट विकास की ओर उनकी दृष्टि क्‍यों नहीं गई । 

महात्मा ज्ञानेश्वर ने अपने ज्ञानेश्वरी नामक पंथ में अपनी गुरु-परम्परा 
यह. दी हे-- (१) आदिनाथ (२ मत्स्येन्द्रनाथ (३) गोरखनाथ, :४) 
गहनी नाथ, (०) निवृत्तिनाथ, (६) ज्ञानेश्वर ? ज्ञानेश्वर के शिष्य थे 
नामदेव २। उनका समय है १३७० ई० से १४४० ईं० तक। इस लिये 
उनका कबीर साहब से पहले होना निश्चित है। उन्होंने स्वयं अपने भुरख 
से उनको महात्मा माना है । वे लिखते हैं- 


“जागे खुक ऊघव ओ अक्रर। 
हनुमत जागे ले लंगर । 
संकर जागे चरन सेव । 
कलि जागे नामा जगदेव । 
सिक्‍्खों के ग्रन्थ साहब में भी उनके कुछ पद्म संग्रहीत हैं । ज्ञानेश्वर जेसे 
महात्मा से दीक्षित हो कर उनको वेष्णवता कसी उच्च कोटि की थी ओर 
वे केसे महापुरुष थे उसे निम्न लिखित शब्द बतलाते हैं-- 
बदो क्‍यों न होड़ माधो मोसों । 
ठाकुर ते जन जनते ठाकुर खेल पर्‌यो है तोसों । 
आपन देव देहरा आपन आप लगावबें पूजा। 
जल ते तरँग तरंग ते है जल कहन सुनन को दूजां । 
आपहि गांव आपहि नाचे आप बजावें त्रा। 
कहत नामदेव तू मेरे ठाकुर जन ऊरा त पूरा ॥ 


१--देखिये, हिन्दुस्तानी, जनबरी, सन्‌ १९३२ के एृ० ३२ में डाकर हरि 
रामचन्द्र दिवेकर एमः ए० डी छिट० का लेख । 
२--देखये मिश्रवन्धु बिनोद प्रथम भाग का ए० २२३ । 
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२-दामिनि दमकि घदा घहरानी बिरह उठे घनघोर। 
चित चातक हे दादर बोली ओहि बन बोलत मोर। 
प्रीतम को पतिया लिख भेजों प्रेम प्रीति मसि लाय । 
वेगि मिलो जन नामदेव को जनम अकारथ जाथ । 
हिन्दू प्रजे देहरा, मुस्सलमान मसीत । 
नामा सोई सेविया, ना देहरा न मसीत । 


मेरा विचार है कि कबीर साहब की रचनायें नामदेव के प्रभाव से 
अधिक प्रभावित हैं। फिर यह कहना कि सिद्धां के साथ कबीर की 
श्वखला मिलाना आसान नहीं, कहाँ तक संगत हैं । गुरु गोरख नाथ के 
मानस के साथ अपने मानस को सम्बन्धित कर कबीर साहव उनकी महत्ता 
किस प्रकार स्वीकार करते हैं. उसको उनका यहू कथन प्रकट करता है-- 


गोरख मरथरि गोपीचंदा। तामनसों मिलि-करें अनंदा' 
अकल निरंजन सकल सरीरा। तामन सो मिलि रहा कबीरा 


वास्तव बात यह है कि कबीर साहब के लगभग समस्त सिद्धांत ओर 
विचार वेष्णवधम ओर महात्मा गोर्खनाथ के ज्ञानमाग ओर योग मार्ग 
अथच उनकी परम्परा के महात्माओं की अनुभूतिया पर ही अधिकतर 
अवल्म्बित हैं। और उन सिद्धां के विचारों से भी सम्बन्ध रखते हैं। 
जिनकी चर्चा ऊपर की गई है | 


सारांश यह कि जसे स्वयं कबीर साहब सामयिकता के अवतार ओर 
नवोन धम-प्रबत्तेन के इच्छुक हैं बेस ही उनकी रचनायें भी पृववर्सी सिद्ध 
ओर महात्माओं के भावों ओर विचारा से ओत प्रोत हैं। किन्तु उनमें 
कुछ व्यक्तिगत विलक्षणनायें अवश्य थीं, जिनका “वकास उनकी रचनाओं 
में भी दृष्टिगत होता है। उनकी इन्हीं विशेपताओं ने उन्हें कुछ लोगों की 
दृष्टि में निगु ण धारा का प्रवत्तक बना रग्बा है. । परन्तु यदि सूक्ष्म रृष्टि और 
विवेचनात्मक बुद्धि से निरीक्षण किया जाय तो यह बात स्पष्ट हो जाशी है 
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कि जिन सिद्धान्तों के कारण उनके सिरपर सनन्‍्तमत के प्रवत्तक होने का 
सेहरा बांधा जाता है वे सिद्धान्त परम्परागत ओर प्राचीनतम ही हैं। हाँ, 
उनको जनता के सामने उपस्थित करने में उन्हों ने बुछ चमत्कार अवश्य 
दिखलाया । कबार साहब के ग्हस्यवाद को पढ़कर कुछ श्रद्धाठु यह कहते 
हैं कि वे इश्वर-विद्या के अद्वितीय ममझ थे । वे भी अपने को ऐसा ही 
समझते हू । लिखते हैं-- क्‍ 

सुर नर सनि जन ओलिया ए सब उरली तीर । 

अलह राम की गम नहीं, तहें घर किया कबीर । 

किसी के श्रद्धा विश्वास के विषय में मुझको कुछ वक्तब्य नहीं । कबीर 

साहब स्वयं अपने विपय में जो कहते हें, उसका उद्देदय क्‍या था. इस पर 
में बहुत कुछ प्रकाश डाल चुका हूं । इष्ट-सिद्धि के लिये वे जो पथ ग्रहण 
करना उचित समझते थे. ग्रहण कर लेते थ। प्रत्येक घम प्रक्‍त्तक में यह 
बात देखी जाती है । इसलिये इस विपय में अधिक लिखना पिप्टपेषण 
है, किन्तु यह में स्वीकार करूँगा कि कबीर साहब हिन्दी संसार में रह- 
स्यवाद के प्रधान स्तम्भ हैं । उनका रहस्यवाद कुछ पृत्र महज्जनों की 
रचनाओं पर आधारित हो, परन्तु उनके द्वार वह वहुत कुछ पृणता को 
प्राप्त हो गया । उनकी ऐसी रचनाओं में वड़ी ही विलक्षणता ओर गम्भी- 
रता दृष्टिगत होती हैं। कुछ पद्य देखिये:-- 


१-ऐसा लो तत ऐसा लो में केहि विधि कथों गँमीरा लो । 
बाहर कहें तो सत गुरू लाजे मीतर कहेँ तो झूठा लो । 
बाहर भीतर सकल निरन्तर गुरु परतापे दीठा लो | 
दृष्टि न सुष्टिन अगम अगोचर पुस्तक लखा न जाईलो । 
जिन पहचाना तिन मल जाना कड्े न कोऊपतिआईलो। 
मीन चले जल मारग जोचे परम तत्व थों केसा लो । 
पुहुपषास हूं ते अति झीना परम तत्व थों ऐसा लो | 
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आकासे उड़ि गयो विहंगम पाछे खोज न दरसी लो। 
कहे कबोर सतगुरु दाया तें बिरला सतपद्‌ परसी लो , 
_२-साथधो सतगुरु अलख लखाया जब आप आप द्रसाया। 
बीज मध्य ज्यों बृच्छा दरसे बृच्छा मद्धे छाया | 
परमातम में आतम तेसे आतम मद्धे माया | 
ज्यों नम मद्े सुन्न देखिये सुन्‍न्न अंड आकारा । 
निह अच्छर ते अच्छर तेसे अच्छर छर बिस्तारा । 
ज्यों रवि मद्धे किरन देखिये किरन मध्य परकासा | 
परमातम सें जीव ब्रह्म इमि जीव मध्य तिमि सॉँसा 
स्वॉसा मध्य सब्द देखिये अथ सब्द के माहीं । 
ब्रह्म ते जीव जीव ते मन यों न्‍्यारा मिला सदाहों । 
आपहि बीज दठृच्छ अंकूरा आप फूल फल छागा । 
आपहि सर किरन परकासा आप ब्रह्म जिंव माया। 
अंडाकार सुन्न नम आपे स्वॉस सब्द अरू छाथा। 
निह अच्छर अच्छर छर आगे मन जिउ ब्रह्म समाया | 
आतम में परमातम द्रसे परभशातम सें झाई | 
झाईे सें परछाई दरसे, लखे कबीरा साई । 
३-जीवन को मरियों समलों, जे मरि जाने कोय 
मरने पहिले जे मरे, तो अजरावर होथ । 
सन मारा ममता छठे, अहं गई सब छूट | 
जोगी था सो रम रहा, अआसरणि रही बिभूति । 
मरता मरता जगप्तआ, ओमर सुआ न कोय | 
कबिरा ऐसे मर मुआ, बहुरि न मरना होयथ। 
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रहस्यवाद की ऐसी सुन्दर रचनाओं के ग्चयिता हो कर भी कहीं कहीं 
कबीर साहब ने ऐसी बात कही हैं जो बिलकुछ ऊटपटांग ओर निरथेंक 
माल्म होती हैं । इस पद को देखिये:-- 
ठंगिनी क्‍या नेना झमकावे । 
कबिरा तेरे हाथ न आवे । 
कह कार्टि झदंग बनाया नीबू कारटि मेंजीरा / 
साल तरोई मंगल गाव नाचने बालम खीरा ; 
मेंस पद्मिनी आसिक चूहा मेड़क ताल लगावे | 
चोला पहिरि गदहिया नाडी ऊंट बिस्ुनपद गावे । 
आम डार चढ़ि कछुआ तो डे गिलहरि चुनिचुनि लावे 
कहे कबीर सुनो भाई साथो बगुला मोग लगाये | 
ऐसे पद के अनगछ अथ करने वाले मिल जाते हैं। परन्तु उनमें 
वास्तवता नहीं, धींगा धींगी होती है । मेरा विचार है उन्हाने ऐसी रचनायें 
जनता को विचित्रता-समुद्र में निमग्न कर अपनी ओर आकर्षित करने ही 
के लिये की हैं । उनक्री उल्टवासियाँ भी विचित्रताओं से भरी हैं । दो पद्म 
उनके भी देखिये-- 
देखो लोगो घर की सगाई । 
साय परे पितुधिय सँग जाई । 
सासु ननद्‌ मिलि अदल चलाई। 
मादरिषा गह बेटी जाई। 
हम बहनोई रास भोर सारा। 
हमहि बाप हरि प॒न्न हमारा । 
कहे कबीर हरी के बूता। 
राम रमें ते कुकुरी के पूता । 


कबीर बीजक प्र० ३९३ 
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देखि देखि जिय अचरज होई। 
क्र | 
यह पद बूझे बिरला कोई । 
धरती उलादटि अकासहि जाई। 
चिं 5. 
उठी के सुख हस्ति समाई । 
विन पोने ५ ५/ ्् 
बिन पोने जहेँ परवत उड़े । 
घिर श्र 
जीव जन्‍्तु सब विरछा वुड़े। 
सूखे सरवर उठे हिलोर । 
कक ल्‍. 
बिन जल चकवा करे कलोल । 
५ $ डित चक्र 
बंठा पंडित पढ़े पुरान । 
थि देखे के 
न देखे का करें बखान । 
कह कबीर जो पद को ज्ञान। 
सोह सन्‍त सदा परमान। 
॥॒ कबार वीजक प्र० ३६४७ 
कवीर साहब ने निगुण का राग अछापते हुए भी अपनी रचनाओं में 
सगुणता की धारा बहाई है । कभी वे परमात्मा के सामने स्वामी सबक के 
भाव में आते हैं, कभी स्त्री पुरुष अथवा प्रेम्नी ओर प्रेमिका क रूप में, कभी 
हैइबर को माता-पिता मान कर आप बालक बनते हें ओर कभी उसको 
ज़गन्नियंता मान कर अपने को एक क्षद्र जीव स्वीकार करते हें | इन भावों 
की उनकी जितनी रचनायें हैं सरस ओर सन्दर हैं ओर उनमें यर्रेष्ट हृदय 
ग्राहिता हैं। जूनता के सामने कभी वे उपदेशक ओर शिक्षक के रूप में 
दिखलाई देते हैँ कभी सुधारक वन कर । मिथ्याचारों का खंडन वे बड़े कट 
शब्दों में करते हैं ओर जिस पर टूट पड़ते हैं उसकी गत बना देते हैं । 
उनकी यह नानारूपता इष्ट-साथन की ही सहचरी हैं। उनकी रचनाओं 
में जहां सत्यता की ज्योति मिलती हे. वहीं कटुता की परगकाघष्ठा भी 
हृष्टिगत होती है। वास्तव बात यह है कि हिन्दी संसार में उनकी रचनायें 
विचित्रतामयी हैं । उनका शब्द-विन्यास बहुधा असंयत और उद्देजक हे, 
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कहीं कहीं वह अधिकतर उच्छखल है, छन्‍्दों नियम की रक्षा भी उसमें 
प्रायः नहों मिलती । फिर भी उनकी कुछ रचनाआ में वह मन मोहकता, 
भावुकता, ओर विचार की प्राजजलता मिलती है जिसकी बहुत कुछ प्रशंसा 
की जञा सकती है । 


कबीर साहब के समकालोन कुछ ऐसे सन्‍त ओर महात्मा हैं कि जिनकी 
चर्चा हुये बिना पन्द्रहवों इसवी शताब्दी की न तो सामयिक्र अवस्था पर 
पूरा प्रकाश पढ़ेगा न साहित्यिक परिवतनों पर | अतएव अब में कुछ उनके 
विषय में भी लिखना चाहता हूं । किन्तु उनके यथाथ परिचय के लिये यह 
आवश्यक है कि स्वामी गमानन्द के उस समय के धामिक परिवत्त नो 
और सामाजिक सुधारों से अभिज्ञता प्राप्त करठी जावे । इसलिये पहले में 
इस महापुरुष के विषय में ही छुछ लिखता है । जिस समय स्वामी शंकरा- 
चाय्य के अद्ठ तवाद ने भमारतवप में वदिक्रवम का पुनरुजीवन किया ओर 
ओर जब उसकी विजय वबजयन्ती हिमालय से कुमारी अन्तरीप तक फहरा 
रही थी। उम्र समय केवल ज्ञान माग से संतोप न प्राप्र कर अनेक सन्‍त- 
महात्मा एक ऐसी भक्तिवागा की खोज में धर जो दाशनिक जीवन को सरस 
बना सके । निगुण ब्रह्म अनुभव गम्य भले ही हो किन्तु वह सब साधारण 
का बोध गम्य नहीं था । वड़े बड़े महात्माओं की विचार-घारा जिस पंथर्में 
चल कर पद पद पर कु एटत होती थी उस पथ का पथ्िक होना साधारण 
विद्या-बुद्धि के मनुष्य के लिये असम्भव था। आध्यात्मिक आनन्द के 
उपभोग का अधिकारी तत्वज्ञ ही हो सकता हैं, अस्पज्ञ नहों । इसके टिग्रे 
किसी प्रत्यक्ष आधार वा अवत्म्बन का होना आवश्यक है! दूसरी वात यह 
है कि संसार की स्वाभाविकता किसी ऐसे आधार का आश्रय ग्रहण करना 
चाहती है जो उसका जीवन-सहचर हो । समाधि में समाधिस्थ हो कर 
ब्रह्मानंद-सुख का अनुभव करना लोकोत्तर हो. परन्तु उससे वह मनुष्य क्‍या 
लाभ उठा सकता है जो न तो ऐसी साधनायें कर सकता है जो सवब- 
साधाग्णके लिये सुलभ हो और नऐसी मिद्धि प्राप्त कर सकताहे जो उसको 
सांसारिक नाना कट्ठो से छटकारा दे सके । छोक साधारणत: परमाधिक 
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नहीं हे, वह अधिकतर स्वाथ ही का दास है। वह सुख का कामुक ओर 
कष्टों से निस्तार पाने का अधिक इच्छुक होता हैं। वह अपनी कामना की 
पुति के लिये ऐसी साधनायें करना चाहता है जो सीधी और सरल हो 
ओर जिनमें पद पद पर जटिल्तायें सामने न खड़ी हो जायें । परमात्मा 
सब लोक का स्वामी हो. प्राणी मात्र का छालन पालन करता हो, परन्तु 
उसका इतना ही होना पय्याप्त नहीं। छोक चाहता है कि वह दोनबन्धु, 
दुःख भजन, आनन्‍्दस्वरूप ओर विपत्ति में सहायक भी हो । मानवता की 
इस प्रवृत्ति को संसार की महान आत्माओं ने प्रत्येक समय समझा है और 
देशकाछानुसार उसके संतोषउत्पादन की चेष्टा भी की है। यदि भारतवष 
के धामिक परिवत्त ना पर सूक्ष्म दृष्टि से विचार किया जाय तो उनमें इस 
प्रकार के अनेकश:ः उदाहग्ण प्राप्त हांगे। जब स्वामी शंकराचाय के 
सर्व्बोच्च ज्ञान का अधिकारी सामयिक महात्माओं ने देशकालानुसार सवब- 
साधारण जनता को नहों पाया तो उन्हांने ऐसा माग ग्रहण करने की चेष्ठा 
की जिससे उन प्राणियों का भी यथाथहित हो सके जो तत्ववोध के उच्च 
सोपान पर चढ़ने की योग्यता नहीं रखते । इसी लिये निगुण ब्रह्म के 
स्थान पर सगुण त्रह्म की कल्पना होती आई है। ओर इसी हेतु से एक 
अनिवचनीय शक्ति के स्थान पर ऐसी शक्ति की उद्भावना महज्जन करते 
आये है जो बोध गम्य हो ओर मानव-जीवन का स्वाभाविक सहचर बन 
सके । ज्ञानमें गहनता है, साथ ही जटिलता भी । भक्ति में सरलता ओर 
सहृदयता है । इसीः लिये ज्ञान से भक्ति अधिकतर वोधसुलम है अपने अपने 
स्थान पर दोनों ही का महत्व है। इसी लिये हिन्द घम में अधिकारी भेद 
की व्यवस्था है। ज्ञानाश्रयी सिद्धान्त जब व्यवहारिक बनते हें तो उनको 
भक्ति को साथ लेना पढ़ता हैं. क्यांकि संसार अधिकतर क्रियामय जीवन 
का प्रेमिक है। जिन महात्माओं ने इन ग्हस्थों को समझ कर यथाक्राल 
दोनों की व्यवस्था उचित रूप से की उन्हीं महात्माओं में स्वामी गमानुज 
का स्थान है। उन्होंने स्वामी शंकगचाय के ज्ञान-माग को भक्तिमय बना 
दिया ओर उनके अद्व तबाद को विशिष्टाद्रेत का रूप दिया। उन्हों ने 
निगु ण ब्रह्म को स्वीकार करते हुये भी उसके सगुण रूप को ग्रहण किया 
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और बतलाया कि यदि यह सत्यहे कि स्व खल्विदं ब्रह्मनेहनानास्ति किचन! 
तो विश्व को हम श्रक्म का स्वरूप क्‍यों न मानें ओर क्यों न भक्ति से आदर 
होकर उसकी उचित परिचर्य्या में लगें ? उन्होंने इस विश्वात्मक सत्ता को 
वि८०-सखरूप बतलाया जिसकी सहकारिणी शक्ति लक्ष्मी है, विष्णु त्रिगुणा- 
त्मक हैं ओर उनमें खजन, पालन ओर संहार तीनों शक्तियां विद्यमान हैं । 
वे कोटि काम कमनीय ओर अव्यक्त होने पर भी नील नभोमण्डल-समान 
इयाम हैं। वे चतुशज अर्थात्‌ चार हाथ से सष्टिकार्य-परायण हैं और 
अनन्त ज्ञानमय होने के कारण चतुर्वेदेजनक हैं । वे सत्यावल्‍म्बी के 
रक्षक ओर पापपरायण प्राणियों के शासक हैं । उनकी दीन-वत्सलता जहाँ 
अलोकिक है वहीं विपत्ति निवारण उनका स्वाभाविक थम । वेशरणागत- 
पालक और पतित जन-पावन हैं । उनका स्थान वेकुण्ठ हे जो स्वेदेव 
अकुण्ठ रहता है ओर जिसमें वे उन छोगों को स्थान देंते हैं जो प्रम के 
पावन पथ पर चलने में कुण्ठित नहीं होते | उनकी सहधमिणी छोक-बिमो- 
हिनी शक्ति रमा है जो उन्हीं के समान सांसारिक प्रत्येक काय में रमण- 
शीला है। परमात्मा के ऐसे सगुण रूप को सांसारिक प्राणियों के सामने 
लाकर स्वामी रामानुज़ ने समयानुसार भाग्तीयजन का जो हित-साधन 
किया उसका प्रमाण उनके धम की व्यापकता है, जो आजकल भारत- 
वसुंधरा में विस्तृत रूपमें व्याप्त है। उनका आविभ्भावकाल ग्यारहव ईस्बी 
शताब्दी है। स्वामी रामानन्दर उनकी गद्दी के पांचवें अधिकारी थे । स्वामी 
रामानन्द ने वेष्णब धम को कुछ विशेष नियमों से नियमित बनाया। 
इसका कारण तात्कालिक समाज था। स्वामी रामानंद का आविर्भाव-काल 
चौदहवीं शताब्दी है | इस समय मुसलमान ध० वद्धनोन्मुख था। मुख्यतः 
नीच जातियों में उसका प्रचार बढ़े बेग से हो रहा था। बेदिक धर्म में 
समदशिता की पय्यांप्र शिक्षा होने पर भी कुछ रूढ़ियां के कारण इस भाव 
का विकास नहीं हो पाता था। इसके विरूद्ध मुसलमान पीर वचन-द्वारा 
ही नहीं, आचरण द्वारा भी यह दिखला रहे थे कि किस प्रकार मनुष्य 
मात्र परस्पर भाई हें । स्ववर्मी होने पर घम-श्षेत्र में वे किसी से कोई भिन्नता 
नहीं रखते थे। स्वामी रामानन्द ने बेष्णब धरम की इस न्यूनता को समझा 
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और शास्त्रोंकी उन आज्ञाओंको व्यवहारिक रूप दिया जो इस प्रकारकी थीं--- 
( ७. को ९ (5 )] 
शुनी चेव इवपाके च पंडिता; समद्शिनः 


“आत्मवत्‌ सब भूतेषु यः पदयति स पण्डित:/ 

उनके विशाल हृदय ने वेष्णब धरम को समयानुसार बहुत उदार बनाया 

ओर उन बंधना को हढ़ता के साथ तोड़ा जो मानव-मात्र के परस्पर सम्मि- 

लन में बाधक थे । वे उस समय मुक्त कंठ से यही कथन करते दृष्टिगत होते 
हैं कि-- 


जाति पांति पूछे नहि कोई। हरि को मज सो हरि का होई | 
उन्होने विष्णु क अव्यक्त रूप को व्यक्त रूप दिया और भगवान रामचन्द्र 
में विष्णु भगवान के समस्त गुणा का आरोप कर उन्हें विष्णु भगवान का 
अवतार बतछाया । पहले जो विष्णु भगवान कल्पना-द्षत्र में विशेजमान थे 
उनको गम रूप में छाकर उन्हाने जिज्ञासुआं के सम्मुख उपस्थित किया 
ओर उनके उदार चरित्रा के आधार से मानव जाति को; विशेष कर हिन्दू 
जाति को, उस लोक धम को शिक्षा दी ज्ञो काल पाकर उसके लिये संजी- 
बनी शक्ति बन गई । वप्णव धरम में जितनी जटिलतायें थीं उनको उन्होंने 
इस प्रकार व्यवहार-सुझम बनाया कि उसकी ओर छोग बढ़ उल्लास के 
साथ ३८क्रपित हो गये | उनके हृहय की विद्यालता देखिये कि जो जातियां 
ठुकगाई हुई था उनन्‍्हां में से उन्हाने ऐस छोगा का चुना जो हिन्दृ-संसार- 
गगन में चमकते तारे बन कर चमके | उन्हीं के आध्यात्मिक बछ का वह 
महत्व है कि जिससे कबीर कब्रीर वन गये । ये थे कौन ? एक जुलाहे 

हिन्दू भो नहीं, मुसलमान । गंबेदास का जन्म चमार के घर म॑ हुआ था | 
सेन नाई ओर थधन्ना जाट थे । परन्तु स्वामी ग़मानन्द के 
प्रभाव से ही आज दिन सन्‍त समाज्ञ में इनको उच्चस्थान प्राप्त है । सिक्खों 
के ग्रन्थ साहब में जिन सोलह प्रधान भक्ता की वानी संग्रहीत है उनमें ये 
लोग भी हें । कहा जाता हैं, उन्‍्हाने अपने बारह शिप्य ऐसी ही जातियों 
में से चुन लिये जिनको पतिता में गणना थी । इस पन्द्रहवीं शताब्दी में 
स्वामी गामानन्द ने ही वह भक्ति स्लीत बहाया जिसमें प्रवाहित होकर ऐसे 
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छोग भी उस स्थान पर पहुँ चे जिस स्थान पर पहुँच कर छोग सन्‍्तपद के 
अधिकारी होते हैं| स्वामी रामानन्द जी के प्रधान शिष्य कबीर साहब की 
रचनाओं को में उपस्थित कर चुका हूं । अब उनके अन्य शिष्यों को 
कुछ रचनायें भी देखिये:-- 


१-- नरहारि चंचल हे मति मेरी । 
क्‍ केसे मगति करू में तेरी । 
तू मोहिं देखे हों तोहि देखें , 

प्रीति परस्पर होई । 
तू मोहिं देखे तोहि न देखूं, 

यह पति सब बिधि खोई । 
सब घट अन्तर रमसि निरन्तर, 

में देखन नहिं जाना। 
गुन सब तोर मोर सब अवगुन, 

कूल उपकार न साना । 
में तें तोर मोर असमझिसों, 

कैसे करि निस्तारा | 
कह रेदास कृष्ण करुणा मय, 

जय जय जगत अधारा । 
२-फल कारन फूल बनराई। 

उपजें फल तब पुष्प बिलाई। 
राखहिं कारन करम कराई । 

उपजे ज्ञान तो करम नसाई । 
जल में जैसे तंबा तिरे। 

परिचे पिंड जीव नहीं भरे । 
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जब लगि नदी न समुद्र समावे। 
तब लगगि बढ़े हँंकारा । 
जब मनमिलयो राम सागर सों, 


तब थह मिटी पुकारा । 
गेंदास । 


३--एक बंद जल कारने चातक दुख पावे। 

ध्रान गये सागर मिले पुनि काम न आवें॥ 

प्रान जो थाके थिर नहीं केसे बिरमाओं । 

बूड़ि मुये नोका मिले कह काहि चढ़ाओं ॥ 

में नाहीं कछु हों नहीं कछु आहि न मोरा । 

ओसर लखज्जा राखिलेहु सदना जन तोरा ॥ 

सदना । 

४-श्रमत फिरत बहु जनम बिलाने तनु मनु धनु नहिं धीरे । 
लालच बिखु काम छुबध राता मन बिसरे प्रस॒ हीरे । 
बिखु फल मोठ लगे सन बउरे चार बिचार न जान्या । 
गुनते प्रीति बढ़ी अन भॉती जनम मरन फिर तान्या। 
जुगति जानि नहिं रिदे निवासी जलत जाल जम फंदपरे । 
बिखु फल संचि भरे मन ऐसे परम पुरख प्रस्य मन बिसरे। 
ग्यान प्रवेखु मुरहिधन दीया ध्यान मानु सन एक भये । 
प्रेम सगति मानी खुख जान्या त्रिपति अघाने सुकति भये। 
जोति समाय समाने जाके अछली प्रभु पहिचान्या । 


धन्‍ने धन पाया धरणीघधर मिलि जनसंत समान्‍्या। 
घन्ना 
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७-धूप, दीप, घत साजि आरतो वारने जाऊँ कमलापती । 
मंगला हरि मंगला नित मंगल राजा राम राय को। 
उत्तम दियरा निरमल बाती तहीं निरंजन कमला पाती । 
रास सगति रामानन्दु जाने पूरन परसानंद बखाने । 
मदन सूरति मय तारि ग॒विन्दे | सेन सणय भजु परमानन्दे। 


सन 
पीपा गागरोनयढ़ के एक राजा थे। वे भो स्वामीरामानंद के शिष्य 
थे। एक पद उनका भी देखिये:-- 


१--काया देवा काया देवल काया जंगम जाती । 
काया धूप दीप नवेदा काया प्रूजों पाती । 
काया बहु खेंड खोजते नवनिद्धीपाई । 
ना कछु आइहबो ना कछ जाइबो राम की दोहाई । 
जो ब्रह्मण्डे सोई पिडे जो खोजे सो पाबे । 
पीपा प्रणव परमतत्तु हे सतगुरू होय लखावे । न्‍ 
पापा 


गोविंद गोविंद गोविंद संग नामदेव मन लीना । 
आठ दाम को छीपरो होइथो लाखीना । 
वुनना तनना व्याग के प्रीति चरन कबीरा । 
नीचु कुला जोलाहरा 'भयो गुनिय गहीरा। 
रविदास दोवन्ता होर नित जिन त्यागी माया । 
परगट होआ साथ संग हरि दरसन पाया। 
सेनु नाई वुतकारिया ओह घर घर खुनिया। 
हिरदे वसिया पारत्रदह्म भक्ता महिं गनिया। 
यहि विधि खुनिके जादरों उठि मक्ती छागा। 


मिले प्रतक्खेख गुसाइयथाँ धन्ना बड़ भागा । 
ः धन्ना 
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इन रचनाओं पर सामयिकता की छाप तो छगी ही है । परन्तु उनमें 
आपको स्वामी रामानन्द जी की महान शिक्षाओं का प्रभाव भी विकसित 
रूपमें हष्टिगत होगा । ये रचनायें आपको यह भी बतलायेंगी कि पन्‍न्द्रहवीं 
शताब्दी में हिन्दी भाषा का विक्रास द्गभग एक ही रूप में हुआ। 
इसके अतिरिक्त इनके देखने से यह भी पता चलेगा कि किस प्रकार इस 
शताब्दो सें निगु णवाद ओर मक्ति रस की घारायें वहीं, जो उत्तरवर्त्ती काल 
में विविध रूप में प्रवाद्धित होकर हिन्दू ज्ञाति के सूखते घथम-भाव के पोधों 
को हरा भरा बढाने में समथ हुई । इसी शताब्दी में पंजाब प्रान्त में 
गुरु नानक देव का आविभाव हुआ । आप बेदी खन्नी और अपने समय 
के प्रसिद्ध धरम-प्रचागरक थे । कुछ छोगों ने इनको कबीर साहब से प्रभावित 
बतलाया है । किसी किसीने तो उनको इनका शिषप्यतक लिख दिया हे । किन्तु 
यह सत्य नहीं है। इस वियय में बहुन वाद-विवाद हो चुका है । में उनको 
यहाँ लिखना वाहुल्य-मात्र समझता हूं. किन्सु यह निश्चित वात है कि कबीर 
साहब का गुरु नानकदेब पर कुछ प्रभाव नहीं था। प्रत्यक्ष प्रमाण यह 
है कि कबीर साहब पीर थे और गुरू नानकदेव गुर। वे एक नवीन घम 
का प्रचार करना चाहते श्रे ओर ये हिन्दू थम के संरक्षण के लिये यत्षवान 
थे। इस वात के प्रकट करने के लिये हो उन्‍्हाने महात्मा सोग्खनाथ के 
उदभावित गुरु नाम का अपने नाम के साथ संयोजन किया था !। उनके 
उपरान्त उनको गदही पर दस महाधुरूप बेंठ । वे दसा गुर कहलाये । 
पाँच गद्दीक बाद तो इन गुरुआं ने हिन्द्धम की रक्षा के छिये तलबार भी 
ग्रहण की | इन गुरुओआंमेंस कहने हिन्दवम वलिविदी पर अपनेकी उत्सग भी 
किया । जब कबीर साहब ने हिन्दू थम याजकी ओर पंडितों की कुत्सा 
करने ही में अपना गोरव समझा उस समय गुरुनानकदेव पंडितों को इस 
शब्दा में स्मरण करते थ्रे:-- 


स्वामी पंडिता तमदेहुमती, केडि विधि मिलिये प्रानपती | 


गुरु नानकदेव की उचनाओं में वेद शाशत्र की उतनी ही मय्यांदा 


< 


टृष्टिगत होती हैं. जितनी एक हिन्दू की कृति में होनी चाहिये। उसके 
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विरुद्ध कबीर साहब उनको उन शब्दों में स्मरण करते हैं जो भद्रता की 
सोमा को भी उल्लंघन कर जाते हैं। अतएव यह समझना कि गुरु 
नानकदेव उसी पथ के पथिक थे जिस पथके पथिक कबीर साहब थे बहुत 
बड़ी श्रान्ति है। गुरू नानकदेव का आविभांव यदि उस समय पंजाब 
प्रान्त में न होता तो उस प्रान्त से हिन्दू धमका विलोप-साधन पीरों के 
लिये बहुत आसान हो जाता। गुरु नानकदेव की अधिकांश रचनायें 
पंजाबी में ही हैं । परन्तु प्रायः सब हिन्दो साहित्य के इतिहासकारों ने 
गुरु नानकदेव को हिन्दी का कवि माना है। कारण इसका <ह है कि 
उनके बाद उनकी गद्दी पर नो गुरु ओर बठे। इनमें से पांच गुरुओं 
ने जितनी रचनायें की हैं उन सब लोगों ने भी अपनी पदावली में नानक 
नाम ही दिया है। इस लिये भ्रान्ति से अन्य गुरुओं की रचनाओं को 
भी गुरु नानक की रचना मान छी गयी है । गुरू तेग्रबहादुर नवें गुरु 
थे वे सत्रहवीं ईं> शताब्दी में हुये हैं। उनकी ग्चनायें उस समय की 
हिन्दो में हुई हैं। वेही अधिक प्रचलित भी हैं । इसी लिये उनकी रचनाओं 
को गुरु नानकदेव को रचना मान छी गयी है. ओर इसी से उस भ्रान्ति 
की उत्पत्ति हुई है जो उनको हिन्दी भाषा का कवि बनाती है। परन्तु 
बास्तव में ऐसा नहीं है। में यह स्वीकार करूँगा कि गुरू नानकदेव के 
कुछ पद्य अवश्य ऐसी भापा में लिखे गये हें जो पन्द्रहत्रीं शताब्दी की 
हिन्दी से साहृश्य रखते हैं। परन्तु उनकी संख्या बहुत थोड़ी है, ओर 
उनमें भी पंजाबीपन का रंग कुछ न कुछ पाया जाता है। में बिषय को 
स्पष्ट करने के लिये उनका एक पद्म पंजाबी भाषा का ओर दूसरा हिन्दी 
भाषा का नीचे लिखता हूं:-- 
१--पव्रणु गुरुपाणी पिता माला धरति महत्त । 
दिवस रात दहदाई दाया खेले सकल जगत्त | 
चेंगियाइपां व॒ुरियाइयां वाचे धरस हदारि। 
करनी आपो आपणी के नेड़े के दूरि 
जिन्नी नाम धेयाइया गये मसकति घालि। 
नानक ते झुख उज्जले केतोी छुट्टी नालि । 
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२--गुरू परसादी बूझिले तड होइ निवेरा । 
घर घर नाम निरंजनों सो ठाकुर मेरा । 
विनु गुरू सबद न छूटिये देखहु बीचारा । 
जे लख करम कमावहीं विनु गुरू अधियारा । 
अंधे अकलो बाहरे क्‍या तिन सों कहिये। 
विन गुरुपंथ न खुझई किस बिध निरबहिये । 
आक्त को जाता कहें जाते की आया । 
परकी कौ अपनी कहें अपनो नहिं माया । 
मीठे को कड़आ कहें कड़ए को मीठा 
राते की निन्‍दा करहि ऐसा कलि महि दीठा । 
चेरी की सेवा करहि ठाकुरू नहिं दीसे । 
पोखर नीरू बिरोलिये माखन नहिं रीसे। 
इस पद्‌ जो अरथाइ ले सो गुरू हमारा । 
नानक चीने आप को सो अपर अपारा । 
गुरु नानकदेव को मातृभाषा पंजाबी थो। इसके अतिरिक्त मुख्यत 
पंजाब प्रान्त की हिन्दू जनता की जागति के लिये हो उनको धम क्षेत्र में 
उतरना पड़ा था। इस लिये पंजाबी भाषा में उनकी अधिकांश रचनाओं 
का होना स्वाभाविक था । परन्तु जिस समय उनका आविर्भाव हुआ था 
उसकी यह विश्येपता देखी जाती है कि उस समय प्रत्येक प्रान्त के हिन्दू 
धम प्रचारक ओर सुकवि हिन्दी भापा की ओर आकर्पित हो रहे थे । यदि 
बंगाल प्रान्त के चण्डीदास और बिहार प्रान्त के विद्यापति हिन्दी भाषा 
को अपनी रचनाओं में स्थान देने के लिये आकर्षित हुये तो महाराष्ट्र 
प्रान्त में नामदेव जी को भी तत्कालछिक हिन्दों भाषा में उत्तमोक्तम धामिक 


रचनायें करते देखा जाता है। ऐसी अवस्था में गुरु नानक देव जी का 
भी हिन्दी भाषा की ओर आक्ृष्ट होना आश्रयजनक नहीं । उनके इसो 
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भाव का घोतक उनका हिल्दी भाषा का पद्म है, पहले पद्म में भी, जा 
पंजाबी भाषा का है. हिन्दी शब्दा का प्रयोग देखा जाता है। 
ओर उनकी यह प्रणाली उनके हिन्दू भाषा के अनुराग की 
स्पष्ट सूचक है। उतके वाद उनके जितने उत्तराधिकारों हुये उनमें यह 
प्रवृत्ति उत्तोत्तर बढ़ती हृष्टिगत होतों है । दुसरी. तीसरी ओर चोथी 
गद्दियों के शुभुभों को सरचनायें अधिकांश हिन्दी शब्दों से गभित हैं । 
पांचवी गद्दी के अधिकारी गुरू अजन जो की सचनायें तो सामयिक हिन्दी 
भाषा का हो उदाहरण हैं। नबीं गही के अधिकारी गुरू 'तेग़बहाटुर के 
भजन तो वलकछुलछ हिन्दी भापा में ही छिखे गये हैं। उनके पुत्र दसवीं 
गद्दी के अधिकार गुरु गांविन्द सिह से हिल्दों भाषा में एक विशाल ग्रन्थ 


$ 
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«5 


ही लिब्र डाला जो आहउिगम्रत्थ साहब के ही बराबर हे ओर दशम ग्रन्थ 
कहलाता है। यथा स्थान इस विपय का वणन दिशपरूप से आपको 
आगे मिलेगा । इस समय में कुछ पथ दूसरी गही से लेकर पाँचवीं गई 
ओर नतब्रीं गद्द! के अधिकारियों के सांचे छिखता हैं । आप देख उनमें 
किस प्रकार उत्तगेत्तर हिन्दी जाया को अधिक स्थान मिटता गया है । 
जाखुख तासहु रागियों इख मी संभमाले ओड़ | 
नानक कहे सिाणियें था कन्‍्त मिलावा होड़ ॥ 
गुरू अंगद । 
तू आपे आप सझु करता कोई दजाहोयसु ओरो कहिये। 
हरि आये बोले आपि वुलावे हरि 
आगे जाॉलि थलि रवि रहिये । 
हरि आपे मारे हरि आपे छा छ भनहरि सरणी पड़ि रहिये । 
हरि बिनु कोई शारि जीवालि न सके 
सन हे निचिंद निः्चल होड़ रहिये। 
उठंदिया बहंदिया खुलतिया सदा हरि नाम ध्याइये 


जन नानक गुरू झुख हरि लहिये । 
गुर अमरदास 
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हों क्या साहाहीकिरम जन्‍्तु बड़ी तेरी बडियाई। 
तू अगम दयाछु अगम्पु हे आपि लेहि मिलाई। 
में तुस बिन बेला को नहीं, तू अंति सखाई। 
जो तेरी सरणागती तिन लेहि छुड़ाई । 
नानक ने परवाह हे किसु तिल न तमाई । 
संगति संत मिलाये | हरि सरि निरमलि नाये । 
निरमलि जलि नाये मेल गँवाये मये पवित्र सरीरा | 
दुर मति मेल गई श्रम भागा हों में विनठी पीरा। 
नदरि प्रभु सत संगति पाई निज घर होआ बासा। 


हरि मंगल रसि रसन रसाये नानक नाम प्रगासा। 
गुरू रामदासजों 


गावहु राम के गुण गीत । 
बी का के. 
नाम जपत परम खुख पाइये आवागवणु मिट मेरे मीत . 
गुण गावत होवत परगास, चरण कमल महें होयथ निवास। 
सत संगति महेँ होइ उधार, नानक भव जल उतरसि पार। 
गुर अज न जा 
प्रानी नारायन खुधि लेह । 
छिनु छिनु ओधि घटे निसि बासरू बृथा जात हे देंह । 
तरुनापो विखिधन सयों खोघों बालापन अज्ञाना ! 
बिरध भथो अजहँ नहिें समझे कौन कुमति उरझ्ञाना। 
मानुस जन्म दियो जेहिं ठाकुर सो तें क्‍यों विसरायों । 
मुकति होति नर जाके सुमिरे निमखल न ताको गायो। 
माया को मदु कहा करतु है संग न काह जाई। 


नानक कहत चेतु चिन्तामणि होइ हे अन्त सहाई | 
गुरू तेग़ बहादुर 
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इसी स्थान पर में यह भी प्रकट कर देना चाहता हूं कि इस पन्द्रहवीं 
शताब्दी में झिस निगु णवादधारा की अधिक चर्चा की जाती है, वास्तव 
में बह धारा उस काल से प्रारम्भ होती है ज्िस समय स्वामी शांकराचाय 
ने वेदान्तवाद का प्रचार किया । उनकी निगुण धारा का रूप वास्तविकता 
को दृष्टि से सबेत्तिम हे किन्तु वह इतनी उच्च हैँ कि सब साधारण की 
बोधगम्य नहीं । मकक्‍्समूलर ने एक स्थान पर लिखा है कि ईइ्बरी विद्या 
के विषय में स्वामी शंकराचार्य जितना ऊँचा उठे उससे ऊ'चा नहीं उठा 
जा सकता। गुरु गोरखनांथ जो ने इस निगु णबाद को जटिलताओं 
को बहुत कुछ सरलता का रूप दिया ओर भगवान शिव की उपासना 
का प्रचार कर के अव्यक्त बिषयों को व्यक्त रूप देने को प्रशंशनीय चेट्ठा 
की। उसका विकास ज्ञानदेव ओर नामदेव की रचनाओं में अधिकतर 
बोधगम्य रूप में देखा जाता है। पन्द्रहवीं सदीके सन्‍्तमतके प्रचारका में 
विशेष कर कबीर साहब की उक्तियों में वह निगु णबाद कुछ और स्पष्ट 
हुआ, किन्तु वह पोराणिक भावों से ओत प्रोत है । पोराणिक धर्म 
का उत्थान गुप्त सम्नाटों के समय में अर्थात्‌ तीसरी और चौथी ईस्वी 
शताब्दी में हुआ ओर उत्तरोत्तर वृद्धि पाकर ईसवी दसवों शताब्दी में 
वह प्रबल बन गया था। यही कारण हे कि पन्द्रहवीं शताब्दी में जितने 
धामिक प्रचार हुये वे सब पोराणिक धम पर अवलंबित हैं। कबीर 
साहब के निगुणबाद पर भो उसकी छाप लगी हुई है. अन्तर केवल 
इतना ही है कि उनके निंगु णवाद पर सूफियां के ईश्वग्वाद की भी 
छाया पड़ी है। वेष्णव धरम में जंसा निगु णवाद है ओर 5सके साथ 
जंसा सगुणवाद सम्मिलित है कबीर साहब का निगुण ब्रह्म-सम्बन्धो 
सिद्धान्त भी लगभग बसा ही है। कौरण इसका यह है कि उनकी 
अधिकांश शिक्षायें बेष्णब धम से प्रभावित हैं ओर ऐसा होना इस लिये 
अनिवाय था कि स्वामी रामानन्द का उनपर बहुत बड़ा प्रभाव था। 
कबीर साहब का निगुण ब्रह्म अनिवंचनीय ही नहीं है वह भक्त 
वत्सल है और पतित पावन भी है। प्रेमातिरेक में वे उसके दास 
बनते हैं ओर वह उनका स्वामी; वे उसके पुत्र बनते हैं और वह 
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, उनका पिता; वे उसकी. प्रंमिका बनते ओर वह उनका प्रेमी। वे नरक 
और आवा गमन से भीत हो कर उसकी शरण में जाते हैं और वह 
उद्धारक बन कर उनका उद्धार करता हैं। वे कहते हैं कि वह बिपत्ति 
में त्राण देता है. भवसागर से पार करता है ओर अशरण का शरण 
बनता है ओर इन बातों को पोराणिक आख्यानों ओर उदाहरणों-द्वारा 
प्रमाणित करते हैं। ऊब वे और ऊँचा उठते हैं तो उसको सब॑ जगत 
में व्याप्त पाते हैं ओर विश्व की विभूतियों में नाना रूपों में उसे विकसित 
देख कर अलोकिक आनन्द का अनुभव करते हैं। कभी जब आत्म- 
विश्वास का उदय होता हैँ तब वह आत्मनज्नान अथवा आत्मा ही में 
परमात्मा के देखने का उद्योग करते हैं ओर कभो समाधि में बेठ कर 
योग के अनेक साथनों द्वारा ब्रह्मानन्द-सुख-भोगी बनते हैं। कभी 
मुक्ति की कामना करते है कभो मुक्ति को तुच्छ गिन कर भगवद्भक्ति 
को ही प्रधानता देते हैं। कभी संकेत ओर इगितों द्वारा लोकातीत 
को अलोकिकता बतलाने में रत देखे जाते हैं. कभी अनिवंचनीय की 
अनिवचनीयता देख मोनता-मंत्र ग्रहण करना ही समुचित समझते हैं। 
सारांश यह कि निगु ण और सगुण के बिपय में जो विचार-परम्परा पुराण- 
बादियों ओर वेदान्तियों की देखी जाती है. पद पद पर वे उसी का 
अनुसरण करते दृष्टि गत होते हैं। कोई पुराण ऐसा नहीं है जिसमें 
परमात्मा का वर्णन इसी रूप में न किया गया हो। पुराणों का सगुणवाद 
जेसा प्रबछ है वसा ही निगु णवाद भी। वे भी वेदीन्त फे भावों से 
प्रभावित हैं ओर वेष्णब पुराणों में उसका बड़ा हो हृदयग्राही विवेचन 
है। परन्तु वे जानते हैं कि निगु णबाद के तत्वों का समझना कतिपय 
तत्वज्ञों का ही काम हैं। इस लिये उनमें सगुणावाद का ही विस्तार है, 
क्योंकि वह बोध-सुलम है । बिना उपासना किये उपासक सिद्धि नहीं 
पाता। उपासना-सोपान पर चढ़कर ही साधक उस प्रभु के सामीष्य- 
लाभ का अधिकारी बनता है जो ज्ञान-गिरा-गोतीत है। उपासना के 
लिये उपास्य को प्रयोजनीयता अविदित नहीं । यदि उपास्य अचिन्तनीय 
अव्यक्त, अथवा ज्ञान का विषय नहीं तो उसमें भावों का आरोप नहीं हो 
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सकता। ऐसी अवस्था में भक्ति किसकी होगी ? प्रेम किस से किया 
जायगा ओर किसके गुणों का मनन चिन्तन कर के मनुष्य अपनी आत्मा 
को उन्नत बना सकेगा। इन्हीं बातां पर दृष्टि रखकर परमात्मा के सगुण 
स्वरूप की कल्पना हैं। जो यह समझता है कि बिना सगुणोपासना किये 
हम परमात्मा के निगु ण स्वरूप का ज्ञान प्राप्त कर लेंगे वह्‌ उसो जिज्ञासु 
के समान है जो विश्व-नियन्ता का परिचय प्राप्त करना चाहता हे किन्तु 
यह जानता ही नहीं कि विश्व कया है । पुराण सगुण-पथ का पथिक बना 
कर निगुण की प्राप्रि कराते हैं, किन्तु बड़ी वुद्धिमता ओर विवेक के साथ। 
यही कारण है कि मुख से निग॒ णवाद का गीत गानेवाले भो अन्तमें पुराण- 
शेली की परिधि के अम्तगंत हो जाते हैं । चाहे कबोर साहेब हों, 
अथवा पन्द्रहवीं सदो के दूसरे निगु णवादी, उन सबके मागप्रदशक गुप्त या 
प्रकट रूप से पुराण ही हैं । हम देखते हैं कि निग॒ु णबाद का नाद करनेवाले 
जब बिना किसी प्रतीक के अवलम्बित पथ पर चलने में असमथ होते हैं तो 
गुरुदेव ही को ईश्वग्-स्वरूप मानकर उपासना में अग्रसर होते हैं. यह 
क्या है ? सगुण की उपासना ही तो है। आजकल निगु णवादियों में 
यह प्रवृत्ति अधिक प्रबल हो गई है। निगु णबादियों के एक नवीन संप्र- 
दाय ने तो इंव्वर से मुह मोड़कर खुलमखुल्ला गुर को ही ईश्वर मान लिया 
है। चाहे जितना रूप बदला जाय. परन्तु यह भी पोराणिक सिद्धान्तों 
का हो अनुगमन हे, क्योंकि वे कहते हैं:-- 


(३ रे आर 

गुरु त्र हवा, गुरू विष्णु: गुरुदेव महेदुवरः, 

गरू साक्षात्‌ परब्रह्म तस्मे श्री गुरुवे नमः । 
पन्द्रहवीं शताब्दी में मुसलमानों का प्रभाव भारतवष पर बहुत पड़ 
रहा था। उनकी ग़जज्य-सत्ता उस समय तो प्रवछ थो ही. उनके धम- 
याजक अथवा पीर भी अपने वमे के विस्तार में तन. मन से निरत थे । 
इसलिये हिन्दू ज्ञाति पर उनके विचारों ओर भावों का बहुत अधिक्र 
प्रभाव पड़ रहा था! मुसलमान धर्म अवतारवाद. मू्ति-पूजा और 
देववाद का कट्टर विरोधी है, और अपने विचारानुसार एकेश्वरवाद का 
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प्रवल्ल प्रचारक । यही कारण हे कि उस समय के कवोर साहब जैसे 
कुछ धम प्रचारकों को निगु णवाद का राग अछापते देखा जाता है। क्‍यों 
कि समय उनकी अनुकूलता करता था ओर वे समय को गति पहचान 
कर स्वधम प्रचार में सफलता लाभ करने के कामुक थे । परन्तु सगुण- 
वाद का विरोधी होने पर भी वे कभो सन्‍तों को ईश्वर का स्वरूप कहते 
श्रे और कभो गुरु को । कबीर साहब स्वयं कहते हैं 


निराकार की आरसी साथों हो की देह 
लखा जो चाहे अलख को इनही में लखि लेह । 
कबिरा ते नर अंध हैं गुरुको कहते ओर 
हरि रूठे गुरू ठोर हे गुरू रूठे नहिं ठोर। 
तीन लोक नो खंड सें गुरु ते बड़ा न कोय 
करता करे न करि सके गुरू करे सो होथ ॥ 


यह क्‍या है ? रूपान्तर से सगुणवाद का प्रतिपादन है ओर प्रच्छन्न 
रूप से उस उद्देश्य का प्रति पालन है जिसको जननों पोराणिकता है । 


इस शताब्दी में कुछ ओर ऐसे कवि हये हैं जो कबोर साहब के पुत्र 
या शिष्य हैं, जसे कमाल, भग्गूहास, घरमदास ओर श्रुति गोपाल । 
इन लोगो को ग्चनायं लगभग वसो ही हैं जसी पन्‍न्द्रहवीं शताब्दी की 
हिन्दी रचनायें अबतक उपस्थित की गई हैं। विपय भो इन छोगों का 
धामिक ही है। इसलिये इन छोगों की ग्चनाओं को लेकर कुछ विवेचन 
करना वाहुल्य मात्र होगा । चरणदास, दयासागर, ओर जय सागर जन भी 
इसी शताब्दी में हुये हें। परन्तु उनकी रचनायें भी लगभग वंसी ही हैं 
और समय के प्रवाह्नुसार धम-सम्बन्धी ही हैं। इसलिये उनको भो 
छोड़ता हूं । हाँ--इस शताब्दो का एक दामो नामक कवि ऐसा है जिसने 
सामयिक प्रवाह के प्रतिकूछ 'पदमावती' नामक प्रेम कहानी की ग्चना को 
है। उसके ग्रंथ की कुछ पंक्तियाँ ये हैं: - 
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सुणो कथा रसलीन विलास। 
योगी मरण (अउर) बनवास। 
पद्मावती बहुत दुख सहई । 
मेलो करि कवि दामो कहई। 
इस पद्मयकी भाषा प्राजल है ओर वेसी ही है जेसा स्वरूप पन्द्रहवीं 
शताब्दी में हिन्दी को प्राप्त हुआ था । केवल 'सुणो” शब्द राजस्थानी का 
हे जो प्रान्तिक रचना होने के कारण उसमें आ गया। 
(२) 
सोल्हवीं ई० शताब्दी को हम हिन्दी भाषा का स्वणयुग कह सकते 
हैं। इसी शताब्दी के आर्म्भ में मलिक मुहम्मद जञायसी ने अपने 
प्रसिद्ध 'पदमावत” नामक ग्रन्थ की गचना की जो अवधी भाषा का 
आदिम ग्रंथ है। * इसी शताब्दी में हिन्दी-साहिद्य गगन के उस सूय और 
चन्द्रमा का उदय हुआ, जिनकी आभा से वह आज तक उद्भासित दे । 
आचाय केशव, जो हिन्दी साहित्य के भाम और मम्मट हैं. उनका 
आविर्भाव भो इसी शताब्दी में हुआ ओर अकबर के राजत्व का वह 
उल्लेखनीय समय भी जो मुसलमान साम्राज्य का उच्चतम काल कहा 
जाता है. इस शताब्दी का ही अधिकांश भाग है। इस शताब्दी में 
अवधी ओर ब्रज्ञ भाषा का जेसा श्रगार हुआ फिर कभो बेसा गोरव 
उसको नहीं प्राप्त हआ। इस शताब्दी के हिन्दी साहित्य के विकाश 
पर प्रकाश डालने के पहले मुझको एक बहुत बड़े धामिक परिवतन का 
बणन कर देना आवश्यक ज्ञात होता है। क्योंकि, ब्रज-भाषा के उत्थान 
और उसके बहुप्रान्तव्यापी होने का आधार वही है । 


में पहले कह चुका हूँ कि किस प्रकार सूफी सम्प्रदाय वाले प्रेम 
माग का विस्तार मुसलमानों की साम्राज्य-वृद्धि के साथ कर रहे थे 
ओर केसे उनके इन मधुर भावों का प्रभाव भारतीय जनता पर पड़ रहा 
था। सूफी सम्प्रदाय वाले संसार की समस्त विभूतियों में ईश्वरीय सत्ता 
का विकास देखते हैं । वे परमात्मा की कल्पना प्रेम स्वरूप के रूप में 
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करते हैं ओर अपने को उसका प्रेमिक मान कर प्रेम सम्बन्धी भावों को 
बड़ी ही मधुरता ओर सरसता से वणन करते हैं। उसके सम्मिलन के 
लिये जो उत्सुकता उनके हृदय में उत्पन्न होती हैँ उसका बड़ाही ममंस्पर्शो 
चित्र उनको रचनाओं में अंकित है । उनकी विग्ह वेदनायें भो बहुत ही 
विमुग्धकारी ओर हृदयद्रवीभूत करने वाली हैं । वे जब अपनी उस 
अवस्था का बणन करते हैं जिस समय उनको इस बात का अनुभव होता 
है कि वे उससे किसी अवस्था विशेष के कारण प्रथक हो गये हें तो उसमें 
बड़ी मर्म वेधिनी थक्तियाँ होती हैं जो मनों को बेतरह अपनी ओर 
खोंचती हैं। उस समय उनके प्रेम माग के इन बड़े विमोहक भावों ने 
हिन्दू जनता को बहुत कुछ अपनो ओर आकर्षित कर रखा था। पर 
हिन्दुओं के किसो धरम संप्रदाय में ऐसो मधुरतम कल्पनाओं का आविष्कार 
तबतक नहीं हुआ था. जो सफलता के साथ उनका प्रतिकार कर सके । 
हिन्दू धम का भक्ति-माग उच्च कोटि का है ओर बहुत ही सरस ओर 
मधुर भी है. परन्तु उतना सुलभ नहीं, उसमें कुछ गहनता भो है। वह 
सबे साधारण के लिये उतना मोहक नहों जितना प्रेम । भक्ति में 
उच्चता है ओर वह महत्तामय उच्च कोटि के व्यक्तियां पर ही आधारित हे। 
उसमें विशेषता के साथ त्यागमय घामिकता है. परन्तु प्रेम में साधारणता 
है ओर उसमें सांसारिकता भी पाई जाती है । व्यापक प्रेम या प्रीति की 
पराकाष्ठा ही भक्ति है । इसो लिये भक्ति से उसमें अधिक व्यवहारिकता 
है ओर इस व्यवहारिकता के कारण ही मानव-समाज पर उसका अधिक 
अधिकार है। प्रेम के आदश को न्यूनता हिन्दू संसार में किसी काल 
में नहीं रही |, प्रम की महत्ता और उसकी लोक प्रियता के आदश का 
अभाव हिन्दू संस्कृतिमें कभी नहीं हुआ । प्रसन्तु यह समय ऐसा था कि जब 
उसके व्यापक ओर महान आदर्शाको ऐसे मधुर और मोहक रूपमें उपस्थित 
करने की आवश्यकता थी. जो सबसाधारण को अपनी ओर आकर्षित कर 
सके. और सूफो सम्प्रदायके उन प्रभावों को त्रिफल बनावे जो उसके चारों 
ओर अविरामगति से विस्तृत हो रहे थे। गमावत सम्प्रदाय में भक्ति 
भावना जितनी प्रबल है, उतनो प्रेम भावना नहों । भगवान्‌ रामचन्द्र 
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मर्य्यादा पुरुषोत्तम हैं और इसी रूप में वे हिन्दू संसार के सामने आते 
हैं। उनका काय्यक्षेत्र भो ऐसा है जहाँ धीरता. गम्भीरता, कमंशीलता, 
काय्य करती दृष्टिगत होती है। उनके आदश उच्च हैं, साथ ही अतोव 
संयत। या तो वे कम्म-दक्षेत्र में विचरण करते देखे जाते हैं या धम्म-श्षेत्र 
में | इसीलिये उनमें वह मधुर भाव की उपासना पहले नहीं लाई जा सकी 
जो बाद को गृहीत हुईं। सब से पहले समयानुसार इस ओर मध्वाचाय्य 
जी की दृष्टि गई। उन्होंने श्रीमक्भागबअत के आधार से भगवान्‌ श्रीकृष्णको 
मधुर भावनामय उपासना की नींव डालो । पहले वे स्वामो शंकराचाय्यके 
ओर रामानुज सम्प्रदाय के सिद्धान्तों ही की ओर आक्ित थे! परन्तु 
श्रोमद्भागवत की भक्ति-भावना हो उनके हृदय में स्थान पा सकी और 
उन्होंने दक्षिण प्रान्त में इस प्रकारकी उपासना का आजीवन प्रचार किया। 
इनकी उपासना-पद्धति में भगवान क्ृष्णचन्द्र प्रेम के महान आदश के 
रूप में गहीत हुये हैं और गोपिकायें उनकी प्रेमिका के रूप में । जो सम्बन्ध 
गोपिकाओं का भगवान श्रीकृष्ण के साथ प्रेम के नाते स्थापित होता है 
भगवान के साथ भक्त का वही सम्बन्ध वणित करके उन्हाने अपनी 
उपासना-यद्धति ग्रहण की । इसी लिये उनका सिद्धान्त द्रतवाद कहलाता हे । 
उन्हीं के सिद्धान्तों का प्रचार विष्णु स्वामी ओर निम्बार्काचाय ने किया, 
केवल इतना अन्तर अवध्य हुआ कि गोपियों का स्थान उन्‍्हों ने श्रीमती 
राधिका को दिया। स्वामी बल्भाचाय्य ने इसी उपासना की नींव उत्तर- 
भारत ओर गुजरात में बड़ी ही हृढ़ता के साथ डाली ओर थोड़े परिवत्तन 
के साथ इस मधुर भावना का प्रसार वड़ी ही सरसता से भारतवष के 
अनेक भागों में किया । स्वामी वल्ञभावाय ने वालक्रप्ण की उपासना ही 
को प्रधानता दी है इसीलिये उनका दाशनिक सिद्धान्त शुद्धाहतवाद कहलाता 
है। परन्तु जेसा मेने ऊपर अंकित किया, समय की गति देखकर उनको 
राधाकृष्ण की युगलमृति की उपासना ही को प्रधानता देनी पड़ी। उस 
समय यह उपासना पद्धति बहुत अधिक प्रचलित और आद्रित भी हुई । 
क्योंकि इस प्रणाली में सूफियों के उस प्र म ओर प्रे मिक-भाव का उत्तमो- 
त्तम प्रतिकार था जिसका प्रचार वे उस समय भारत के विभिन्न भागों में 
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तत्परता के साथ कर रहे थे। सूकियों के सम्प्रदाय में परमात्मा प्रेमपात्र 
के रूप में देखा जाता है और सूफ़ीभक्त अपने को उसके प्रेमिक के रूप में 
अंकित करते हैं। यह प्रणाली भारत के लिये इसलिये अधिक उपयोगिनी 
नहीं सिद्ध हो सकती थी जितनी कि स्वामी वलभाचाय्य को उद्स्‍छावित 
पद्धति । कारण इसका यह हे कि पुरुष के प्रति पुरुष के भर म में वह स्वारस्य 
नहीं है जो पुरुष के प्रति स्त्री के प्रेम में। भारत की यह चिर प्रचलित 
परंपरा और इस देश का यही आदश है कि स्त्रियां पुरुषों पर आसक्त 
दिखलायी जाती हैं। इसलिये श्रीमती राधिका को भगवान क्ृष्णचन्द्र पर 
उत्सगीकृत-जीवन बनाकर स्वामी वह्॒भाचाय्य या उनके पहले के आचार्या 
ने जिस ममज्ञता का परिचय दिया ओर परमात्मा की जिस उपासना- 
पद्धति का आदश उपस्थित किया वह अभूतपूृव ओर अधिकतर भाव-प्रवण 
है। योरोप का प्रसिद्ध विद्वान्‌ न्यूमेन क्‍या कहता है, उसे सुनिये १ 
“पुरुषों में तुम कितने ही पोरुष-विकास-सम्पन्न क्यों नहो. उच्चतर आध्या- 
त्मिक आनन्द की ओर प्रगति करने के लिये तुम्हारी आत्मा को नारीरूप 
हो ग्रहण करना होगा ।”' 

भगवान के बालभाव की उपासना की कल्पना बड़ी ही मधुर है. साथ 
ही सवथा नवीन | स्वामी वल़्भाचाय को छोड़कर यह उपासना पद्धति 
किसी के ध्यान में नहीं आई । जो धम अवतारबाद का मम नहीं समझ 
सकते वे बालभाव को उपासना की कल्पना कर भी नहीं' सकते । संसार 
के कुछ धर्म्मों में परमात्मा को पिता और अपने को पुत्र मान कर उपासना 
करने की प्रणाली है । पर परमात्मा को बाल स्वरूप मानकर इसी भाव से 
उसकी उपासना करने की उदभावना स्वामी वल्भाचाय्य का ही आवि- 
प्कार है। उपासना का प्रयोजन यह है कि परमात्मा के अशैष गुणों का 
मनन ओर चिन्तन करके तदनुरूप अपने को बनाना, आय धर्म का यह 
सिद्धान्त वाक्य है 'यश्चिन्तति तह्भबति' मनुष्य जैसा सोचता है बेसा ही 
बनता है। पोराणिक धम में नाम जपने की बढ़ी महिमा है। निगु ण- 
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वादियों में यह सिद्धान्त बहुत व्यापक रूंपमें गृहीत है । उद्देश्य इसका यही 
है कि बिना नामके परिचय नहों होता, और बिना परिचय के गण-प्रहण की 
संभावना नहीं । किन्तु नाम जपनेका लक्ष्य भी तादात्म्य ओर गुण-प्रहण ही 
है, अन्यथा उपासना व्यथ हो जाती है। इसीलिये भगवद्वीताका यह महावाक्य 
है. * ये यथामाम्‌ प्रपद्यन्ते तान तथेव भजाम्यहम्‌ ? । मुझको जो जिस रूपमें 
भजता है। मै' उसको उसी रूपमें प्राप्त होता हूं । बालभाव की उपासना का 
अथ है बालकोंके समान निरीह, निर्दोष और सरल अवस्थाका प्राप्त करना । 
कहा जाता है, बालक सदेव स्वर्गीय बातावरणमें बिचरता रहता है, इस कथन 
का मम यह है कि वह समस्त सांसारिक बन्धनों और झगड़ों से मुक्त होता 
है ओर उसके भावों में एक खर्गीय मधुरता विद्यमान ग्हती है। बालभाव 
की उपासना में माधुय्य-भावना की चरम सीमा दृष्टिगत होती है । परन्तु 
इस अवस्थाका प्राप्त करना सहज नहीं । बाल्यावस्था के बाद जो अवस्थायें 
सामने आती हैं उनको बिलकुल भूल जाना बहुत बड़ी साधना से सम्बन्ध 
रखता हे | भारतवष में सो डेढ़ सो बष के भीतर अनेक महात्माओं का 
आंविर्भाव हुआ है। उनमें से एक परमहंस रामकऋष्ण को कभी कभी बाल- 
भाव में मग्न देखा जाता था । परन्तु उनको भी यह अवस्था कुछ काल के 
लिये ही प्राप्त होती थी । सदंव इस दशा में वे नहीं गह सकते थे । इसी 
असम्भवता के कारण स्वामी बल्ठभाचाय प्रचारित बालभाव उपासना की 
पद्धति को व्यापकता नहीं प्राप्त हुई। उनकी प्रेमिका ओर प्रेमिक भावकी 
उपासना ही व्यापक रूप से गृहीत हुई ओर आज भी उसकी मधुस्ता 
उसके अधिकारियों को विमुग्ध कर रही है। अद्ठ तवाद में साधक को 
अपनी सत्ता को विछोप कर देना पड़ता है, क्‍यों कि द्वेत का भाव उत्पन्न 
होते ही अद्वत भाव सुरक्षित नहीं रह सकता | इसीलिये इस मार्ग पर 
चलना अत्यन्त दुलभ है। कोई कोई सच्चा उच्च कोटि का ज्ञान मार्गी ही 
उस पद्धति का अधिकारी हो सकता है। भक्ति माग में अपनी सत्ता को 
सवेथा लोप करना नहीं पड़ता । परन्तु, मर्यादा पद पद पर उसकी सहचरी 
रहती हे, क्‍यों कि भक्ति महत्ता के अभाव में उत्पन्न नहीं होती ओर महान 
पुरुष के साथ मर्य्यादा का उछ घन नहीं हो सकता । इसलिये मानवी सत्ता 
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भक्ति मार्गमें भी बन्धनोंसे मुक्त नहीं होती। ओर अनेक अवस्थाओं में उसकी 
बांछित स्वतंत्रता में बाधा भी पड़ती रहती है । प्रंम पथ इन बन्धनों से 
मुक्त रहता है । उसमें अपनी सत्ता तो बहुत कुछ सुरक्षित रहती ही है 
उसकी स्वतंत्रता में भो उतनी बाधा नहीं पड़ती । प्रेमिक्रा प्र म-पात्र को 
यथावसर टेढ़ी-मेढ़ी बातें भी कह देती है और दिल खोलकर उपाल्म्भ 
देने में भी संकुचित नहीं होती । ऐसा वह प्रेमातिरेक के बश होकर ही 
करती है दम्भ अथवा अभिमान से नही' । यही कारण है कि यह उपासना 
पद्धति अधिकतर ग्ृहीत हुई और माघधुय भावना कही गई । आज दिन 
भारतवर्ष का कोन सा प्रदेश है जिसमें वहमभाचाय सम्प्रदाय के मन्दिर 
नहों' ओर जिसमें राया-क्रष्ण की मृति विराजमान नहीं ? रामावत 
सम्प्रदाय भी इस माधुय्य भाव की उपासना से प्रभावित हुआ और उसमें 
भी आजकल सखी भाव की सृप्टि होकर यह पद्धति ग्रहीत हो गई है । 
भगवान क्रष्णचन्द्र जैसे विलक्षण प्रेम स्वरूय प्रेमिक हैं श्रीमती 
राधिका वसी ही प्रेम प्रतिमा । असंख्य श्रह्माण्ट के अधिप आकाश का 
जो वण है वही वण प्रेमावतार श्री ऋष्णचन्द्र का है. जो इस बात का 
सूचक है कि जो इस रंगमें सच्चे ज्ञी से रैगा उसने माधुय समुद्र में ही 
प्रवेश किया, आजन्म उसमें ही निमग्न रहा। श्यामायमाना वसुन्धरा में 
भी वहो छटा दृष्टिगत होती है ओर विश्वविगमदायिनी ग्जनी में भी । 
वे विश्वरूप हैं, इसलिये सूय्य, शशांक, वहनि नयन हैं; मयूर-मुकुट-मण्डित, 
बनमाली, एवं गिरिधर भी हैं। ब्रह्माण्ड की चोटी के ध्वन्यात्मक स्वर से 
उनको मुरलिका स्वरित है, जिसको सुन सलिल-प्रवाह रुक जाता है, 
पवन नतन करने लगता है, दिशायें प्रफुल्ठ हो जाती हैं. ओर बृक्ष तक 
का पत्तापत्ता आनन्द्र से आन्दोलित होने छगता है । वे लोक 
लल्शम हैं। अतण्व कोटिकाम कमनीय हैं. वे सचिदानन्द हैं, इसलिये संसार 
सुखके सबंस्व हैं, माधुय्य मय विभूतिके मूल दें. एवं छोक-छीलाओंके छोको- 
त्तर आधार। उन्हीं की तद्ता प्रेमिका ओर आरधिका श्रीमती राधिका 
हैं। वे भी उन्हीं के समान लछोकोत्तर सुन्दरी ओर अछोकिक शक्ति 
शालिनी हैं । उनका संयोगमय जीवन बड़ा ही भावमय, उदात्त और 
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सहदय-ह॒दय-संवेद्य है । उनकी गागात्मिका प्रकृति जितनी ही लोक 
रंजिनी है उतनी ही चमत्कारमयी । बे इतनी प्रेम परायणा हैं कि प्रियतम 
का क्षणिक घियोग भी सह्य नहीं, किन्तु इतनी आत्मावलंबिनी हैं कि 
वियोग अवस्था उपस्थित होने पर वे विश्वमात्र में अपने आराध्यदेव 
की विभूतियों को अवलोकन करती हैं ओर इसप्रकार अपने उनन्‍मत्त प्राय 
हृदय में वह रस थारा बहातो हैं जिसको सुधावारा से भी सरस कह्‌ सकते 
हैं। उनको वियोग वेदनायें पत्थर को भी द्रवीभूत करती हैं, किन्तु इस 
सिद्धान्त का अनुभव कराती हैं कि 'प्रेम को पीड़ायें बड़ी मधुर होती हैं ।' 


( [,0५0 # [छा 8 ४५१५ ४१४९५: ) 


महाप्रभु वल्‍्लभाचाय का सिद्धान्त इन्हीं युगल मूतियों पर अवलूम्बित 
हे। इसी लिये वह इतना हृदयग्राही, मनोहर ओर व्यापक है कि 
वही विविध विदेशी भाव-प्रवाह में बहती हुईं हिन्दूजनता का प्रधान पोत 
बना । उनके इस लोक मोहक सिद्धान्त के मृतिमन्त अवतार चेतन्य 
देव थे । यह भी हिन्दू जनता का सोभाग्य है कि वे भी उसी समय 
में अवतीण हुए ओर अपने आचरणों द्वारा उन्‍्हों ने ऐसा आदश उपस्थित 
किया, जिससे इस युगलमृति के प्र म प्रवाह में बंगाल प्रान्त निमग्न हो 
गया। उनके विषय में बड़ाल प्रान्त के प्रसिद्ध विद्वान और प्रतिष्ठित 
लेखक दिनेशचन्द्र सेन बी* ए० क्या कहते हैं सुनियेः-- 


“यदि चेतनन्‍्यदेव न जन्म लेते तो श्रीराधा का जलद-जाल को देखकर 
नेत्रों से अश्रु बहाना, क्रष्ण का कोमल अंग समझ कर कुसुमलता का 
आलिंगन करना. टकटकी बाँघकर मयूर-मयूरी के कण्ठको देखते रह जाना, 
ओर नव-परिचय का सुमधुर भावावेश कवि की कल्पना बन जाता | एवं 
भाव के उछवास से उत्पन्न हुईं उनकी विश्रममय आत्म-विस्मृति आजकल 
के असरस युग में कवि-कल्पना कही जाकर उपेक्षित होती । किन्तु चेतन्‍्य 
देव ने श्रीमद्भागवत ओर वेष्णव गीतों की सलत्यता प्रमाणित कर दी। 
उन्हों ने दिखलाया कि यह विरट्‌ शास्त्र भक्ति की भित्ति पर, नयनों के 
अश्रु पर, ओर चित्त की प्रीति पर अचल भाव से खड़ा है। इस शाखस््र के 
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शोभा सवस्व पूवराग, विरह, सम्भोग, मिलन इत्यादिसे सम्बन्ध रखनेवाली 
जितनी ललित लोलाओं की सरस धारायें बही हैं, वे कल्पित नहीं हैं। 
उनका आसखंादन हुआ है ओर वे आस्वादन योग्य हैं। प्रेम की अद्भुत स्फूर्ति 
से चेत्तन्यदेव की देह कदम्ब पुष्प के समान रोमाड्यित बनती, उन्हें समुद्र 
की लहरें यमुना की लहरें जान पड़तीं. चटक पबत गोबद्धन प्रतीत होता, 
और उनके लिये प्रथ्वी ऋष्ममय हो जाती । इसी अपूब भक्ति और प्रे मकी 
सामग्री क॑ आधार से श्रीमती राधिका सुन्दरी सृष्ट हुई हैं। उनके विरह 
जन्‍्य कष्ट को एक कणिका धारण करे. अथवा उनके सुख की एक लहरीका 
अनुभव कर सके, इस प्रकार का नारी-च रित्र प्रथ्वी-तल के काव्योद्यान में 
नहीं पाया जाता” । # अवतक इस विषय में जो कुछ लिखा गया उससे यह 
सिद्ध होता है कि सोलहवीं शताब्दी में महाप्रभु बल्लभाचाय्यने कृष्णप्रे मकी 
जो सरस धारा बहाई वह समयोपयोगी थी ओर उसका उस काछ ओर 
उसके बाद के हिन्दी साहित्य पर बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा । 
(३) 

इस शताब्दी में जिस प्रकार एक नवीन घर्म का प्रवाह प्रवाहित होकर 
हिन्दू जाति की धामिक प्रवृत्ति में एक अभिनव स्फूर्ति उत्पन्न करने का 
साधन हुआ । उसी प्रकार हिन्दी भाषा सम्बन्धी साहित्य में ऐसी दो 
मुग्धकारी मूत्तियां भी सामने आई. जो उसको बहुत बड़ी बिशेषता प्रदान 
करने में समथ हुई! । वे दो मूर्तियां ब्रजभाषा और अवधी की हैं । इन 
दोनों उपभाषाओं में जंसा सुन्दर ओर उद्चकोटि का साहित्य इस शताब्दी 
में विरचित हुआ फिर अब तक वेसा साहित्य हिन्दू संसार सवसाधारण के 
सामने उपस्थित नहीं कर सका। इसलिये इस काल के कविगण की चर्चा 
करने के पहले यह उचित ज्ञात होता है कि इन उपभाषाओं की विश्येषता 
पर कुछ प्रकाश डाला जावे जिससे इनमें हुई रचनाओं की महत्ता ओर 
स्वाभाविकता स्पष्टतया बतलायी जा सके । इस विचार को सामने रखकर 
अब में इनकी विशेष प्रणालियों को यहां उपस्थित करता हूं । 

अवधी ओर ब्रजभाषा की कुछ विशेषताय तो ऐसो हैं जो दोनों ही में 


: देखिये बंग भाषा ओर साहित्य का पए० २४३, २४४ । 
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समान हैं। इस लिये में पहले उन्हीं की चर्चा करता हूं. बाद में उनकी 
भिन्‍नतायें भी बतलाऊंगा । इन दोनों भाषाओं में प्राकृत भाषा के 
समान संस्कृत तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिकतर नहीं देखा जाता । ये 
दोनों अद्धतत्सम विशेष कर तद्भव शब्दों ही पर अवलम्बित हैं | सुख, मन, 
धन जसे थोड़े से संस्क्रत के तत्सम शब्द ही इन में पाये जाते हें । स्वरों में 
ऋ ऋ ओर हल तथा ल का प्रयोग होता हो नहीं | ऋ के स्थानपर रि का ही 
प्रयोग प्राय: मिलता है | इनमें ऋतु ओर ऋजु रितु ओर रिजु बन जाते हें। 
हाँ! कपा जैसे शब्दों में संयुक्त ऋ का व्यवहार अवश्य देखा जाता है । 
इन दोनों में एक प्रकार से शा, ण?, ओर 'क्ष' का अभाव है। क्रमशः 
उनके स्थान पर स. न. ओर छ लिखा जाता है । केवल 'श्री” में शकार का 
उच्चारण सुरक्षित रहता है। पका प्रयोग होता है. पर पढ़ा वह ख जाता 
है । युक्त विकप इनका प्रधान गुण है । अर्थात्‌ सुयुक्त वर्णा को ये अधिकतर 
सस्बर कर छेती हैं. जेसे स्व को सरब. गव को गरब. कम को करम, 
धम को घरम, स्नेह को सनेह इत्यादि । ऊध्वंगामी रेफ या रकार अवश्य 
सस्वर हो जाता है, परन्तु जो रकार ऊध्वगामी नहीं पाद लग्न होता हे 
बह प्रायः संयुक्त रूप ही में देखा जाता है, विशेष कर वह जो आदि अक्षर 
के साथ सम्मिलित होता है. जैसे ऋम इत्यादि । ऐसे ही कोई कोई संयुष्त 
वणसस्वर नहीं भो होता जेसे अस्त का स। यह देखा जाता है कि स्युक्त 
वण को जहाँ सस्वर करने से शब्दाथ भ्रामक हो जाता है वहाँ वह सुर- 
क्षित रह जाता है जस यदि क्रम को करम और अस्त को असत टिख 
दिया जाय तो जिस अथ में उनका प्रयोग होता है उस अथ की उपलब्धि 
दुस्‍्तर हो जातो है। दोनों में जितने हलन्त बण संस्कृत के आते हैं वे सब 
सस्वर हो जातेहें, जंसे वरन्‌ का न्‌ इत्यादि । ब्यंजनों का प्रत्येक अनुनासिक 
अथवा पंचम वण दोनोंहीमें अनुस्वार बन जाता है जसे अड्ड. कल. पद्ुज, 
इत्यादि का क्रमशः: अंक, कलंक पंकज लिखा जायगा । इसी प्रकार चचञ्चल, 
सथ्चय, किड्चित इत्यादि क्रमशः चंचल संचय ओर किंचित हो जाँयगे | 
कण्टक, खण्डन, मण्डन, पण्डितका रूप क्रमश कंटक.: खंडन, मंडन. पंडित 
होगा। आनन्द. अंत ओर सन्‍्तका रूप क्रमशः आनंद. अंत ओर संत हो 
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ज्ञायगा । ओर सम्पत्ति, दम्पति, कम्पित इत्यादि ऋमशः संपत्ति, दंपति, 
ओर कंपित बन जांयगे । प्राकृत के कुछ प्राचीन शब्द ऐसे हैं जो दोनों 
में समान रूप से ग्रहीत हैं जसे नाह, लोयन, सायर इत्यादि । कुछ दब्दों 
के मध्य का 'ब', 'ओ', से, ओर 'य' "ऐ' से प्रायः बदल जाता है, जेसे 
पवन का पोन, भवन का भोन, रवन का रोन इत्यादि ओर नयन का नेन, 
बयन का बन, सयन का सेन इत्यादि । परन्तु विकल्प से तत्सम रूप भी 
कहीं कहां वाक्य के स्वारस्य पर दृष्टि रख कर लिख दिया जाता है। अप- 
श्रश के प्रथमा द्वितीया ओर पष्ठी विभक्तियां का छोप प्राय: देखा जाता 
है । अवधी ओर बत्रजभाषा में इनका तो लोप होता ही है, सप्तमी विभक्ति 
का लोप भी होता है यथावसर अन्य विभक्तियां का भी। अपकश्रंश में 
प्रथमा ओर द्वितीया के एक बचन में प्राय: उकार का संयोग प्रातिपादिक 
शब्दों के अंतिम अक्षर में देखा जाता है । अबधी ओर त्रजभाषा में भी 
यह्‌ प्रणाली गृहीत है । कभी कभी विशेषण ओर अव्ययों में भो वह दिख- 
छाई पड़ता है। गुरु को लघु ओर लघु को गुरू आवश्यकतानुसार दोनों 
में कर दिया जाता है । पूरे कालिक क्रिया बनाने के समय धातु का चिन्ह 
'ना? दूर करके उसके बाद वाले वण में इकार का प्रयोग दोनों करतो हैं, 
जसे 'करि! 'धरि! 'सुनि' इत्यादि। यह इकार तुकान्त में दोघे भी हो 
जाता है। त्रजभाषा में बहु बचन के लिये न का प्रयोग होता है। जेसे 
'घोरा' का 'घोरान', और 'छोरा? का 'छोरान”, परन्तु दूसरा रूप घोरन! 
ओर 'छोरन' भो बनता है। अबबी में केवछ दूसरा ही रूप होता है । 
गोस्वामो जो छिखते हँ--- तुसर्त सकल लागन पँह जाह, पुरवासिन देखे- 
दोउ भाई 'हरिभक्तन देखेउ दोउ श्राता '। परन्तु जाई सीको न के स्थान 
पर नह का प्रयोग ही बहुधा करते देखा जाता है । प्रकृति क साथ विभक्ति 
मिलछा कर लिखने को प्रणालो दोनों भाषाओं में समान रूप से पाई जातो 
हे । श्रज़भाषा का पुराना रूप रामहि', बनहि, 'घरहि ओर नये रूप 'रामे' 
बने”, 'घर! इसके प्रमाण हैं। अवधी में भी यह बात देखी जाती है, जंसे 
'घरे जात बाटी' का 'घरे,, नेहरे जोय! १ का नेहरें!। जाना!,; 'होना' के 
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भूतकाल के रूप 'गवा” भवा' में से व! निकालने पर जेसे अवधी में गा' 
'भा! रूप बनते हैं बेसे हो श्रजमाषा में भी य! को हटा कर गो' 'भो! 
बनाया जाता है जो बहुबचन में गे' भे! हो जाता है । श्रजभाषा के करण 
का चिन्ह 'ते! और अवधो के करण का चिन्ह 'से' भूतकालिक कृद॒न्त में 
हो लगते हैं, जसे “किये ते! ओर “किये से! ज्ञिनका अथ है “करने से! । 
ब्रजभाषा ओर अवधी दोनों में ऋदनत का रूप समान अर्थात्‌ लूध्वन्त होता 
है, जसे “गावत', 'खात', 'अल्सात', 'जम्हात' इत्यादि । अन्तर इतना हो 
है कि ब्रज़भाषा में 'गावतो', 'खातो', 'अलसातो', “जम्हातो' इत्यादि भी 
लिख सकते हैं । ब्रज्भाषा में धातु के चिन्ह तीन हैं--एक के अन्त में “नो' 
होता है जस 'करनो' 'कहनो” आदि; दूसरे के अन्त में 'न' पाया जाता है 
जैसे लेन' देन इत्यादि ओर तीसरे के अन्त में बो' होता है. जसे 'देबो' 
'लबो? | देना लेना के दीबो, लोबो भो रूप बनते हैं। इन तोनों रूपों में 
से पहला रूप कारक चिन्ह-ग्राहो नहीं होता । शेष दो में कारक चिन्ह 
लगते हैं, जेसे लेन को, देन को, छेबे को, देबे को इत्यादि। अबबी में 
साधारण क्रिया के अन्त सें केवछ 'ब' रहता है. जैसे आउब' 'जाब' 'करव' 
इत्यादि | मध्यम पुरुष का विधि 'ब' में ई मिला कर प्रज के दक्षिण भाग 
में बुन्देलखण्ड तक बोलते हैं, जेसे 'आयबी” 'करबी' इत्यादि! यह श्रज 
भाषा का व्यापक प्रयोग है । 

अब में श्रजमाषा ओर अवधी के उन प्रयोगों को बतलाता हू' जिनमें 
भिन्नता है। ब्रजभाषा में भूत काल को सकमंक क्रिया के कर्ता के साथ 'ने' 
का चिन्ह आता है| हाँ. यह अवश्य हू कि इस भाषा के कुछ कवियों ने हो 
इसका प्रयोग कदाचित किया है। सूरदासादि महाकवियों ने प्रायः ऐसा 
प्रयोग नहीं किया। अबधो में ने! का प्रयोग बिलकुछ नहीं होता । 
बचन के सम्बन्ध में यह देखा जाता है कि ब्रजभाषा में एक बचन 
का बहु बचन सभो अवस्था में होता है, जसे 'छड़का' का लड़के” अलि 
का अलियां इत्यादि । अवधो में एक बचन का बहु बचन कारक-चिन्ह 
लगने पर हो होता है । श्रज्मापा में भविष्य काल को क्रिया केवल तिडसन्त 
ही नहीं होतो, उसमें खड़ी बोली के समान 'ग” का व्यवहार भी होता है । 
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. जैसे, 'गाबेगे।” इत्यादि । परन्तु अवधीमें 'करिह३” 'कहिहइ!” आदि तिड्न्त 
रूप हो बनता है। अवधी इकार-बहुला ओर ब्रज़्भाषा यकार-बहुला है। पूरे 
कालिक क्रियाका अवधी रूप 'उठाइ”, 'छलगाइ' 'बना३?. 'हो३”. 'रोइ' इत्यादि 
होगा। किन्तु ब्रजभाषाका रूप उठाय?, 'छगाय', बनाय”. 'होय'.रोय आदि 
बनेगा । इसो प्रकार अवबो का 'करिह३इ”. 'चलिहइ?. 'होइहइ' ब्रजभाषां में 
'करिहय'. 'चलिहिय', 'होइहय” हो ज्ञायगा । परन्तु अन्तर यह होता है कि 
लिखने अथवा व्यवहार के समय त्रज्भाषा में हय' है! हो जाता है | इस 
लिये उसको करिंहे' 'चलिदे' 'होयहे! इत्यादि लिखते हैं । इसो प्रकार 
अवधी का 'इहां' ब्रज़भाषा में यहां' बन जाता हे । अवधो का 'उ' ब्रजभाषा 
में व! हो ज्ञाता है ज़से 'उहां. का वहां ओर हुआं' का हां' श्रजभाषा के 
शब्द प्राय खड़ो बोलो के समान दोर्घान्त होते हैं। खड़ो बोली की ऐसी 
पुलिड संज्ञायें., जो कि आकागन्त हैं. व्ृज॒भाषा में ओकारान्त बन जाती 
हैं । विशेषण एवं सम्बन्ध कारक के सबनाम भी इसी रूप में हृष्टि.,त होते 
हैं। जसे रगरो' झगरो' छोरो 'थोरो' साँवरों' गोरो' कंसो' 'ऊ 

'तेसो' 'बड़ो' छोटोा' हमारो! तुम्हारों' 'आपनो' इत्यादि। इसी प्रकार 
आकारान्त साधांरग भूत कालिक ऋदन्त क्रियायं भी ओकारान्त बनती हैं 
जैसे आयो', दोबो', छीत्रो' इत्यादि । पर अवधी के शब्द अधिकतर 
लध्वन्त या अकारान्त होते हैं जिससे छिग भेद का प्रपंच कम हांता है 
जसे, अस”, जस'. 'तस'. 'छोट', 'बड़'. थोड़' 'गहिर'. साँवर', 'गोर', 
'अंच', “नीच! हमार', तोहार! इत्यादि। 'मोट . दुबर, 'पातर इत्यादि 
बिशेषण ओर आपन. मोर. तोर, सबंनाम एवं केर', सन!, तथा कहूँ 
'महँ' कारक के चिन्ह भी इसके प्रमाण हैं। अवबी में साथारण क्रिया का 
रूप भो प्रायः लध्बन्त ही होता है जसे करव', वधर्व'. 'हँसव , 'बोलब', 
इत्यादि । अवधीके हियां' सियार'. 'कियारी'. 'वियाह', 'वियाज', 'नियाव': 
'पियास' आदि शब्द ब्रजभाषा में हां. स्थार'. क्यारी', ब्याह, ब्याज', 
'ज्याव, 'प्यास', आदि बन जाते हैं। अर्थात ऐसे शब्दों के आदि बण का 
इकार स्वर लोप हो ज्ञाता है ओर वह हलनत होकर परवण में मिल जाता 
है। ऐसा अधिकांश उसी शब्द में होता है जिसके मध्य में 'या' होता है । 
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“उ! के पश्चात आ का उच्चारण भी त्रज़भाषा के अनुकूल नहीं है । अवधो 
भाषा का दुआर! ओर 'कुँआर! ब्रज़माषा में द्वार ओर 'कारू अथवा 
'कारो' बन जाता है । ऐ और आओ का उच्चारण अबधी में अइ ओर 
'अड' के समान होता है, जैसे 'अठर 'अइसा' कठआ' हडआ'। परन्तु 
ध्रज्नभाषा में उसका उच्चारण प्राय: ऐे और आओ? के समान होता है, जसे 
'ऐसा', कन्हेया , ओर 'कोआ इत्यादि। ब्रज्मभाषा ओर अवधी दोनों में 
वत्तमान काल ओर भविष्य काल के तिडन्त रूप भी मिलते हैं । ओर उनमें 
लिंग भेद नहीं देखा जाता । किन्तु ब्रन्नभाषा के वतेमानकालिक क्रिया के 
रूप में यह ब्िशेष बात पाई जाती है कि उनमें इस प्रकार की क्रियायें 
'होना धातु के रूप के साथ बोली जाती हैं | 'पढ़ना' क्रिया का रूप उत्तम 
पुरुषमें 'पढ़ो हो' या पढ़ेँ हूँ ', मध्यम पुरुष में पढ़ो हो' ओर अन्य पुरुष 
में 'पढ़े हे' होगा । अवधी में भी इसी प्रकार का प्रयोग होता है । गोस्वामी 
जी लिखते हें: -- 
धाहे धाण बिनु बास अछोषा' 


“पंगु चढ़े गिरवर गहन” 

परन्तु भविष्य काल के तिडन्त रूप अबयी और त्रजञभाषा में एक ही 
प्रकार के होंगे । अवधी में होगा 'करिह३' 'होइहइ' । और बत्रजभाषा में 
होगा करिहय-करिहे. होइहयत्होयहे या हे हे । अबधी के उत्तम 
पुरुष में होगा खइहडें किन्तु शत्रजभाषा में होगा खयहों-स्वेंहा। अन्तर 
केवल यही होगा कि जहाँ अवधो में इ का प्रयोग होगा वहाँ ब्रजभाषा में 
य का | पहले सवनांम में जब कारक-चिन्ह गाया जाता था तव अबधों 
ओर व्रज॒भाषा दोनों में 'हि का प्रयोग कारक के पहले होता था । परन्तु 
अब दोनों में हि' को स्थान नहों मिलता है। जैसे अवधो 'केहिकर' ओर 
जेहिकर' 'केकर' ओर 'जेकर' बन गया हें उसी प्रकार ब्रत्नमापाका 'काहि- 
को 'जाहि को' अब “'काको' जाको बोला जाता हे। ब्रज्ञभापा में आवहि' 
आहि' का प्रयोग भी मिलता है और उसके दूसरे रूप आधे, 'जाँय' का 
भो। कुछ लोगों का बिचार है कि पहला रूप प्राचोन है ओर दूसरा 
आधुनिक । इसो प्रकार 'इमि'. जिमि , तिमि के स्थान पर यो अ“ज्यों'. 
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त्यों का व्यवहार भी देखा जाताहै। इनमें भी पहले रूप को प्राचीन 
ओर दूसरे को आधुनिक समझते हैं | परन्तु अब तक दोनों रूप ही गृहोल 
हैं, कुछ छोग आधुनिक काल में दूसरे प्रयोगों को ही अच्छा समझते हैं । 
कछ भाषा मर्मज्ञ कहते हें कि श्रज्॒ की बोछ्चाल की भाषा में केवल सबे- 
नाम के कम कारक में ह कुछ रह गया है जेसे जाहि 'ताहि' या जिन्हें, 
तिन्‍्हें. आदि में | परन्तु दिन दिन उसका लोप हो रहाहे ओर अब 'जाहि', 
बाहि! के स्थान पर जाय वाय' बोलना हो पसंद किया जाता है। किन्तु 
यह में कहँगा कि जाय आाय' आदि को बोलचाल में भले ही स्थान मिल 
गया हो. पर कविता में अब तक ज्ाहि वाहि का अधिकवर प्रयोग है । 
अवधी ओर ब्रज्ञमापा को समानता ओर विशेषताओं के बिपय में मेंने 
अब तक जितना लिखा है वह पर्याध नहीं कहा जा सकता, परन्तु अधि- 
कांश ज्ञातव्य बातें मेने लिख दा हैं। अवधों ओर प्रजभाषा के कवियों 
एवं महाकवियां की भाषा का परिचय प्राप्त करमे और उनके भाषाधिकार 
का ज्ञान छाभ करने में ज्ञो विवेचन की गई है में समझता हु' उसमें वह कम 
सद्यायक न होंगी । इस लिये अब में प्रक्रत बिपय की ओर प्रवृत्त होता हु । 
(४) 
इस शताब्दी के आग्म्भ में सब से पहले जिस सहृदय कवि पर दृष्टि 
पड़ती है वह पद्मावत के रचयिता मलिक मुहम्मद जायसी हैं। यह सूफ़ी 
कवि थे ओर सूफ़ी सम्प्रदाय के भावां को उत्तमता के साथ जनता के 
सामने लाने के लिये ही उन्‍्हांने अपने इस प्रसिद्ध ग्रन्थ को रचना की है । 
जिन्हाने इस ग्रन्थ को आगद्योपान्‍्त पढ़ा हैं वे समझ सकते हें कि स्थान 
स्थान पर उन्होंने किस प्रकार ओर किस सुन्दरता से सूफ़ी भावों का 
प्रदान इसमें किया है । 
इनके प्रन्थ के देखने से पाया जाता है कि इनके पहले 'सपनावती', 
'मुगधावती”, 'म्रगावती, 'मधुमालती' और प्र्माबतीः नामक 
प्रन्‍्थों की रचना हो चुकी थी। इनमें से मृगावती ओर मधुमालती 
नामक ग्रन्थ प्राप्त हो चुके हैं । शेप प्न्थाी का पता अब तक नहीं चला। 
'म्गावती' की रचना कुतबन ने की हैं ओर मधुमालती की मंझन नामक 
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कबि ने । इन दोनों का समय पन्द्रहवीं शताब्दी का अन्तिम काछ ज्ञात 
होता है। ये दोनों भी सूफी कवि थे और इन्होंने भी अपने ग्रन्थों में 
स्थान स्थान पर अपने सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का निरूपण बड़ी सरलता 
के साथ किया है। इन सुक्री कवियों में कुछ ऐसी विशेषतायें हैं जो छग- 
भग सब में पाई जातो हैं | पहली बात यह कि सब के ग्रन्थीं की भाषा 
प्राय: अवधी हू । सभी ने हिन्दी छन्दोंकोंही लिया है, ओर दोहा- चोपाई 
में ही अपनी रचनायें की हैं। प्रेम--कह्दानी ही का कथन उनका उद्देश्य 
होता हे. क्योंकि उसी के आधार से संयोग, वियोग ओर प्रेम के रहस्यों 
का निरूपण वे यथाश्मक्ति करते हैं इस प्रंम का नायक ओर नायिका अधि- 
कांश कोई उच्च कुछ का हिन्दू प्रायः कोई राजा या रानो होती है। इन 
सुकवियां को विशेषता यह हू कि वे सद्भाव के साथ अपने ग्रन्थ की रचना 
करते देखे जाते हैं. कटुता विलकुछ नहीं आने देते । वणन में इतनी 
आत्मीयता होतो हू कि उनके पढ़ने से यह नहीं ज्ञात होता कि किसी 
दुभावना के बश होकर इनकी रचन! को गयी है. या किसो विधर्मी या 
विज्ञातीय की लेखनो से वह प्रसृत है । प्र म-मार्गी होने के कारण वे प्र म- 
मार्ग का निर्वाह ही अपनी र्चनाओंमें करते हें और सूफ़ी मत की उदारता 
पर आरूढ़ होकर उसमें ऐसो आकर्पिणी शक्ति उत्पन्न करते हैं जो अन्य 
छोगों के मानस पर बहुत कुछ प्रभाव डालने में समथ होती है। मलिक 
मुहम्मद जायसो इन सब्र कवियों में ओष्ठ हैं और उनकी क्ृतियां इस प्रकार 
के सब कविया को रचनाओं में विशेषता ओर उच्चता रखती हैं । 

जायसी बड़े सहदय. कवित्व-शक्ति-सम्पन्न कवि थे । प्रतिभा भी उनकी 
विलक्षण थी. साथ ही धाम्मिक कट्रता उनमें नहीं पायी जाती । वे अपने 
पीर. पेग़म्बर ओर धमगुरु को प्रशंशा करते हैं ओर यह स्वाभाविकता है 
विशेषता उनकी यह है कि वे अन्य घमवालोंके प्रति उदार हैं और उनको भी 
आदरकी दृष्टि से देखते हैं । उनका हिन्वु-धम्म का ज्ञान भी विस्तृत है । उसके 
भावों को वे बड़ी हो मामिकता से अ्रहण करते हैं । पात्ना के चरित्र-चित्रण 
में उनकी इतनी तन्‍्मयता मिलती है जो यह प्रतीति उत्पन्न करती है कि वे 
उस समय सवथा उन्हीं के भावों में लोन हो गये हैं । इन कबियों को 
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भाषा अधिकतर साफ सुथरो है ओर सरसता उसमें पर्याप्त मात्रा में पाई 
जाती है । 


पहले कुतबन की रचना ही देखिये । वे लिखते हैं:-- 


साहु हुसेन अहे बड़ राजा, छत्नसिहासन उनकोछाजा । 
पंडित ओ बुधिवंतसयाना, पढ़े पुरान अरथ सब जाना | 
धरम जुधिष्ठिरडनकोछाजा, हससिरछाॉह कियो जगराजा | 
दानदेह ओ गनत न आवे, बलि ओ करन न सरवरि पावे | 


नायक के स्वगंवास होजाने पर नायिकाओं की दशा का वणन वे यों 
करते हैं:-- 


रुक्मिनि पुनि वेसहि मरिगयी, कुलवंती सतसों सति भई। 
बाहर वह भीतर वह होई. घर बाहर को रहे न जोई । 
विधिकर चरित न जानह आन ,जो सिरजासो जाहि नियान्‌ 


उदू की शाइरी में आप देखेंगे क्रि उसके कवि फ़ार्स की सभ्यता के 
हीं भक्त हैं। वे जब प्राकृतिक दृश्यों का वणन करते है तो फ़ारस के ही 
टृश्यों को सामने छाते हैं। साक़ी व पेमाना बुलबुलछ व कुमरो, सरो व 
शमसाद, शमा व फ़ानूस. जवांनाने चमन व उरूसाने गुल्शन नग्गिस व 
सुम्बुल, फ़रहाद व मजनू. मानी व बहज्ञाद, ज़बाने स॒राही व ख़न्दए 
क़ूलकूल वर्गेरः उनके सरमायये नाज़ हैं। आम तौर से वे इन्हीं पर फ़िदा हैं, 
शाज्ञ व नादिर की बात दूसरी है । हज़रत आज़ाद इन्हीं की तरफ़ इशारा 
कर के फ़रमाते हैं; -- 


“इनमें बहुत सी बातें ऐसी हैं जो खास फ़ारस और तुकिस्तान के 
मुल्कों से तबई ओर ज़ातो तअस्छुक़ रखती हैं। इसके अछावा बाज़ ख़या- 
छात में अकलर उन दास्तानों या किस्सा के इशारे भी आगये है जो खास 
मुल्के फ़ारस से तअल्लुक़ रखते हैं | इन ख्यालों ने और वहां की तशबीहों 
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ने इस कदर ज़ोर पकड़ा कि उनके मशाबेह जो यहां की बातें थीं उन्हें 
बिल्कुल मिटा दिया |” १ 


इन सूफी कवियों की रचनाओं में ये दोष नहीं पाये जाते हैं। वे 
अपने को भारतत्रप का समझते हैं और भाग्तवप के उदाहरण आवश्यकता 
होने पर सामने लाते हैं। वे जब प्राकृतिक दृश्यों का बणन करते हैं उस 
समय भी भारत की सामग्रियों से ही काम लेते हैं। कुतब॒न ने हुसेन के 
बणन में उसकी धम्ंज्ञता की समता युधिष्ठिर से ही की है। दान देने का 
महत्व बलि ओर कण को हो सामने रख कर प्रगट किया है यद्यपि उसका 
प्रशंसापात्र मुसल्मान था। ऊपर के प्मों में दो स्त्रियों का सती होना 
और उनकी दशा का वणन भी उसने हिन्दू सभ्यता के अनुसार ही किया 
है। इससे सूचित होता है कि इन सुफ़ो कवियों के हृदय में वह विज्ञातीय 
भाव उस समय घर नहीं कर सका था जो बाद के मुसलमानों में पाया 
जाना है। शाह हुसन शेरशाह्‌ का पिता था ओर कुतवन उसीके समय में 
था| इस समय भी मुसलमानों का प्रावल्य बहुत कुछ था। फिर भी कुत- 
बन में हिन्दू भावों के साथ जो सहानुभूति देसी जाती है वह प्रेम-मार्गी 
सूफ़ी की उदारता ही का सूचक है! मंझन और मलिक मुहम्मद जायसी 
में यह प्रवृत्ति ओर स्पष्ट रूप में दृष्टिगत होती है । में पहले कह आया हूं 
कि सूफ़ी धम के विद्वान संसार की विभूतियों में परमात्मा की सत्ता को 
छिपी देखते हैं ओर उन्हीं के आधार से वे उसकी सत्ता का अनुभव करना 
चाहते हैं। मंझन कवि एक स्थानपर इस भाव को इस प्रकार प्रकट 
करता है; - 


देखत ही पहचानेऊँ तोही | एही रूप जेहि छेदज्यो मोही। 
एही रूप बुत अहे छिपाना एही रूप रब सृष्टि समाना। 
एही रूप सकती ओ सीऊ। एही रूप त्रिसुवन कर जीऊ। 
एही रूप प्रगटे बहु भेसा । एही रूप जग रंक नरेसा। 


१--देखिये-चतुदेश हिन्दी साहित्य सम्मेलनके सभापतित्थपद्से लेखकका भाषणप्र ०२४ 
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संयोग (बस्ल) के कामुक सूफ़ी प्रेमिकों ने वियोगावस्था का वणन भो 
बड़ा ही मार्मिक किया है । वियोगावस्था में संयोग कामना कितनी प्रवल 
हो उठती है. इसका दृश्य प्रतिदिन दृष्टितत होता रहता है । मानव-प्रेम- 
कहानियों में भी इसके बड़े सुन्दर वगन हैं। सूफ़ियां का वियोग यतः 
हैइवर सम्बन्धी होता हे. इसलिये वह अधिक उदात्त ओर ह्ृदयग्राहो हो 
जाता है ओर उसकी व्यापकता भी बढ़ जाती हैं। मंझन इस वियोग का 
वर्णन निम्न लिखित पत्मों में किस प्रकार करता है, देखिये:-- 
पिरह अवधि अवगाह अपारा। 
कोटि माहि एक परे त पारा। 
बिरह कि जगत अबिरथा जाही? 
बिरह रूप यह सकष्टि सबाही । 
नथन बिरह अंजन जिन सारा । 
बिरह रूप दर्पन संसारा । 
कोटि माहि बिरला जग कोई । 
जाहि सरीर बिरह दुख होई । 
रतन कि सागर सागरहि ? 
गज भोतों गज कोय । 
चंदन कि बन बन उपजड़ ? 
विरह कि तने लेने होथ!? 
अब मलिक मुहम्मद जायसो की कुछ ग्चनाओं की भी देखिये। प्रेम 
मार्गी सूफ़ो कवियों में जिस प्रकार वे प्रवान हैं बेसी ही उनको ग्चना में 
भी प्रधानता है। उनको प्रे म-कहानी छिखने की प्रणाली जुसी सुन्दर हे 
बेसा ही स्थान स्थान पर उसमें सूफी भावों का चित्रण भी मनोरम है । वे 
कवि ही नहीं थे, वरन उन पीरों में उनकी गणना की जाती है जो उस 
समय पहुंचे हये इश्वर के भक्त समझ जाते थे । इसलिये उनकी ग्चनाओं 
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में ईइबर-परायणता की झलक भी स्थान स्थान पर बड़ी ही मघुर देख 
पड़ती है। पदमावत के अतिरिक्त उनका अखगराबट” नामक भी एक ग्रन्थ 
है। इसमें उन्हों ने प्रे म-माग के सिद्धान्तों और ईश्वर-प्राप्रि के साधनों 
का वणन बोध -- सुलभ रीति से किया है । किन्तु उनका विशेष आद्रित 
प्रन्थ पदमावत है । अतणव उसमें से विविध भावों के कुछ पद्म में नीचे 
ल्खिता हूं । पहले ससार को असारता का एक पद्म देखिये:-- 
१--तोलहि साँस पेट महँ अही। 
जो लहि दसा जाउ के रही। 
काल आइ दिखरायी सॉँटो । 
उठि जिउ चला छॉड़ि के माटी । 
काकर लोग कुटुम घर बारू। 
काकर अरथ द्रब संसारू । 
आओही घड़ी सब भयेउ परावा । 
आपन सोह जो परसा खाबवा। 
अहे जे हितू साथ के नेगी । 
सबे लाग काढ़े तेहि बेगी। 
हाथ झारि जस चले जुआरी । 
तजा राज़ होह चला भिखारी । 
जब लगि जीउ रतन सब कहा। 
मा बिन जीउ न कौड़ी लहा। 
पदमावती एवं नागमती के सती होने के समय का यह पद्म कितना 
मामिक है-- 
२--सर रचि दून पुन्न बहु कीन्हा। 
.. सात बार फिर भाँवर लीन्हा । 
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एक जो माँवर भई बियाही। 
ब दुसरे होह गोहन जाहों। 
जियत कंत तुम्ह हम्ह गल लाई । 
छुये कंठ नहिं. छोड़हि साह। 
लेह सर ऊपर खाट बिछाई । 
पोढीं दुवी कंत गल लाईं। 
ओर जो गाँठ कंत तुम जोरी । 
आदि अंत लहहि जाइ न छोरी । 
छार उठाइ लीन्ह एक समूठी । 
दीन्ह उड़ाइ पिरथवी झूठी । 
पह जग काह जो अथइ न जाथी। 
हम तुम नाह दोऊ जग साथी । 
लागीं कंठ अंग दे होरी । 
छार मई जरि अंग न मोरी। 
३--राती पिउ के नेह की, सरग 'मथउ रतनार। 
जोरे उबा सो अथवा, रहा न कोह संसार । 
४--तुर्कोी, अरबो, हिन्दवी, भाखा जेती आहि। 


सं ७ और सराहें $ ् 
जामें मारग प्रेम का, सबे सराहें ताहि। 
उनके कुछ ऐसे पद्मा को भी देखिये जिनमें उनको सूफ़ियाना रंगत 
बड़ो सरसता के साथ प्रतिबिम्बित हो रहो है;-- 


५--आजु सर दिन अथयेड । 
आज्ु रथनि ससि बूड़ । 

आज नाथ जिउ दीजिये । 
आजु अगिन हम जूड़ । 
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६--उन्ह बानन्ह अस को जो न सारा । 
वेधि रहा सगरो संसारा । 
गगन नखत जो जाहि न गने। 
वें सब बान ओहि के हने। 
धरती बान बेधि सब राखी । ह 
साखी ठाढ़ देहि सब साखी । 
रोस रोस मानुस तनु ठाढ़े। 
सतहि सतत बेध अस गाढ़े। 
यरूनि बान अस आप, 
वेधे रन बन ढॉँख । 
सोजटदि तन सब रोझआ, 
पंखिहि तन सब पाँख । 
पुछुप सुगंध करइ घदि आसा । 
मकु हिरकाइह लेह हम्ह पासा । 
७--पवन जाइ तहें पहुंचहइ चहा। 
सारा तेंस लोट भुदद रहा। 
अगिनि उठी जारि उठी निधाना। 
धुवाँ उठा उठि बीच बिलाना। 
पानि उठा उठि जाइ न छुआ । 
बहुरा रोइ आई खुहे चुआ। 
८--करि सिंगार तापहँ का जाऊं। 
आओही देख ठावहि ठाऊँ। 
जो पिउ महें तो उहे पियारा। 
लन सन सो नहि होह निनारा । 
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नेन साँह हे उहे समाना। 

देखहूँ तहाँ नाहि कोड आना। 

०९--देखि एक कौतुक हो' रहा । 

रहा अँतर पट पे नहिं रहा । 
सरवर देख एक मे' सोई। 

रहा पानि ओ पानि न होई। 
सरग आह धरती महें छावा। 

रहा धरति पें घधरति न आवा | 


पंडित रामचन्द्र ठाक् ने इन प्रेम मार्गी सुफ़ो कवियों और मलिक 
मुहम्मद ज्ञायसी के विषय में जो कुछ लिखा है वह अवलोकनीय है । 
इस लिये में यहाँ उपकोी भी उद्धृत कर देता हैं :-- 


' कबत्रीर ने अपनी झाड़-फटकार के द्वारा हिन्दुओं ओर मुसलमानों 
का कट्रपन दर करने का जो प्रयत्न किया वह अधिकतर चिढ़ानेवाला 
सिद्ध हुआ, हृदय को स्पश करनेवाला नहीं | मनष्य मनुष्य के बीच जो 
रागात्मक सम्वन्ध है वह उसके द्वारा व्यक्त न हुआ ' अपने नित्य के जीवन 
में जिस हृदय-साम्य का अनुभव मनुष्य कभी कभी किया करता है उसकी 
अभिव्यंजना उससे न हुई | कुतबअन. जायसी आदि इन प्र म-कहानी के 
कवियों ने प्रेम का शुद्ध माग दिखाते हुये उन सामान्य जीवन-दशाओं 
को सामने रक्खा जिनका मनुष्यमात्र के हृदय पर एक सा प्रभाव दिखायी 
पड़ता है। हिन्दू हृदय ओर मुसलमान दृदय आमने-सामने करके अजनबी- 
पन मिटाने वाला में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा । इन्होंने मुसलमान हो 
कर हिन्दुओं की कहानियां हिन्दुओं ही की बोलो में पूरी सहृदयता से 
कह कर उनके जीवन की ममं-स्पर्शिनी अवस्थाओं के साथ अपने उदार 
हंदय का पूण सामझस्य दिखा दिया। कबीर ने केबल भिन्न प्रतीत होती 
हुई परोक्ष सत्ता की एकता का आभास दिया था। प्रत्यक्ष जीवन की 
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एकता का दृश्य सामने रखने की आवश्यकता बनी थो। यह जायसी 
द्वारा पूरी हुईं ।”? १ 

अब में इन प्रे ममार्गी सूफी कबियों की भाषा पर कुछ विचार करना 
चाहता हूं । प्र ममार्गी कवि छगभग सभी मुसलमान ओर पूब के रहने 
वाले थे । इस लिये इनके ग्रन्थों की भाषा पूर्वों अथवा अवधो है । किन्तु 
यह देखा जाता है कि वे कभो कभी ब्रजभाषा शब्दों का प्रयोग भी कर 
जाते हैं। कारण यह है कि अवधी जहाँ ब्रज़भाषा से मिलती है वहां वह 
उससे बहुत कुछ प्रभावित है । दूसरी बात यद कि अबधी अद्ध मागथरी ही 
का रूपान्तर है । ओर अद्ध मागथों पर शोरसेनी का बहुत कुछ-प्रभाव है । 
शोरसेनी का ही रूपान्तर ब्रजभाषा है। इस लिये इटावा इत्यादि के पास 
जहां अवधी त्रज़भाषा से मिलती है वहां की अवधो यदि ब्रज्ञभाषा से प्रभा- 
वित हो तो यह स्वाभाविक है ओर उन स्थानों के निवासी यदि इस प्रकार 
को भाषा में रचना करें तो यह बात रुक्ष्य योग्य नहीं । परन्तु देखा तो यह 
जाता है कि पूव प्रान्त के रहने बाठे कवि भी अपनी अवधी की रचनाओं 
में त्रज़भाषा के शब्दों का प्रयोग करते हैं। मेरी समझ में इसका कारण 
यही है कि अवधी और ब्रजमापषा का घनिष्ट सम्बन्ध है । अधिकांश कवियों 
को यह ज्ञात भी नहीं होता कि वे किस भाषा के टाब्दों का प्रयोग कर 
रहे हैं ओर अज्ञातावस्था में एक भाषा के शब्दों का प्रयोग दूसरी भाषा 
में कर देते हैं। वे अधिक पठित नहीं थे. इसलिये अपने आसपास की 
बोलचाल की भाषा में ही रचना करते थे परन्तु अपने निकटवबर्ती प्रान्त के 
छोगों का कुछ संसग उनका रहता ही था इसलिये उनकी बोलचालछ की 
भाषा का प्रभाव कुछ न कुछ पड़ ही जाता था। संकीण स्थल्तों पर कवि को 
समुचित शब्द विन्‍्यास के लिये जिस उधेड़ बुन में पड़ना होता है वह 
अविदित नहीं । ऐसी अवस्था में अन्यभाषाओं के कुछ शब्द उपयुक्त स्थलों 
पर कवियों की भाषा में आये बिना नहीं रहते। जिस समय प्रेम-मार्गी 
कवियों ने अपनी रचना प्रारम्भ को थी उस समय कुछ धामिक रुचि, 
संस्कृत के विद्वानों के संसग आदि से. संस्कृत तत्सम शब्द भी हिन्दी 
१ देखिये हिन्दी साहित्य का इतिहान १०३, १०४ पृष्ट ः 
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भाषा में यृहीत होने लगे थे। इस कारण इन कवियों की रचनाओं में 
संस्कृत के तत्सम शब्द भो पाये जाते हैं। इन प्र म॒ मार्गी कवियों में 
प्रधान मलिक मुहम्मद जायसी हैं । अतणव में उन्हीं को रचना को ले कर 
यह देखना चाहता हूं कि वे किस प्रकार की हैं। आवश्यकता होने पर 
अन्य कवियों की रचनाओं पर भो दृष्टि डालने का उद्योग करूगा। 
पदमावत के जिन पद्मों को मेंने ऊपर उद्घृत किया है. उन्हें देखिये । में 
पहले लिख आया हूं कि अवधी ओर ब्रजभाषा दोनों अधिकतर तद्भव 
शब्दों में लिखी ज्ञाती हैं। उनके पद्मां में यह बात स्पष्ट दिखाई देती हे । 
तत्सम शब्द उनमें काल', 'दान', बहु'. आदि', 'संसार', प्र॑म', नाथ, 
'सूर' इत्यादि हैं जो इस बात के प्रमाण हैं कि उस समय संस्कृत के तत्सम 
शब्द हिन्दी भाषा में ग़हीत होने छूगे थे । में यह भी बतला आया हू' कि 
इन दोनों भाषाओं में पंचम वण अनुस्वार के रूप में लिखे जाते है; कंत, 
कंठ, अंत ओर अंग इस बात के प्रमाण हैं। इन दोनां भाषाओं का नियम 
भो यह हे कि इनमें संयुक्त वण सस्वर हो जाते हैं, 'अर्थ', अगिन), 
'सरग', 'मारग', “रतन आदि में ऐसा ही हुआ है। यह भो नियम में 
ऊपर बतलछा आया हूं कि इन दोनों भाषाओं में शकार का सकार ओर 
णकार का नकार ओर क्षकार का छकार हो जाता है। दसा ओर ससि' 
का 'स', पुन्न', का न' ओर 'छार! का छ ऐसे ही परिवत्तन हैं। इन- 
दोनों भाषाओं का यह नियम भी हे कि प्रथमा द्विवोया, पष्ठछी. सप्तमी के 
कारक चिन्ह प्राय: लोप होते रहते हैं | इन पतद्मां में मो यह बात पाई ज्ञाती 
हैे। “आज सूरदिन अथयो', 'आज ग्यनि ससि बूड़', ओर रहा न कोई 
संसार में सप्रमी विभक्ति लुप है । 'दिन में”. या दिनमँद . 'रयनि में' या 
'रयनि मह” और “संसार में! या संसार मँँह”' होना चाहिये था। 'हम गल 
छायो! में द्वितीया का 'को', 'लागो कंठ' में ततीया का 'से या सो नदारद 
है । गगन नखत जो जाहिं न गने! और 'रोम रोम मानुस तनु' ठाढ़े, में 
पष्ठी विभक्ति का छोप है. गगन नखत ओर मानुस तनु के कोच में 
सम्बन्ध-चिन्ह की आवश्यकता है । काल आइ दिखराई सांटी”, 'जियत 
कंत तुमहम गल छायीं' इन दोनों पद्मां में प्रथमा विभक्ति नहीं आई है । 
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'काछ ओर तुम' के साथ ने' का प्रयोग होना चाहिये था। सच्ची बात 
यह है कि और विभक्तियां तो आती भी हैं. परन्तु प्रथमा को ने' विभक्ति 
अवधी में आती ही नहीं । हस्व का दीघ ओर दीघधे का हस्व होना दोनों 
भाषाओं का गुण है । उपरि लिखित पद्मों में बारू, संसारू, “आना”. 
संसारा', 'ठांऊ' हस्व से दोघ हो गये हैं ओर अँतरपट , धरति', 'बरुनि' 
पपानि', सिंगार' आदि दीघ से हस्व बन गये हैं। इन पय्यों में जो प्राकृत 
भाषा के शब्द आये हैं वे भी ध्यान देने योग्य हैं जेसे “नाह', तुम्हे, हम्ह' 
'पुहुप', मकु' इत्यादि। इनमें अबधी की जो विशेषतायें हैं उनको भी 
देखिये. 'पियारा'. बियाही' ठेठ अबधी भाषा के प्रयोग हैं । बत्रजभाषा में 
इनका रूप “प्यारा ओर ब्याही' होगा । काकर , ओहो!? 'जिउ', आपनो 
'ज़स', 'होइ'. 'हुत', “गर', जाइ?. लेइ'. देइ. पिड', उबा, 'अथवा', 
'छठाइ', उड़ाइ, डहे', मु, बहुरा, रोइ, आइ', उन्हें, बानन्ह' 
'अस', रोभं रोअं', ओपहं', हिरकाइ' इत्यादि भो ऐसे शब्द हैं. जिनमें 
अवधी अपने मुख्यरूप में पाई ज्ञाती है। जञायसीने श्रज्भाषा ओर खड़ी 
बोली के शब्दों का भो प्रयोग किया है, कहीं वे कुछ परिवतित हैं और 
कहीं अपने असलो रूप में मिलते हैं -- 


वेधि रहा सगरो संसारा | 
मभादो' विरह सथउ अति भारी 
आ किंगरी कर गहेउ वियोगी । 
तेइ मोहि पिय मो सो हरा । 
लागेड साध परे अब पाला ! 
ऐस जानि मन गरब न होई। 


'सगरो व्रजभाषा का स्पष्ट प्रयोग हे । सकल से 'सगर' पद 
बनता है। प्राक्ृत नियम के अनुसार क' का “गा हो जाता है और 
शत्रजभाषा ओर अवधी के नियमानुसार 'छ का 'र'। इसलिये अवधी में 


उसका पुहिलिड़ रूप 'सगर' होगा ओर स्त्रीलिग रूप 'सगरी' | एक स्थान 
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पर जायसी लिखते भी हैं --  भई अहा सगरी दुनियाई।' इसलिये 
'सगरो” रूप जब होगा तत्र ब्रजभाषा ही में होगा । उसके नीचे की 
चोपाइयों में 'भयउ” ओर गहेउ” पद आया है ये दोनों शब्द भी ब्रजभाषा 
के 'भयो' ओर 'गद्मो' शब्दों के रूपान्तर हैं । "तेहि मोहि पिय मो सों 
हरा इस पद्म में दो शब्द श्रज्ञमाषा के हैं एक पिय' ओर दूसरा 'सॉं!। 
'पिय! शब्द्‌ त्रअभाषा का ओर पिउ शब्द अबधी का हैं । पदमावत में 
बेसेही दाना का प्रयोग देखा जाता है जसे “प्र म' शब्दको जायसी अपनी 
रचना में 'प्रेम' भी लिखते हैं ओर 'पेम' भी, देखिये-- किरिन करा भा प्रेम 
अँकरू ओर पेम सुनत मन भूल न राजा! । 'साँ' शब्द भी न्नजभाषा से ही 
अवधोमें आया है । विद्वानां ने इस सो को प/इचमी अबधी के कण? का 
चिन्ह माना है । पश्चिमी अबवो ब्रन्नभाषास प्रभावित है इसलिये उसमें यह 
सों शब्द पाया जाता है। ठेठ अवबी के "कर्ण! का चिन्ह है स' और 
सन! । लागेउ माघ पर अन्न पाला' में छागेड” का अवधी रूप होगा 
'छागा । यह छागेउ' ब्रन्नभाषा के लाग्यो का ही रूपान्तर है । 'ऐस 
जानि मन गरव न होई ? में श्तज्रभाषा का 'ऐसो', 'जसो', तंसो' अबधी 
में 'अस', 'जस'”, 'तस' लिखा जाता है। वास्तव में 'ऐस” अवधी दब्द 
नहीं है | यह त्रज्ञभाषास ही उसमे आया है ओर 'ऐसो' की एक मात्रा कम 
करके बना लिया गया है । इस टाब्द का प्रयोग ऐस', 'ऐस' आदि के 
रूप में पदमाव्रत में बहुत अधिक पाया जाता हैं । ओर ऐसे ही कंसो” 
जंसो, तसो के स्थान पर कस, जस, तेस इत्यादि भी । कुछ विद्वानों की 
सम्मति है कि ऐस. कस. जस. तंस आदि भी अवधो ही के रूप हैं 
किन्तु में इस“विचार से सहमत नहीं हूं । सच बात यह है कि श्रज्नभाषा 
के बहुत से दाऊद अवबी में पाये जाते हैं. जिनका प्रयोग इन प्रेम-मार्गी 
कवियां ने स्वतंत्रता से किया हें। 

पदमावत में श्रज्ञभाषा शब्दां के अतिरिक्त अन्य प्रान्तिक भाषाओं के 
कुछ शब्द भी मिलते हैं। 'स्था' ब॒देलखग्डी है ओर हिन्दीके सह! और 
से के स्थान पर लिखा जाता है। कविवर केशव दास ने इसका प्रयोग 
किया है। देखिये -- अलिस्यों सरसोरुह गाजत है। 
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जायसी को भी इस शब्द का प्रयोग करते देखा जाता दै। जेसे 
“रुण्ड मुण्ड अब ढूट॒हिं स्यो बख्तर ओ फूड”, “विरिछ उपारि पेड़ि स्यों 
लेई! । बंगला में 'आछे' है! के अथ में आता है। इस शब्द का प्रयोग 
जायसो को भी करते देखा जाता है। जंसे, कवैंछ न आछे आपनि 
बारी, 'का निश्चित रे मानुष आपनि चीते आछु। वे अरबी फारसी के 
शब्दों का प्रयोग भी इच्छानुसार करते देखे जाते हैं। कुछ ऐसे पथ 
नीचे लिखे ज्ञाते हैं:-- 


अबूबकर सिद्दीक़ सयाने। 

पहले _सिदिक्त दीन ओह आने । 
पुनि सो उमर खिताव खुहाये । 

भा जग अदल दीन जो आये। 
सेरसाह देहली खुलतानू । 

चारो खण्ड तपे जस भानू । 
तहें लगि राज खरग करि लीन्हा । 

सकंदर जुलकरन जो कीन्हा। 
नोसेरचाँ जो आदिल कहा । 

_साहि अदल सारि सोड न अहा। 


जिन शब्दों के नीचे रेग्चा खींची गई है वे फार्सों ओर अरबी के 
दुर्वाध शब्द हैं। एक स्थान पर तो उन्होंने फागर्सी के 'सरतापा' को 
अपनी कविता में पूरी तरह खपा दिया है देखिये-- 
केस मेघावरि सिर ता पाई। 
उनको सबंसाधारण में अप्रचलित संस्कृत भाषा के तत्सम शब्दों का प्रयोग 
करते भी देखा जाता है । निम्न लिखित पद्मों के उन शब्दों को देखिये 
जिन के नीचे लकीर खींच दी गई है । सब नास्ति वह अहृधिर ऐस साज 
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जेहिकेर', 'बेनी छोरिझार जो बारा' बेघे जनो मलेगिरि बासा”. चढ़ा 
असाढ गगन घन गाजा', 'जनु घन महं दामिनि परगसी' का सरवर तेहि 
उठहि तुरंग लेहि नहिं बागा! 'अधर सुरंग अमी रस भरे. 'हीरा लेइ सो 
विद्रुम धारा, 'केहि कहँ कंबल बिगासा, को मधुक्र रस लेइ । 'रसना 
कहीं जो "कह रस बाता', श्लुद्र घंटिका मोहहि राजा' 'नामि कुड सो मलय 
समीरू”, 'पन्‍नग पंकज मुख गहे खंजन तहाँ बईठ'...... 

वे ऐसे शब्दों का व्यवहार भी करते हैं जिनका व्यवहार न तो किसो 
ग्रन्थ में देखा जाता है. न वे जनता की बोलचाल में ग्रहीत हैं । ऐसे दब्द 
या तो कविता-गत संकोणता के कारण. वे स्वयं गढ़ लेते हैँ. या अनुप्रास 
का झमेला उन्हें ए सा करने के लिये विवश करता हैं। अथवा इस प्रकार 
की तोड़-मगोड़ एवं उच्छु खलता को वे अनुचित नहीं समझते । नीचे के 
पद्मां के वे शब्द इसके प्रमाण हैं ज्ञिनपर चिन्ह बना दिये गये हैं. - 


कीौन्हेसि राकस भूत परीता; 

कीन्हेसि माकस देव दुइता । 
ओ तेहि प्रोति सिद्दिटि उपराजी 

बह अवगाह दीन्ह तेदि हाथी । 
उठे धतुस किरखन पहँ अहा । 

वेग आइ पिय बाजहु गाजहड होइ सदर । 

जोीबन जनम कर भस्ममंत । 

केसे जिसे विछोही परती । 
तन तिनउर भा डोल । 
बविरिध खाह नव जोबन सो तिरिया सों ऊड। 
रिकर्वेंछ कीन नाइ के हींग सरिच ओ आद। 
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बतलाइये, '्रत' के स्थान पर 'परीत' 'देत्य' के स्थान पर “दहईत' 
सृष्टि! के स्थान पर 'सिहिटि हाथ के स्थान पर हाथों, 'क्ृष्ण' के स्थान 
पर 'किरसुन', शादू छ' के स्थान पर सदृर, भस्म के स्थान पर 'भस- 
मंत्‌', 'पंखी के स्थान पर पख्री', तिनका' के स्थान पर तिनवर, झऊढ़ा' 
के स्थान पर “ऊड़', ओर आदो' के स्थान पर आद लिखना कहां तक 
संगत है, आप लोग स्वयं इसका विचार सकते हैं। इस प्रकार के प्रयोगा 
का अनुमोदन किसी प्रकार नहीं किया ज्ञा सकता | उनका चारणों के ढंग 
पर भी कुछ शब्दा का व्यवहार करते देखा जाता हैं. जिनमें राजस्थानों 
की रंगत पाई जाती है। नोचे कुछ पद्म ऐस लिखे जाते ८ जिन में इस 
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प्रकार के शब्द व्यवद्त हैं | शब्द चिन्हित कर दिये गये हैं: 

#. और बट हे 

दीन्ह रतन विधि चारि नंन बन सवन्नसुर्तर 

गंग जमुन जा लगि जल तो लगि अम्मर नाथ | 

०“ हे दे 

है सत दसन अस चमके पाहन उठे छरकि 

कु प्‌ “ जि शा हर कै 

दारिउ सारि जोन केसका, फाट्यों हिया दरक्ि । 

( का के ४ ९२३ ५ दि आर ९ 

सुक्ख सुदेला उगगव दृःख झरें जिमि संह । 

2 चर ः १ 

बीस सहस घुम्मरहिं निसाना । 

जो लगा लय न 

जो लगि संघ न तप्पु, कर जा सीस कलप्पु 

ग्रामीणता के दोप से तो इसका अन्धथ मरा पडा ४। इन्होने इतसे 

ठेठ ग्रामीण शब्दा का प्रयाग किया है जो किसी प्रकार बोच सुछम नहों ' 
ग्रामीण शब्दों का प्रयोग इसल्ि्यि सदोपष माता गया हे कि उनसें न तो 
व्यापकता होती है ओर न वे उतना उपयोगी हतते हें जितना कविता की 
भाषा के लिये उन्हें होना चाहये॑ देखा जाता है, सालक मुहम्मद जायस। 
ने इसका विचार बहुत कमकिया हैँ । कहों कहीं उनकी भाषा बहुत गँवारी 
हो गयो है. जो उनके पद्मां में अरूचि उत्पन्न करने का कारण होती हे 
नोचे िखे पतद्मा के चिन्हित छाब्दा को देखिये: : 
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'सकु हिरकाइ लेइ हम्ह पासा। 
हिलगि मकोय न फ्रारह कंधा ।! 
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दोठि द्वंगरा मेरवह्ु एका ।' 

“ओ 'भिएं जस दुरजोधन सारा ।! 

'अलक जँजीर बहुत गिउ बाँघे ।' 

तन तन बिरह न उपने सोड ।! 

जो देखा तोवइ है साँसा । 

“पिरित परेदि रहा तस हाथ पहुंच लगि बड़ । 

मेंने इनकी कविना को भाषा पर विशेष प्रकाश इस लिये डाला है कि 

जिसमें उसके विषय में उचित मंमांसा हो सके | कहा जाता है कि उनके 
प्रन्थ की भाषा ठठ अबबी है । परन्तु जिनसे प्रमाण में ऊपर उद्धृत क 
आया हू उनसे स्पष्ट है कि उसमें अन्य भाषाओं और ब्रलियों के अति- 
रिक्त अधिकतर सँसस्‍्क्रत के तत्सम शब्द भो सम्मिलित हैँ, जो 255 अबधी 
में कभी व्यवह्वत नहीं हुये. ऐसो अवस्था में उसे हम ठ5ठ अबी में लिखा 
गया स्वोकार नहीं कर सकत। हां. यह कहना संगत हागा कि पदमावत 
की मुख्य मापा अवधी है ओर इसमें कोई सन्देह नहीं कि पदमावत के 
ग्चयिता ने ही पहिल पहिल अबबी भाषा लिखने में वह सफलता प्राप्त की 
जिसके! उनके प्ववर्ती कब्रि कुतवन ओर मंझन आदि नहीं प्राप्त कर सके 
4थ। अब तक प्रम-मार्गी कविया के जितने अन्ध हिन्दी संसार के सामने 
आये हैं उनके, आधार से यह बात निमस्मंकोच कहीं जा सकती है कि 
अबधो भाषा का प्रथम कबि होने का सहरा कुतवन के सिर है। में पह 
लिख आया हूं कि प्रान्तिक भाषा में रचना करने का सूत्र पाता मेथिल- 
कोकिल विद्यापति ने किया। उनके दिखाये मांग पर चछ कर अबचधी में 
कविता करने वाला पहला पुरुष कुतवन है । उसको रचना ओर उसके बाद 
को मंझन को कविता पर हरप्ठि डालने से यह ज्ञात होता है कि अबधी भाषा 
में कविता करने का जो माग इन छोगों ने ग्रहण किया था उसी मार्ग पर 


( र*८ ) 
मलिक मुहम्मद जायसो भी चले, किन्तु प्रतिभा ओर भावुकता में उनका 
स्थान इन लोगों से बहुत ऊँचा है । जिस उच्च कोटि का कवि-कम्म पद- 
मावत में हृष्टिगत होता है उन लोगों के ग्रन्थ में नहीं । उन लोगा को 
रचनाओं में बह क्रमी पायी जाती है जो आदिम ऋकृृतिओं में देखी ज्ञाती 
है । उन छोगों को यदि माग-प्रदंशन करने का गोख् प्राप्त है तो पदमावत 
के कव को उसे पुष्ठता प्रदान करने का। यह बात देखी जाती है कि 
हिन्दी भाषा में हिन्दू जाति की प्र म-कथाओं को अंकित करने में प्रे म- 
मार्गी सूफ़ी कवियों ने जैसे हिन्दू मावां के सुरक्षित रखने को चेष्टा की है 
बेसे ही मुख्य भाषा को हिन्दी रखने का भी उद्योग किया है। और इसी 
मनोचब्त्ति के कारण उन्होंने आवश्यकतानुसार ससस्‍्क्रत शब्दा को भो ग्रहण 
किया। उस समय उद्‌ भाषा का जन्म भो नहों हुआ था । इसलिये 
उन्‍होंने अपनी रचनाओं में थोड़े से आवश्यक फ़ार्सी अग्बी शब्दों को 
ही स्थान दिया, जिससे हिन्दी भाषा के मुख्य रूपमें व्याथ्रात नहीं हुआ। 
जो आवाग इस प्रकार पहले निश्चित हुआ था उसके सबसे प्रभावशाली 
प्रवत्तक मलिक मुहम्मद जायसी हैं । उनके बाद भा प्रे म-कथायें अवधी 
भाषा में छित्री गई । परन्तु कोई उस उद्च पद को नहीं प्राप्त कर सका जिस 
पर मलिक मुहम्मद ज्ञायसो अब तक आसोीन हैं । मेने ऊपर लिखा हे 
कि जञायसी को भाषा कई कारणा से सदोप हा गयी है ओर उनको भाषा 
में ग्रामीणतादोप भा प्रवेश कर गया है । परन्तु अवबबी भाषा पर उनका 
जो अधिकार हृष्ठिगत होता है ओग उन्हाने जिस उत्तमता से इस भाषा 
में रचना करने में योग्यता दिखाई है, वे उनके उक्त दोपों ओर 
त्रुटियां का पूरा प्रतिकार कर देती हैं। जायलो की भावव्यश्ना, 
मार्मिकता ओर क वि-सुलभप्रतिभा उल्लेखनीय है । उ्तकी रचना में हिन्दू 
भाव की ममज्ञता. हिन्दू पुराणों ओर शास्त्रों से सम्बन्ध रखनेवाले विषयों 
की अभिन्नता जेसी हृष्टिगत होतो है वह विलक्षण ओर प्रशंसनीय है । 
उन्होंने जिस सहानुभूति ओर निः्पेक्षता के साथ हिन्दू जीवन के रहस्यों 
का चित्रण किया है और वणनोय विषय के अन्तस्तल में प्रवेश कर के जेसी 
सहृदयता दिखलायी हैं उसके लिये उनकी बहुत कुछ प्रशंसा की जा सकती 


( २२६ ) 


है। उनको रहस्यवादु-चित्रण-प्रणाली. वर्णन-शेली उनका निरीक्षण और 
उनकी कवि-कम्म कुशछता हिन्दी संसार के लिये गोरव की वस्तु है। में 
समझता हू , हिन्दी भाषा जब तक जोबित रहेगी तब तक उसके साहित्य 
भाण्डार का एक रत्न 'पदमावत' भी रहेगा | 

मलिक मुहम्द जायसी के सम्बन्ध में डाक्टर प्रियसन की यह 
सम्मति है १:-- 


“ वे मलिक मुहम्मद जायसी ) पदमावत के रचयिता थे, जो. मेरी 
समझ में. मोलिक विपय पर गोड़ी भाषा में लिग्वी हुई पहली ही नहीं 
प्रायः एक मात्र कविता पुस्तक है। में नहीं जानता कि कोई अन्य ग्रन्थ 
भी ऐसा होगा जो पदमावत की अपेक्षा अधिक पर्श्रिमपूर्ण अध्ययन 
का पान्न हो। निस्सन्देह परिश्रमपूर्ण अध्ययन इसके लिये आवश्यक है 
क्योंकि साधारण विद्यार्थी के लिये इस पुस्तक की एक पंक्ति का भी 
कठिनाई से हो बोध गम्य होना सम्भव हे, क्‍योंकि यह जनता की 
ठेठ भाषा में छिग्बी गयी है । परस्तु काव्यसोन्द्रय ओर मोछिकता दोनों 
के उद्ददय से इस पुस्तक के अध्ययन में जितना भां परिश्रम किया जाय 
उचित है ।” 


मलिक मुहम्मद जायसी के बाद की भी रचनाय॑ प्र म-मार्गी कवियां 
को मिलती हैं ओर यह परम्पगा अठागरहवीं शताब्दी तक चलतो देग्वी ज्ञाती 
है | परन्तु मलिक मुहम्मद जायसी के समान कोई दूसश कब प्रेम-मार्मी 
कवियों में नहीं उत्पन्न हुआ, इन कवियों में उसमान' सत्रहवीं शताब्दी में 
और नूर मुहम्मद एवं निसार अठारहवीं में हुये हें. जिनकी रचनायें प्राप्त हुई 
हैं। सन्रहवीं शैताब्दीमें शेख नबो ओर अटारहवीं शताब्दी में क्रासिम शाह 
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ओर फ़ाजिल्शाह भी हुये | इन छोगों ने भी अवधी भाषा में प्रे म-मार्गी 
कवियों को प्रणाली ग्रहण कर रचनायें की हैं. किन्तु उनमें कोई विशेषता 
नहीं है ओर वे रचनायें मुझ हस्तगत भी नहीं हुई । इस लिये उनके विषय 
में विशेष कुछ नहीं लिखा जा सकता | उसमान चित्रावली' नामक ग्रन्थ का 
“रचयिता है । इसकी ग्चना का कुछ अंश नीच उद्धृत किया जाता हैः-- 
“ सरवर हूँढ़ि सब पाचि रहों । 
चित्रिनि खोज न पावा कहीं 
निकसी तौर भई' बेरागी । 
धरे ध्यान सब बिनवे लागीं। 
गुपुत तोहि पावहि का जानी। 
परगट महें जो रहे छपानी। 
चतुरानन पढ़ि चारों वेद । 
रहा खोजि पेपाव न भेद । 
हम अंधी जेडि आप न सझा । 
भेद तुम्हार कहाँ लॉ बूझा । 
कोन सो ठाँउँ जहां तुम नाहों । 
हम चख जाति न देखहि काही । 
पाये खाज तुम्हार सो, जेहि दिखरावह पंथ! 


कहा होइ जोगी मये, ओ बह पढ़े गरंथ।”' 
नूर महम्मद ने इन्द्रावतों नामक ग्रंथ की रचना की है । कुछ उनकी 
रचना का नमूना भी देखिये: -- 
सन टग सो इक राति मँझारा । 


सझि परा मोहि सब संसारा। 
उँ नीक एक फुलवारी । 
देखेउँ तहां पुरुष ओ नारी। 
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दोउ छुख सोभा बरनि न जाई। 

चंद सुरुज उतरे 'मुंइ आई। 
तपी एक देखे तेहि ठाँऊ। 

पूछे तासों तिनकर नाऊँ। 
कहाँ अहें राजा ओ रानी । 

इन्द्रावति आओ कुंवर गियानो । 

निसार ने मसनवी युसुफ़-जुलेखा' नामक ग्रंथ लिखा है । उसकी कुछ 
पंक्तयाँ ये हैं:-- 

ऋतु बसंत आये बन फूला । 

जोगी जती देखि रंग भूला 
पूरन काम कमान चढ़ावा। 

विरही हिये वान अस लावा । 
फूलहि फूल सुखी गुंजारहि । 

लागे आग अनार के डारहि । 
कुसुम केतकी मालाति बासा। 

भूले भंवर फिरई चहे पासा । 
में का करउँ कहाँ अब जाँऊ। 

मां कहें नाहि जगत महं ठाँऊ ' 

_ टेख फ़ूल तो कीन उजेरा । 

लागे आग जरें चह्ठ ओरा | 
करे, श 
तेसे धन बाउर भई, 

बोरे आम लतान । 
में बोरी दोरी फिर, 

सुनि कु 
पुनि कोयल के तान । 


(६ रहेर ) 


इस कवि का एक छन्‍्द भी देखिये:-- 

न 3५ ु 
ऋतु असाढ़ घन घेर आयो लाग चमके दामिनी । 
ऋतु सुहावन देखि मन महेँ हरष बाढ़े भामिनी । 
ऋतु घमंड सो मेघ धाये दिवस में जस जामिनी । 
रेनि दिन करूना करें घर सें अकेली कामिनी । 


जो ग्चनायें मेंने ऊपर उद्धृत की हैं उनके देखने से यह ज्ञात होता 
है कि प्रे म-मार्गी सभी कवियों ने अवधी भाषा में छिखने को चेष्टा को हैं 
ओर अधिकतर अपना परम्परा को सुरक्षित रखा है। सब की भाषा 
'पदुमावत' का अनुकरण करतो है ओर उस ग्रन्थ की अन्य प्रणालो भी 
इन रचनाओं में गृहोत मिलती है । रहस्यवाद और सूफ़ी सम्प्रदाय के 
विचार भी सब रचनाओं में ही कुछ न कुछ दृष्टिगत हाते हैं । इस लिये 
इस निइचय पर पह चना पड़ता है कि मुहम्मद जायसी के परवर्ती कवियों 
ने कोई नई उद्भावना नहीं की ओर न अपनी ग्चनाओं में कोई ऐसी 
विशेषताय दिखलायीं. जिससे साहित्य में उनका विशेष स्थान होता । हां. 
यह अवश्य है कि निसार ओर फ़ाज़िल शाह ने अपने ग्रन्थां के लिये स्व- 
धर्मी पात्रों को चुना । निसार ने यदि यूसुफ़-जुलछेखा को कहानी लिखी हे 
तो फ़ाजिल शाह ने नृरशाह और मेहर मुनीर को परन्तु इसने अपने म्रंथ 
का हिन्दी नाम कारण हो किया हैं. अर्थात्‌ अपने ग्रन्थका नाम 'प्रेम-रतन' 
ग्खा है । 

परवर्ती कवियां की भाषा मुहस्मद जायसी की भाषा से कुछ प्राव्जल 
अवश्य हैं ओर उनका रचनाओं में संस्कृत शठ्दां का प्रयोग भों अधिक 
देखा जाता है । परन्तु जो प्रवाह जायसो की ग्चना में मिलता है. इनछोगों 
को गरचनाओं में नहीं । अबधधों भाषा को जो सादगी सरसता ओर 
स्वाभाविकता उनको कविता में मिलतो है इन छोगा की कविता में नहीं । 
यह में कहूँगा कि परवर्ती कवियों की रचनाओं में गँवारी शब्दां की न्‍्यू- 
नता है किन्तु उनका कुछ झुकाव बत्रज्ञभापा की प्रगालो ओर खड़ी वाली के 
वाक्य-विन्यास ओर शब्दा की ओर अधिक पाया जाता है । उनकी रच- 
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नाआ को पढ़ कर यह ज्ञात होता है कि वह उद्योग कर के अपनी भाषा को 
अवधी बनाना चाहते हैं । उनकी लेखनो स्वतः उसको ओर प्रक्ृत्त नहीं होती, 
अनुकरण में जो कमी ओर अवास्तवता होती है वह उनमें पाई जाती 
है। फिर भी यह स्वोकार करना पड़ेगा कि उन्हें ने हिन्दी भाषा और 
हिन्दू भावों की ओर अपना अनुराग प्रगट किया है और यथार्शाक्त अपने 
यत्र में सफलता लाभ करने की चेष्टा भी को हे । 


मेंने मलिक मुहम्मद जायसो के परवर्ती कवियों की चर्चा यहां इस 
लिये कर दी है कि जिससे यह ज्ञात हो सके कि प्रेम-मार्गी कबियों की 
कविता-धारग। कहां तक आगे बढ़ी ओर किस अवस्था में । इनको चर्चा 
सत्रहवीं और अठारहवीं शताब्दों के अन्य कवियों के साथ की जा सकती 
थी किन्तु ऐसा करता यथास्थान न होता, इसलिये यहां पर ही जो कुछ 
उनके बिपय्र में ज्ञातव्य बाते थों, लिख दी गई' । 


यहां पर यह प्रगट कर देना भी आवश्यक है कि इसी काल में कुछ 
और प्र म-कहानियां भो हिन्दुओं द्वार छिखो गई । इनमें से रछमण सेन 
की बनाई 'पदमावती' की कथा हो उल्लेख योग्य है। उसकी चर्चा में पहले 
कर चुका है । पोराणिक कथाओं के आधार से कुछ अन्य रचनायें भी 
हुई हैं. जेस ढोलामारू की चउपद्दी इत्यादि परन्तु उनमें अधिकतर पोरा- 
णिक प्रणाली ही का अनुकरण किया गया है और कहानो कहने की प्रवृत्ति 
ही पाई जाती है। इसलिये उनमें वह विशेषता उपल्ययव नहीं होती जो 
उनका उल्लेख विशेष रीति से किया जाय। अतए्व उनकी चर्चा यहाँ 
नहीं की गयी । 


। धर 
सोल्हवीं शताब्दी में ही हिन्दी संसार के सामने साहित्य गगन के 


उन उज्ज्वल्तम तीन तारों का उदय हुआ जिनकी ज्योति स वह्‌ आज तक 
ज्योतिर्मान है ! उनके विषय में चिर-प्रचल्षित सवसम्मति यह है:-- 
सर सर तुलसी ससी उड़गन केसव दास । 
जहे ५ 
अब के कवि खद्योत सम जहेँ तह करत प्रकास । 
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काव्य करैया तीन हैं, तुलसी केशव सर । 
कविता खेती इन छुनी, सीला बिनतमजूर । 


यह सम्मति कहां तक मान्य है, इस विषयमें मे' विशेष तक वितक नहीं 
करना चाहता। परन्तु यह में अवश्य कहूंगा कि इस प्रकार के सबे-साधा- 
रण के विचार उपेक्षा-योग्य नहों होते. वे किसी आधार पर होते हैं। इस- 
लिये उनमें तथ्य होता है ओर उनको वहुमुल्यता प्रायः असंदिग्ध होती है । 
इन तीना साहित्य-महारथियों में किसका क्या पद ओर स्थान हे इस 
बात को उनका वह प्रभाव ही बतल्ा रहा है जो हिन्दी-संसार में व्यापक 
होकर विद्यमान है। में इन तीनों महाकवियां के विषय में जो सम्मति 
रखता हूं उसे मेरा वह वक्तब्य ही प्रगट करेगा जो में इनके सम्बन्ध में यथा 
स्थान लिखूगा। इन तीनों महान साहित्यकारों में काछ की दृष्टि से सूर- 
दास जी का प्रथम स्थान है, तुलसीदास जी का द्वितीय और केशवदास 
जी का तृतीय । इसलिये इसी क्रम से में आगे बढ़ता हूं । 


कविवर सूरदास त्रजभाषा के प्रथम आचाय हैं। उन्हों ने ही श्रजभाषा 
का वह श्गार किया जसा शाॉंगार आज तक अन्य कोई कवि अथवा 
महाकवि नहीं कर सका । मेरा विचार है कि कविवर सूरदास जी का यह 
पद हिन्दी-संसार केलियि आदिम ओर अंतिम दोनों है। हिन्दीभाषा की 
वत्तेमान प्रगति यह बतला रही है कि बन्नजभाषा के जिस उच्चतम आसन पर 
वे आसीन हैं सदा वेही उस आसन पर विराजमान रहैंगे; समय अब 
उनका समकक्ष भी उत्पन्न न कर सकेगा । कहा जाता है . उनके पहले का 
'सेन! नामक पत्रज़भाषा का एक कवि है । हिन्दी संसार उससे एक प्रकार 
अपरिचितसा है। उसका कोई ग्रन्थ भी नहीं बतछाया जाता। कालिदासने 
सोौरंगज़ेव के समय में हज़ारा नामक एक ग्रन्थ की रचना की थी । उसमें 
उन्होंने 'सेन' कवि का एक कवित्त छिखा है| वह यह है । 


जब ते गोपाल मधुबन को सिधारे आली, 
सधुबन भयो मधु दानव विषम सों। 
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सेन कहे सारिका सिखंडी खंजरीट खुक 

मिलि के कलेस कीनो कारलिंदों कदम सों। 

जामिनी बरन यह जामिनी में जाम जाम 

बधिक की जुग॒ति जनावें टेरि तम सों । 

देह करें करज करेजो लियो चाहति हे, 

काग भई कोयल कगायो करें हमसों । 

कविता अच्छी हे, भाषा भी मँजी हुई है । परन्तु इस कवि का काल 
संदिग्ध है । मिश्र बंधुओं ने शिवसिहसरोज के आधार से उसका काछ सन्‌ 
१००३ ईं० बतलाया है। परन्तु वे हो इसको संदिग्ध बतलाते हैं । जो हो, 
यदि यह कविता कविवर सूरदास जी के पहले की मान भी छी जावे तो 
इससे उनके आदिम आचायत्व को बड्ढा नहीं लगता । मेरा विचार है कि 
सूरदास जी के प्रथम श्रजभाषा का कोई ऐसा प्रसिद्ध कवि नहीं हुआ कि 
जिसकी कृति बन्नज्भाषा कविता का साधारण आदश बन सके । दो चार 
कवित्त लिख कर ओर छोटा मोटा ग्रन्थ बना कर कई किसी महाकवि का 
मार्ग- दशक नहीं बन सकता । सूरदास जी से पहले कबीरदास. नामदेव, 
रविदास आदिसन्तों की बानियों का प्रचार हिन्दू संसार में कुछ न कुछ 
अवश्य था। संभव है कि ब्रज्ञ-भाषा के ग्राम्यगीत भी उस समय कुछ 
अपनी सत्ता रखते हों । परन्तु वे उल्लेख योग्य नहीं | में सोचता हं कि 
सूरदास जी की गरचनायें अपनी स्वतंत्र सत्ता रखती हैं ओर वे किसी अन्य 
को कृति से उतनो प्रभावित नहीं हैं जो वे उनका आधार वन सकें । खुसरो 
की कविताओं में भी ब्रज़भाषा की रचनायें मिली हैं | और ये रचनायें भी 
थोड़ी नहीं हैं। यदि सनकी रचनाओं का आधार हम ब्रजभाषा की किसी 
प्राचीन रचना को मान सकते हैं तो सूरहास जी की रचनाओं का आधार 
किसी प्राचीन रचना को क्यों न मानें ? मानना चाहिये ओर में मानता हूं। 
मेगा कथन इतना ही है कि सूरदास जी के पहले श्रजभाषा की कोई ऐसी 
उल्लेख-योग्य रचना नहीं थी जो उनका आदशे बन सके | 
प्रज्ञाचक्षु सूरदास जी अपना आदश आप थे। वे स्वयं-प्रकाश थे। 
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ज्ञात होता दै इसो लिप्रे वे हिन्दो संसार के सृथ्य कहे जाते हैं। महाप्रभु 
वललभाचाये उनको सागर कहा करते थे | इसी आधार पर उनके विशाल 
प्रन्थका नाम सूर सागर है । वास्तवमें वे सागर थे ओर सागर के समान ही 
उत्तालतरंग-मालछा-संकुलित । उनमें गम्भोरता भी वेसोी ही पायो जातो हे । 
जेसा प्रवाह, माधुय, सोन्द॒य उनकी ऋतिमें पाया जाता है अत्यन्त दुलेभ है । 
वे भक्ति-मार्गी थे. अतएव प्रेम- मागे का जेसा त्यागमय आदशे उनकी 
रचनाओं में दृष्टिगत होता है वह अभूतपूब है। प्रे ममार्गी सूफ़ी सम्प्रदाय- 
वालों ने प्रेम-पंथ का अवरलंवन कर जेसी रस धारा बहाई उससे कह 
अधिक भावमय ममस्पर्शी ओर मुग्धकारिणीप्रे म की धारायें सुरदासजी ने 
अथवा उनके उत्तराधिकारियां ने बहाई हैं । यही कारण है कि वे 
धारायें अंत में आकर इन्हों धागओं में लोन हो गई । क्यांकि भक्ति 
मार्गी कृष्णावत सम्प्रदाय को धाराओं के समान व्यापक्रता उनको नहीं 
प्राप्त हो सकी । परोक्षसत्ता- सम्बन्धो कल्पनायें मधुर ओर हृदय प्राही हैं 
ओर उनमें चमत्कार भो है, किन्तु वे बोब-सुलभ नहों । इसके प्रतिकूल वे 
कल्पनायें बहुत ही बोध-गम्य बनों ओर अधिकतर सब साधारण को 
अपनी ओर आकर्पित कर सकों जो ऐसी सत्ता के सम्बन्ध में को गयीं 
जो परोक्ष-सत्तापर अवलम्बित होने पर भा संसार में अपरोक्षभाव से 
अलोकिक मूत्ति घारण कर उपस्थित हुई। भगवान श्री क्ष्ण क्या हैं ? 
परोक्ष सत्ता ही की ऐसो अछोकिकतामयो मूर्ति है जिनमें 'सत्यम शिवम 
सुन्दरम” मृत होकर विराजमान है। सुफ्ो मतके प्रेम मार्गियोंकी रचनाओं 
में यह बात दृष्टिगत हो चुकी है कि वे किसी नायक अथवा नायिका का 
रूप वर्णन करते करते उसको परोक्ष-सत्ता ही की विभूति मान लेते हैं 
ओर फिर उसके विषय में ऐसी बातें कहने लगते हैं जो विश्व की आधाग- 
भूत परोक्ष सत्ता ही से सम्बन्धित होती हैं| अनेक अवस्थाओं में उनका 
इस प्रकार का वणन बोध- सुलभ नहीं होता. वरन एक प्रकार से संदिग्ध 
ओर जटिल बन जाता है। किन्तु भक्ति-मार्गी महात्माओं के बणन में 
यह न्‍्यूनता नहीं पायी जाती । क्योंकि वे पहले ही से अपनी अपरोक्ष 
सत्ता को परोक्ष सत्ता का ही अश-बिशेष होने का संस्कार सब स/धारण 
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के हृदय में विवध युक्तियों से अंकित करते रहते हैं। क्‍या किसी सूफ़ी 
प्रे म-मार्गों कवि को रचनाओं में वह अल्ोकिक मुरली-निनाद हआ, वह 
लोक-विमुग्ध कर गान हुआ, उस सुरदुलभ शक्ति का विकास हुआ, उस 
शिव संकल्प का समुदय हुआ ओर उन अचिन्तनोय सत्य भावों का आवि- 
भाव हुआ जो महामहिम सूरदास जेसे महात्माओं की महान्‌ रचनाओं 
के अवलम्बन हैं ? ओर यहो सब ऐसे प्रबवललतम कारण हें कि इन महापुरुषों 
को कृृतियां का अधिकतर आदर हुआ ओर वे अधिकतर व्यापक बनीं । 
इन सफलताओं का आदिम श्रेय हिन्दों साहिल में प्रज्ञाचल्लु सुरदासजो ही 
को प्राप्त है । 

में समझता हू', सुरदास जी का भक्ति-मार ओर प्रेमपथ श्रीमद्भागबत 
के सिद्धान्तों पर अवरूम्बित है ओर यह महाप्रभु वल्लमाचाय्य के सत्संग 
ओर उनकी गुरू-दीक्षा ही का फल हैं। सूरसागर श्रोमद्भांगवत का ही 
अनुवाद है, परन्तु उसमें जो विशेषताय हें वे सुरदास जी को निज्ञी सम्प- 
त्तियां हैं। यह कहा जाता है कि उनको प्रणालो 'भक्तवर जयदेव जो के 
'गीत गोविन्द' एवं मैथिछकोकिल विद्यापतिकी रचनाओंसे भो प्रभावित है । 
कुछ अंश में यह बात भो स्वीकार की जा सकतो है. परन्तु सूरदासजो को 
सी उदात्त भक्ति-भावनाय इन महाकवियाको रचनाआमं कहां है यह 
मान गा कि सूरदासजीकी अधिकतर रचनायें #'गार र्स-गभित हैं । परन्तु 
उनका विप्ररू्म्भ श्रगार ही, विशेष कर हृदय-प्राह्ठी ओर मामिक हेै। 
कारण इसका यह है कि उसपर प्रेम-मार्ग की महत्ताओं की छाप छगी हुई 
है। यह सत्य है कि मैथिक्क काकिछ विद्यापति की विग्रलम्म श्रगार की 
रचनायें भी बड़ी ही भावमयों हैं. परन्तु क्या उनमें उतनो ही हृदय-बेद- 
नाआ की झलक है जितनी सूरदास जी की रचनाओं में ? क्‍या वे उतनी 
ही अश्र-धारा से सिक्त, उतनी ही मानसोन्मादिनी ओर उतनों हो मम्मे 
स्पशिनों और हृदयवेविनो हैं जितनी सूरदासजोकी उक्तियां ? क्‍या उनमें भो 
वसा ही करुण ऋन्‍दन सुन पड़ता है. जंसा सूरदास जो को विरागमयी 
बचनावली में ? इन बातों के अतिरिक्त सृरद।स जो की रचनाओं में और 
भो कई एक विशेषतायें हैं। उनका वालछलीला-वबणन ओर वालभावों का 
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चित्रण इतना सुन्दर ओर स्वाभाविक है कि हिन्दी साहित्य को उसका गये 
है। कुछ छोगों की सम्मति है कि संसार के साहित्य में ऐसे अपूव बाल- 
भावों के चित्रण का अभाव है। में! इसपर अपनी ठीक सम्मति प्रकट करने 
में असमथ हूं. परन्तु यह अधिकार के साथ कहा जा सकता है कि हिन्दी 
भाषा में ऐसा वणन तो है दो नहीं, परन्तु भारतोय अन्य प्रान्तोय भाषाओं 
में मो बसा अपुव वर्णन उपलब्ध नही होता । उनकी विनय ओर प्राथना 
सम्बन्धी रचनायें भो आदर्श हैं ओर आगे चल कर परवर्ती कंबियों के 
लिये उन्होंने माग-प्रदशन का उल्लेखनीय काय्य किया है। में इस प्रकार 
के कुछ पद नीचे ल्खिता हूं। उनको देखिये कि उनमें किस प्रकार हृदय 
खोल कर दिखलाया गया है. उनको भाषा को प्राजलता ओर सरसता भो 
दशनोय है । 
१--जनम सिरानों ऐसे ऐसे । 

के घरघर भरमत जदुपति बिन के सोवत के बेसे । 

के कहूँ खान पान रसनादिक के कहूँ बाद अनेसे । 

के कहेँ रंक कहे इंसरता नट बाजीगर जेंसे । 

चेत्यो नहीं गयो टरि अवसर मीन बिना जल जेसे। 

अहे गसि मई खर की ऐसी स्थाम मिलें थों केसे । 
२--प्रभु मोरे ओगुन चित न घरों । 

समद्रसो है नाम तिहारो चाहे तो पार करो | 

एक नदिया एक नार कहावत मेलो नीर 'सरो। 

जब दोनों मिलि एक बरन 'भये सुरसरि नाम परो। 

एक लोहा पूजा में रोखत एक घर बधिक परो। 

पारस गुन ओऔगुन नहिं चितवे कंचन करत खरो । 

यह माया भ्रम जाल कहाये सरदास सगरो ' 

अबकीबार मोहि पार उतारो नहिं प्रन जात टरो | 


( २३९ ) 
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जेसे खान काँच के मंदिर भ्रमि भ्रमि भृकि मरो। 

ज्यों केहरि प्रतिमा के देखत बरबस कूप परो। 

मरकट मृठि छोड़ि नहिं दीन्हीं घरघर द्वार फिरो । 

सूरदास नलिनी के सुअना कह कोने पकरो । 
४--मेरो मन अनत कहाँ खुख पावे। 

जेसे उड़ि जहाज को पच्छी फिरि जहाजपे आये । 

कमल नयन को छाड़ि महातम ओर देव को ध्यावे : 

पुलिन गंग को छाड़ि पियासों दुरमति कूप खनावे। 

जिन मधुकर अंबुज रस चाख्यों क्‍यों करील फलखावे। 

सरदास प्रभु काम धेनु तजि छेरी कौन दुहांवे । 

कुछ पद्म वाल भाव-वणन के भी देखिये :-- 

ख्याल परे ये सखा सबे मिलि मेरे मुख लपटायो । 

देखु तुही छीके पर 'भाजन ऊँचे घर लट्कायो। 

तुदी निरखु नान्हें कर अपने में केसे करि पायो। 

सुख दधि पोंछ कहत नंदनंदन दोना पीठि दुरायों। 

डारिं सॉट सुसकाइ तबहिं गहि खुत को कंठ लगायो । 
६--जखुदा हरि पालने झुलाबे । 

हलरावे दुलराइ मल्हावे जोई सोई कछ गावे । 

मेरे लाल को आउ निद्रिया काहें न आनि खुआवबे । 

तू काहें न वेगही आवे तोको कान्ह बुलाव । 


( २४० ) 


कबहुँ पलक हरि मूंदि लेत हैं कबहूँ अधर फरकावे। 
सोवत जानि मोन हे हे रहि करि करि सेन बतावे। 
येहि अंतर अकुलाइ उठे हरि जझुमति मधुरे गावे। 
जो सुख सर अमर छुनिदुरलभ सो नंद्भामिनिपादे। 


>-सोमित कर नव नीत लिये । 
घुटरून चलत रेनु-मंडित तनु सुख दधि लेप किये। 
चारु कपोल लोल लोचन छवि गोरोचन को तिलक दिये। 
लर लटकत मनोमत्त मधुपगन माधुरि मधुर पिये। 
कठुला कंठ वज्न केहरि नख राजत हैं सखि रुचिर हिये। 
धन्य सर एको पल यह सुख कहा भये सत कल्प जिये। 


में ऊपर लिख आया हू' कि सूरदासजों का श्रगार-रस वणन बड़ा 
विशद हैं ओर विप्रलम्भ श्ंग।र लिखने में तो उन्‍्हों। ने वह निषुणता दिख- 
लायी जसी आज तक दृष्टिगत नहीं हुई । कुछ पद्य इस प्रकार के भी 
देखिये:--- 


८-सुनि राधे यह कहा बिचारे । 
वे तेरे रंग तू उनके रँग अपनो छुख काहे न निहारे। 
जो देखे ते छाँह आपनो स्याम हृदय तव छाया | 
ऐसी दसा नंद नंदन की तुम दोउ निरमल काया। 
नीलाम्बर स्थामल तन की छवि तुब छवि पीत खुवास॥ 
घन भीतर दामिनी प्रकासत दामिनि घन चहुँ पास। 


७ 3७ 2-3७... ७७४७७ कक, 


सर सुनो तुम दोउ सम जोरी एक एक रूप अनूप । 


( २४१ ) 

'९-काहे को रोकत मारग सूधो । 
खुनहु मधुप निरगुन कंटक सों राजपंथ क्‍यों रूँधो । 
याको कहा परेखो कीजे जानत छाछ न दृधो । 
खर मर अक़्र ले गये ब्याज निवेरत ऊधो । 


१०-बिलग मत मानहु ऊधो प्यारे | 
यह मथुरा काजर को ओबरी जे आवहि ते कारे। 
तुम कारे सुफलक खुत कारे कारे स्थाम हमारे। 
मानो एक माँठ मे' बोरे ले जघुना जो पखारे। 
ता गुन स्थाम भई कालिंदी सर स्थाम ग़ुन न्यारे। 
१ ?-अरी मोहि भवन भयानक लागे माई स्थाम बिना। 
देखहि जाइ काहि लोचन 'भारि नंद महारि के अँगना। 
ले जो गये अक्कूर ताहि को ब्रज के प्रान धना। 
कौन सहाय करे घर अपने मेरे विधघन घना । 
काहि उठाय गोद करि लीजें करि करि मन सगना। 
सरदास मोहन द्रसनु बिनु सुख संपति सपना । 
१२-खंजन नेन रूप रस माते। 
अतिसें चारु चपल अनियारे पल पिजरा न समाते | 
चलि चलि जात निकट सत्रवननि के 
उलदि पलाि ताटंक फँदाते। 
सूरदास अंजन गुन अटके नतरू अबहिं उड़ि जाते। 





४३-ऊधो अँखिया अति अनुरागी। 
एक टक मग जोवति अरू रोवति भूलेहुँ पलक न लागी। 


(६ २४२ ) 


'बिनु पावस पावस रितु आई देखत हैं बविदमान। 
अबधो' कहा कियो चाहति हे छाड़हु निरगुन ज्ञान । 
खुनि प्रिय सखा स्पाम खु दर के जानत सकल खुभाय। 
जैसे मिलें सर के खासी तेसी करहु उपाय । 


१४-नेना मये अनाथ हमारे। 
मदन गोपाल वहां ते सजनी सुनियत दूरि सिधारे। 
वे जलसर हम मीन वापुरी केसे जिवहि निनारे । 
हम चातकी चकोर स्थाम घन वदन सुधा निधि प्यारे । 
मधुवन बसत आस दरसन की जोइ नेन मग हारे। 
सूर के स्थाम करी पिय ऐसी म्गतक हुते पुनि मारे। 
१७-सखीरी स्थाम सबे एकसार । 
मीठे बचन सुहाये बोलत अन्तर जारन हार । 
भर कुरंग काम अरू कोकिल कपरटिन की चटसार। 
सुनहु सखोरी दोष न काह जो विधि लिखो लिलार । 
उमड़ी घटा नाखि के पावस प्रेम की प्रीति अपार । 
सूरदास सरिता सर पोषत चातक करत पुकार। 
भाषा कविवर सूरदास के हाथो में पड़कर घन्य हो गई । आरम्भिक- 
काल से लेकर उनके समय तक आपने हिन्दी भाषा का अनेक रूप अवलो- 
कन किया । परन्तु जो अलछोकिकता उनको भाषा में दृष्टिगत हुई वह 
असाधारण है । जंसी उसमें प्राजलता है बसी ही मिठास है । जितनी ही 
वह सरस हे उतनी ही कोमल । जंसा उसमें प्रवाह है बंसा ही ओज | 
भावमृति मन्‍त होकर जेसा उसमें दृष्टिगत होता है, वेसे ही व्यंजना भी 
उसमें अठखेलियाँ करतो अवगत होती है । जंसा श्वगार-रस उसमें 
सुविकस्तित दिखलाई पड़ता है, बेसा हो वात्सल्य-रस छछकता मिलता है । 
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जैसी प्रेम को विमुग्धकरी मूत्ति उसमें आविभू त होती है बेसाहो आल्तरिक 
वेदनाओं का ममं-स्पर्शी रूप सामने आता है। ब्रज्ञभाषा के जो उल्लेख- 
नीय गुण अबतक माने जाते हैं ओर उसके जिस माघुय्य का गुणगान 
अबतक किया जाता है, उसका प्रधान अवल्म्बन सुरदासजों का ही कवि 
कम है। एक प्रान्त-विशेष की भाषा समुन्नत होकर यदि देश-व्यापिनी 
हुई तो वह ब्रजभाषा हो हैं ओर ब्रज़्भाषा को यह गोरव प्रदान करनेवाले 
कविवर सूरदास हैं । उनके हाथां से यह भाषा जसो मँजो, जितनी 
मनोहर बनो, ओर जिस सरसता को उसने प्राप्त किया वह हिन्दी संसार 
के लिये गोरव की वस्तु है । मेंने ब्रजभाषा की जो विशेषतायें पहले 
बतलायो हैं वे सब उनकी भाषा में पाई जाती हैं, वरन यह कहा जा सकता 
है कि उनको भाषा के आधार से हो ब्रजभाषा को विशेषताओं की कल्पना 
हुईं। मेरा विचार हैँ कि उन्होां ने इस बात पर भी दृष्टि रखी है. कि कोई 
भाषा किस प्रकार व्यापक बन सकती है । उनकी भाषा में ब्रज़भाषा का 
सुन्दर से सुन्दर रूप देखा जाता है। परन्तु ग्रामीणता दोष से वह अधि- 
कतर सरक्षित है। उसमें अन्य प्रान्तिक भाषाओं के शब्द भो मिल जाते 
हैं। किन्तु इनकी यह प्रणाली बहुत मर्य्यादित है । गुरु को छघु ओर 
लघु को गुर करने में उनको अधिक संयत देखा जाता है । वे शब्दों को 
कभी कभी तोड़ते मरोड़ते भी हैं। किन्तु उनका यह ढंग उद्देज्ञक नहीं 
होता। उसमें भो उतकी लेखनी को निपुणता दृष्टिगत होती है । ब्रजभाषा 
के ज्ञो नियम ओर विशेषतायें में पहुले लिख आया हंं उनकी रचनाओं में 
उनका पालन किस प्रकार हुआ हू. म॑ं नीचे उसको झूघृत पत्मों के आधार 
से लिखता टूं-- 


१--उनको रचनाआमें कोमल दब्द-विन्यास होता है| इसलिये उनमें 
संयुक्त वण बहुत कम पाये जाते हैं जो बेदर्भी वृत्ति का प्रधान रुक्षण है । 
यदि कोई संयुक्त वण आ भी जाता है तो वे उसके विपय में युक्त-विकप 
सिद्धास्त का अधिकतर पालन करते देग्वे जाते हैं । जैसे, 'समदरसी', 
'महातम', 'दुरलूभ', दुर्मति' इल्रादि। वर्गा के पश्चम वर्ण के स्थान पर 


( २४४ ) 


उनको प्राय: अनुस्वार का प्रयोग करते देखा जाता है। जेसे, “रंक', 
“कंचन”, गंग', 'अंबुज', 'नंदनंदन”, 'कंठ” इत्यादि । 

२--णकार, शकार, क्षकार के स्थान पर क्रमशः 'न!, सो, ओर छ' 
वे लिखते हैं। “ड' के स्थान पर 'ड?, ओर 'छ' के स्थान पर 'र! एवं 
संज्ञाओं के आदिके य' के स्थान पर 'ज' लिखते उनको प्राय: देखा जाता दै। 
ऐसा वे श्रज्ञ प्रान्‍्त की बोलबाल की भाषा पर दृष्टि रखकर ही करते हैं। 
बरन', रिनु', गुन!, ओगुन', "निरगुन', 'सोमित', 'सत', 'स्याम', 
'दसा', 'दरसन', 'अतिसे', 'जसुमति', 'जसुदा”, “जदुपति”, 'बिलछि', और 
“पच्छी' आदि शब्द इसके प्रमाण हैं । 

३--गुरु के स्थान पर लघु ओर लघु के स्थान पर गुरु भो वे करते 
हैं। किन्तु बहुत कम | 'माघुरि', 'रँग', 'नहिं', 'दामिनि', 'केहरि', 
'मनो', भामिनि, “बिन! इत्यादि शब्दों में गुरु को लघु कर दिया गया है । 
'धन', 'मगना', इत्यादि में हस्व को दीघ कर दिया गया है, अर्थात्‌ धन 
ओर 'मगन' के न' को ना' बनाया गया है । 


यह बात भो देखी जाती है कि वे कुछ कारक चिन्हों ओर प्रत्ययों 
आदि को लिखते तो शुद्ध रूप में हैं, परन्तु पढ़ने में उनका उच्चारण हस्व 
होता है। क्योंकि यदि ऐसा न किया जाय तो छन्दोभंग होगा। निम्न- 
लिखित पंक्तियों में इस प्रकार का प्रयोग पाया जाता है। चिन्हित कारक 
चिन्हों ओर शब्दगत वर्णा को देखिये:-- 
१--काहे को रोकत सारग सूधो'” 
२--मिरे लालको आउ निंदरिया काहे न आनि खुआव' 
३--“सखीरी स्थाम सवे एक सार! 
४--सूर खुनो तुम दोड सम जोरी एक एक रूप अनूप! 
«५--'सूर के स्थाम करी पुनि ऐसी म्तक हुते पुनि मारे! । 
६-- मानो एक मांठ में बोरे ले जमुना जो पखारे! । 


५ २४५ ) 
७--समद्रसी है नाम तिहारो चाहे तो पार करो? । 


८--जब दोनों 'मिलि एक वरन भये सुरसरि नाम परो' 

यह प्रणाली कहां तक युक्ति-संगत है. इसमें मत मिन्‍नता है। 
किन्तु जिस मात्रा में विशेष स्थलों पर सूरदासजी ने ऐसा किया हे. मेरा 
विचार है कि वह ग्राह्मय है। क्योंकि इससे एक प्रकार से विशेष शब्द- 
विक्ृति की रक्षा होती है। दूसरी बात यह कि यदि कुछ शब्दों को 
हस्त्र कर दिया जाय तो उसका अथ ही दूसरा हो जाता है। जेसे 'भये' 
को भय” लिख कर यदि छन्दोभंग की रक्षा की जाय तो अर्थापत्ति 
सामने आती है। प्राकृत भाषा में भी यह प्रणाली गृहीत देखी जाती है । 
उदू कविताओं की पंक्ति पंक्ति में इस प्रकार का प्रयोग मिलता है। हिन्दी 
में विशेष अवस्था ओर अल्प मात्रा ही में कहीं ऐसा किया जाता है । यह 
पिगलछ नियमावली के अन्तगंत भो है । जेसे विशेष स्थानों में हूस्ब को 
दीघ ओर दीघ को हस्व छिखने का नियम है उसी प्रकार रूंकोण स्थलों 
पर हुस्व को दोध ओर दीघ को हस्व पढ़ने की प्रणाली भी है । 


9--प्राकृत ओर अपकभ्र श में प्रायः कारक चिन्हीं का लोप देखा 
जाता है। सूरदासज्ी की रचनाओं में भो इस प्रकार की पंक्तियां मिलती 
हैं। कुछ तो कारकों का लोप साधन बोलचाल की भाषा पर अवलम्बित 
है ओर कुछ कवितागत अथवा साहित्यिक प्रयोगों पर, नीचे लिखे हुये 
वाक्य इसी प्रकार के हैँ :-- 

'जो विधि लिखो लिलार', 'मघुकर अबुज ग्स चाख्यो', 'में केसे 
करि पायो' इन वाक्यों में कर्त्ता का ने चिन्ह छुप् है । कामधेनु तजि 
छेरी कोन दुह्ाव', प्रभु मोरे ओगुन चित न घरों”, 'मरकट मूठि छोड़ि 
नहिं दीन्हीं', सरिता सरपोपत' इन वाक्यों में कम का चिन्ह 'को” अन्त- 
हिंत है । 'नान्हें कर अपने में केसे करि पायो' इस वाक्य में करण का 'से! 
चिन्ह ल॒प़ है । 

जो सुख सूर अमर मुनि दुर्लभ' में सम्प्रदान का चिन्ह 'को' या 
'केलिये' का छोप किया गया है। 'वरबस कूप परो', "मेरे मुख लपटायो! 
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'ऊँचे घर छटकायो', पालने झुलाव', 'कर नवनीत लिये” इन वाक्यों में 
अधिकरण के 'में चिन्ह का अभाव है । 


५ - ब्रज्भाषा में कुछ ऐसे शब्द प्रयोग में आते है जिनमें विभक्ति या 
प्रत्यय शब्द के साथ सम्मिलित होते हैं, अलग नहों लिखे जाते । कविता 
में इससे बड़ो सुविधा होती है । इस प्रकार के प्रयोग अधिकतर बोलचाल 
पर अवलम्वित हैं । पूव कालिक क्रिया का चिन्ह 'कर अथवा के हे। 
ब्रजभाषा में प्राय: विधि के साथ इकार का प्रयोग करदेने से भी यह क्रिया 
बन जाती है । जंसे, 'टरि', मिल्ि. 'करि', इत्यादि । संज्ञा के साथ जब 
ओकार सम्मिलित कर दिया जाता है तो बह प्राय: 'भी' का काम देता हे 
जसे 'एको , दूधो' इत्यादि । 'जसुमति मधुरे गावे' में 'मधुर' के साथ 
मिला हुआ एकार भाव वाचकता का सूचक है। 'दोना पीठि दुगायो' में 
'पीठि' के साथ मिलित इकार अधिकरण के 'में' चिन्ह का टद्योतक हैं 
हत्यादि । 

६--वदर्भी वृत्ति का यह लक्षण है कि उसमें समम्त पद आते ही नहीं । 
यदि आते हैं तो साधारण समस्त पद आते हैं. लम्त्रे नहीं । कविवर सूरदास 
जी की रचना में यह विशेषता पाई जाती है। जसे कमछ नयन', “अम्बुज 
रस”, करीलफल इत्यादि । 


७ - कोमलछता उत्पादन के लिये वे प्रायः 'ड' और “छल? के स्थान पर 
“ट! का प्रयोग करते हैं। जसे “घोड़ो' के स्थान पर 'घोरो', 'तोड़ो' के स्थान 
पर तोरो', 'छाड़ो के स्थान धर छोरो' । इसी प्रकार 'मूछ” के स्थान पर 
'मुर' ओर 'चटसाल' के स्थान पर 'चटसार । उनकी रचनाओं में बिक 
ल्‍्प से 'ड़' का भी प्रयोग देखा जाता हैं। ओर “छ! के स्थान पर र' का 
प्रयोग सब स्थानों पर ही नहीं होता । दाब्द के मध्य का यकार ओर 
वकार बहुधा ऐ! ओर 'ओ!' होता रहता है । जसा 'नयन', वयन', 'सयन!' 
का 'नेन', बन!, सेन! इयादि। और पवन”. गवन', ग्वन! का पोन', 
'गोन', 'रोन! इत्यादि। परन्तु उनका तत्सम रूप भी वे लिखते हैं । प्रायः 
त्रजभाषा में वह्‌ शब्द जिसके आदि में हस्व इकार युक्त कोई व्यखजन होता 
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है ओर उसके बाद 'या? होता है तो आदि व्यंजन का इकार गिर जाता 
है ओर वह अपने पर वण य' में हल्न्‍त हो कर मिल जाता है। जेसे 
'सियार' का 'स्यार', 'पियास का प्यास! इत्यादि । किन्तु उनकी रचनाओं 
में दोनों प्रकार का रूप मिलता है | वे 'प्यास' भी लिखते हैं ओर 'पियास' 
भी, प्यार! भी लिखते हैं और 'पियार भी | ऊपर लिखे पद्मों में आप इस 
प्रकार का प्रयोग देख सकते है । 


८- सूरदास जी को अपनी रचनाओं में मुहावरों का प्रयोग करते 
भी देखा जाता है । परन्तु चुने हुये मुहावरे ही उनकी रचना में आते हैं 
जिससे उनकी उक्तियां बड़ी ही सरस हो जातो हैं | ऊपर के पद्मों में निम्न- 
लिखित मुहावरे आये हैं। जिस स्थान पर ये मुहावरे आये हैं उन स्थानों 
को देख कर आप अनुमान कर सकते हैं कि मेरे कथनमें कितनी सत्यताहैः-- 


१--गोद कारि लीजे 
२--केसे करि पायो 
३--बिलग मत मानहु 
४--लोचन मभारि 
७५--ख्याल पर 


९--देखा जाता है कि सूरदास जो कभो-कभो पूर्वी हिन्दी के शब्दों 
को भी अपनी रचना में स्थान देते हैं । 'बस”. 'पियासो” इत्यादि शब्द ऊपर 
के पद्मां में आप देख चुके हैं। 'सुनो' ओर मेरे” इत्यादि खड़ो बोली के 
शब्द भी कभो कभी उनको रचना में आ जाते हैं । किन्तु उनकी विशेषता 
यह है कि वे इन शब्दों को अपनी रचनाओं में इस प्रकार खपाते हैं कि वे 
उनकी मुख्य भाषा (ब्रज्ममाषा) के अंग बन जाते हैं। अनेक अवस्थाओं 
में तो उनका परिचय प्राप्त होना भी दुस्तर हो ज्ञाता है । जिस कवि में इस 
प्रकार को शक्ति हो उसका इस प्रकार का प्रयोग तक-योग्य नहीं कहा जा 
सकता । जो अन्य प्रान्त को भाषाओं के शब्दां अथवा प्रान्तिक बोलियों 
के वाक्यां को अपनी रचनाओं में इस प्रकार स्थान देते हैं कि जिनसे वे 
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भद्दी बन जाती हैं अथवा जो उनकी मुख्य भाषा को मुख्यता में बाधा 
पहुंचातो हैं उनकी ही कृति तक-योग्य कही ज्ञा सकती है) दूसरी बात 
यह है कि जब किसी प्रान्तिक भाषा को व्यापकता प्राप्त होती है तो उसे 
अपने साहित्य को उन्नत बनाने के लिये संकोणता छोड़ कर उदारता ग्रहण 
करनी पड़ती हे । जिस भाषा ने इस प्रकार की उदारता ग्रहण की वही 
अपनी परिधि से निकल कर व्यापकता प्राप्त कर सकी । आज गोस्वामी 
तुलसीदास ओर कविवर सूरदास को रचनायें जो उत्तरीय भारत को छोड़ 
कर दक्षिणीय भारत के कुछ अंशों में भो आद्वित हो रही हें तो उसका 
कारण यही है कि उन्होंने अपनी भाषाकों उदार बनाया और उसके निजत्व 
को सुरक्षित रख कर अन्य भाषाओं के शब्दों को भो उसमें स्थान दिया । 
इस दृष्टि से देखने पर सूरदास जो ने इस बिफ्य में जो कुछ स्वतंत्रता ग्रहण 
को दे वह इस योग्य नहीं कि उस पर उँगली उठाई जा सके | 


१०--प्राकृत भाषा के जो शब्द सुन्दर ओर सरस होने कारण श्रज- 
भाषा की बोलचाल में गरहीत रहे । सूरदास जी को रचनाओं में भी उनका 
प्रयोग उसी रूप में पाया जाता है। ऐसे शब्द 'सायर', 'लोयन नाह', 
'फेहरि' इत्यादि हैं। वे अपश्र'श भाषा के अनुसार कुछ प्रातिपदिक ओऔर 
प्रत्ययों को भी उकार युक्त लिखते हैं जसे तपु. मुहु, आजु बिनु इत्यादि। 
ब्रजभाषा ओर अवधी में अपश्रश अथवा प्राकृत भाषा की अनेक विशेष- 
तायें पायी जांती हैं। ऐसी अवस्था में यदि उसके कुछ शब्द अपने 
मुख्य रूप में इन भाषाओं में आते हैं तो उनका आना युक्ति संगत 
है, क्योंकि इस प्रकार की विद्येषतायंं ओर हब्दावढी ही उस घनिष्टता 
का परिचय देती रहतो हैं जो कि ब्रज़भाषा अथवा अवधी का प्राक्ृत अथवा 
अपभ्रश के साथ है। भाषा-शास्त्र की दृष्टि से इस प्रकार की धघनिष्टता 
अधिक बांछनीय है । 


११--्रजभाषा की बोलचाल में कुछ शब्द ऐसे हैं जिनका उच्चारण 
कुछ ऐसी विशेषता से किया जाता है कि वे बहुत मधुर बन जाते हैं। इन 
शब्दों के अन्त में एक वण अथवा 'आ' इस प्रकार बढ़ा दिया जाता है 
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कि जिससे उसका अथ्थ तो वही रह जाता है कि जिसमें वह मिलाया 
जाता है परन्तु ऐसा करने से उसमें एक विचित्र मिठास आ जाती है। 
'सुअना', 'नना', 'नदिया', 'निदरिया?, 'जियरा', 'हियरा' आदि ऐसे ही 
शब्द हैं | सूरदासजी इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग अपनी रचना में इस 
सरसता के साथ करते हैं कि उसका छिपा हुआ रस छलकने छगता है । 
देखिये-- 

१--ख्रदास नलिनी के खुअना कह कौने पकरो” । 
२--नैना भये अनाथ हमारे । 

३--एक नदिया एक नार कहावत मैलो नीर भरो। 


३०-०० 


४--'मेरे लाल को आउ निद्रिया काहे न आनि खुआवे! | 


अवधी भाषा के इसी प्रकार के शब्द करेजवा' “बदरवा' इत्यादि हैं। 
जैसे संस्कृत में स्वार्थ का आता हे जसे पुत्रक', बालक इत्यादि । इन 
दोनों शब्दों में जो अथ्‌ पुत्र! ओर बाल! का है. वही अथ सम्मिलित 'क! 
का है, उसका कोई अन्य अथ नहीं। इसी प्रकार 'मुखड़ा', 'बछड़ा', 
“हियरा', 'जियरा', 'करेजवा', 'बदरवा', अँसुवा', नदिया, “निदरिया! 
के डा', 'रा', 'बा', ओर या आदि हैं। जो अन्त में आये हैं और अपना 
प्रथक अथ नहीं रखते । केवछ “आ! भी आता है. जसे 'नना' बंना', 
बदरा, 'अँचरा' का आ 


५२ ब्ज भाषा में वहुबचन के लिये शब्द के अन्त में न' ओर नि! 
आता है । ईकारान्त शब्दों में पूववर्ती बण को हस्व करके याँ ओर 
अकारन्त शब्दां के अन्त में '४! आता है। सूरदास जी की रचनाओं 
में इन सब्र परिवतनों के उदाहरण मिलते हैं, जिनसे उनकी व्यापक हृष्टि 
का पता चलता है । निम्नलिखित पंक्तियों को देखिये: - 


'कछुक खात कछु धरनि गिरावत छवि निरखत नँदरनियां: 
“मरि भारि जझुना उमड़ि चलत हे इन नेनन के तीर” 


( २५० ) 


लोगन के मन हॉसी” 'सर परागनि तजति हिये ते 

श्री गुपाल अनुरागी | “अँखिया हरिदरसन की प्यासी: 
“'जलसमूह बरसत दोउ आँखें हूं कत लीने ना ! 

१३--सूरदास की रचना में यह मुख्य बात पाई जाती हे कि वे 
संस्क्रत तत्सम शब्दों का अधिक प्रयोग करते हैं। परन्तु विशेषता यह 
है कि उनके शब्द चुने हये ओर ऐसे होते हैं. जिनको काब्योप॑युक्त कहा 
जा सकता है । संयुक्त वर्णा को तो मुख्य रूप में वे कभी कभी संकीण 
स्थलों पर ही लेते हैं। परन्तु, कोमल, ललित ओर सरस तत्सम ढाब्दों 
को वे निस्संकोच ग्रहण करते हैं ओर इस प्रकार अपनो भाषा को मधुर- 
तम बना देते हैं। उद्घृत पद्मों में स सातवें पद्म को देखिये । उनकी 
रचना में जो शब्द जिस भाव की व्यंत्नना के लिये आते हैं वे ऐसे मनोनीत 
होते हैं जो अपने स्थान पर बहुत ही उपयुक्त जान पड़ते हैं। अनुप्रास 
अथवा वणमेंत्री जंसो उनकी कृति में मिलती हे, अन्यत्रदुलभ है। जो 
शब्द उनकी रचना में आते हैं. प्रवाह रूप से आते हैं। उनके अवलोकन 
से यह ज्ञात होता है कि वे प्रयत्न पूवक नहीं. स्वाभाविक रीति से आकर 
अपने स्थान पर विराजमान हैं। रसानुकूल शब्द--चयन उनको रचना 
की विशेष सम्पत्ति हे। अधिकतर “उनकी रचनायें पद के स्वरूप हो में 
हैं, अतण्ब झंकार ओर संगीत उनके व्यवह्वत शब्दों का विशेष गुण है । 
इतना होने पर भो जटिढता का लेश नहीं । सब ओर प्राजलता ओर 
सरलता ही दृष्टिगत होती है । 

१४--किसी भाव को यथातथ्य औऑकत करना ओर उसका जीता 
जागता चित्र सामने छाना सूरदास जी की प्रतिभा का प्रधान गुण है । 
जिस भाव का चित्र वे सामने रखते हैं उनकी रचनाओं में वह मूत्तिमन्त 
होकर दृष्टिगत होता है । प्राथना और विनय के पर्दों में उनके मान- 
सिक भाव किस प्रकार ज्ञान-पथ में विचरण करते हैं ओर फिर केसे बिश्व- 
सत्ता के सामने वे बिनत हो जाते हैं इस बात को उनके विनय के पद्मों की 
पंक्ति पंक्ति बड़ी ही सरसता से अभिव्यंजित करती पाई जाती है । उद्धृत 
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पद्मों में से संखया एक से चार तक के पद्य देखिये उनमें एक ओर यदि 
मानव्रों के स्वाभाविक अज्ञान, दुवछताओं ओर अभ्रम-प्रमाद पर हृदय 
ममहित होता देखा जाता है तो दूसरी ओर मानसिक करुणा अपने हाथों 
में विनय की पुष्पांजलि लिये किसी करुणासागर की ओर अग्रसर होती 
दिखलाई पड़ती है । वालमाव का वणन जिन प्यों में हे, देखिये संख्या 
५ से ७ तक उनमें बालकों के भोले भाले भाव जिस प्रकार अंकित हैं वे 
बड़े ही ममं-स्पर्शो हैं। उनके देखने से ज्ञात होता है कि कवि किस प्रकार 
हृदय की सरल से सरल वृत्तियों ओर मन के स॒कुमार भावों के यथातथ्य 
चित्रण को क्षमता रखता है। वाल-लीला के पदों को पढ़ते समय ऐसा 
ज्ञात होने लगता है कि जिस समय की छोला का वणन है उस समय कवि 
खड़ा होकर वहां के क्रिया-कछाप को देख रहा था। इन वबणनों के पढ़ते 
हो आँखां के सामने वह समाँ आ जाता है जो उस समय वहाँ मोजूद 
रह कर कोई देखनेवाली आँखें ही देख सकतीं। इस प्रकार का चित्रण 
सूरदास के ऐसे सहृदय कबि हो कर सकते हैं, अन्यों के लिये यह बात 
सुगम नहीं । उनका श्वगार-वणन पराकाष्ठा को पहुंच गया हे। उतना 
सरस ओर स्वाभाविक वणन हिन्दी साहित्य में नहीं मिलता. यह में कहंगा 
कि श्गार रस के कुछ वणन ऐसे हैं कि यदि वे उस रूप में न लिखे जाते 
तो अच्छा होता. किन्तु कला की दृष्टि से वे बहुमूल्य हैं। उनका विप्रलम्भ 
श्ञगार ऐसा हे जिसके पद पद से ग्स निचुड़ता है। संसार के साहित्य- 
क्षत्र में प्रेम-धारायें विविध रूप से वहीं. कहीं वे बड़ो ही वेदनामयो हैं, कहीं 
उन्‍्मादमयी ओर गोमांचकारो, ओर कहीं उनमें आत्मविस्मृति ओर तन्‍्मयता 
की ऐसी मू/त्ति ,दिखलायी पड़ती है जो अनुभव करने वाले को किसी 
अलोकिक संसार में पहुंचा देती है । फिर भी सूरदास की इस प्रकार की 
रचनायें पढ़ कर यह भावनायें उत्पन्न होने लगती हैं कि क्‍या ऐसी ही 
सरसता ओर मोहकता उन सब धाराओं में भी होगी ? प्रेम-छीछाओं 
के चित्रण में जेसी निपुणता देखी जाती है. बसी प्रवीणता उनकी अन्य 
श्चनाओं में नहीं पाई जाती । उनका विप्रष्टम्भ श्रृंगार-सम्बन्धी बणन 
वड़ा ही उदात्त हे । उनमें मन के सुकुमार भावों का ज॑सा अंकन है, जेसी 
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उनमें हृदय को द्रवित करने बालो विभूतियाँ हैं, यदि वे अन्य कहीं होंगी 
तो इतनी ही होंगी। वे किसो सच्चे प्रेम-पथिक की ही अनुभवनीय हें, 
अन्य की नहीं । कोई रहस्यवादी बनता है, ओर अपरोक्ष सत्ता को लेकर 
निगुण में गुण की कल्पना करता है। परन्तु कल्पना कल्पना ही है. उसमें 
मानसिक क्षत्तियों का वह सच्चा विकास कहां जो वास्तव में किसी सगुण 
से सम्बन्ध रखती हैं? जो आन्तरिक आनंद हम प्रथ्वी, जल, अग्नि, 
वायु, आकाश के अनुभूत विभवों से प्राप्त कर सकते हैं. पञ्चतन्मात्राओं से 
नहीं, क्यों कि उनमे सांसारिकता है इनमें नहीं। हम विचारों को दोड़ा 
लें, पर विचार किसी आधार पर ही अवलुम्बित हो सकते हैं। सांसारिकों 
को सांसारिकता ही सुलभ हो सकती है। संसार से परे कया है ? उसकी 
कल्पना वह भले ही कर ले, किन्तु उसका मन उन्हीं में रम सकता है जो 
सांसारिक विषय हैँ । यही कारण हैं कि जो निगुणवादी बनने का दावा 
करते हैं वे जब आनन्दमय जोवन की कामना करते हैं तो सगुण भावों का 
ही आश्रय छेते हैं। सूरदास जी इसके ममज् थे। इस लिये उन्होंने 
सगुण भावों को ले कर ऐसे मोती पिरोये हैं कि जिनको वहुमुूल्यता चिन्त- 
नीय है कथनीय नहीं । उन्होंने अपने लक्ष्य को प्रकाश में रखा है. अन्ध- 
कार में नहीं। इसी लिये उनकी गरचनायें प्रेममार्गी अन्य कवियों से 
सरसता ओर मोहकता में अधिकतर स्वाभाविक हैं | उनका यह रंग इतना 
गहरा था कि वे कभी कभो अपनी धुन में मस्त हो कर निगुण पर भी 
कटाक्ष कर जाते हैं। यह उनका प्रमाद नहीं है. वरन उनकी सगुण परायणता 
का अनन्य भाव है । मेगा विचार हे कि प्रेममाग म॑ उनकी विप्रम्भ श्रगार 
की रचनायें बड़ा महत्व रखतो हैं। यह कहना कि संसार के साहिल में 
उनका स्थान सवोच्च हे, कदाचित्‌ अच्छा न समझा जावे. परन्तु यह मानना 
पड़ेगा कि संसार के साहित्य की उच्चतम कृतियां मं वे भी समान स्थान 
छाम करने की अधिकारिणी हैं। 

१५५--ब्रजभाषा की अधिकांश क्रियायें अकागन्त या ओकारान्त हैं | 
उसके सवनामों ओर कारक चिन्हों प्रत्यग्रों एवं प्रातिपदिक झाब्दों के 
प्रयोगों में भो विशेषता है। जो उसको अन्य भाषाओं अथवा प्रान्तिक 
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बोलियों से अछग करती है। सुरदास जी ने अपनी रचना में इनके शुद्ध 
प्रयोगों का बहुत अधिक ध्यान रखा है । उद्घृत पद्मों के ऐसे अधिकांश 
शब्दों और क्रियाओं पर चिन्ह बना दिये गये हैं। उनके देखने से ज्ञात 
हो जावेगा कि वे ब्रज्भाषा पर कितना प्रभाव रखते थे । उनको रचना में 
फारसो अरबी के शब्द भी, सामयिक प्रभाव के कारण आये हैं। परल्तु, 
उनको भी उन्होंने ब्रज्ञभाषा के रंग में ढाछदिया है । इन सब विषयों पर 
अधिक छिखने से व्यथ विस्तार होगा । इस लिये में इस वाहुल्य से बचता 
हूं। थोड़ा सा उन पर विचार-दृष्टि डालने से ही अधिकांश बातें स्पष्ट हो 
जाँयगी । 


पहले लिख आया हू' कि सुरदास जी ही त्रजञमांषा के प्रधान आचाय 
हैं। वास्तव बात यह है कि उन्होंने श्रज्मभापा के लिये जो, सिद्धान्त 
साहित्यिक दृष्टि से बनाये ओर जो मार्ग-प्रदशन किया आज तक उसी को 
अवल्म्बन करके प्रत्येक त्रजभापा का कवि साहित्य-ल्लेत्र में अग्रसर होता 
है । उनके समय से जितने कलि ओर महाकवि ब्रजभाषा के हुये वे सब 
उन्हीं को प्रवत्तित-प्रणाली के अनुग हैं। उन्हीं का पदानुसरण उस काल 
से अब तक कवि-समूह करता आया हे. उनके समयसे अब तक का साहित्य 
उठो छीजिये, उसमें स्वयं-प्रकाश सूर को ही प्रभा विकीण होती दिखायी 
पढ़ेगी । जो माग उन्होंने दिखाया वह्‌ आजतक यथातथ्य सरक्षित है। 
उसमें कोई साहित्यकार थोड़ा परिवतन भी नहीं कर सका। कुछ कवियों 
ने प्रान्त-वशेष के निवासो होने के कारण अपनी रचना में प्रान्तिक शब्द 
का प्रयोग किया है। परन्तु वह भी परिमित है। उन्होंने उस प्रधान 
आदश से मुह नहीं मोड़ा जिसके लिये कविवर सूरदास कबि-समाज में 
आज तक पूज्य दृष्टि से देखे जाते हैं । 


डाकर जी: ए: ग्रियसन ने उनके विपय में जो झुछ लिखा है आप 
लोगों के अवलोकनके लिये उसे भी यहां उद्धृत करता हू' । वे लिखते हैं:--- 


कफ 


“साहित्य में सूरदास के स्थान के सम्बन्ध में म॑ं यही कह सकता हू' 
कि वह बहुत ऊँचा है । सब तरह की शलियों में वे अद्वितीय हैं । आव- 
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श्यकता पड़ने पर वे जटिल से जटिल शेली में लिख सकते थे और फिर 
दूसरे ही पद में ऐसी शी का अवलम्वन कर सकते थे जिसमें प्रकाश की 
किरणों की सी स्पष्टता हो। किसी गुण विशेष में अन्य कवि भले हो 
उनको बराबरी कर सके हा. किन्तु सूरदास में अन्य समस्त कवियों के 
स्ोत्कृष्ट गुणों का एकत्री भाव है । १ 

गोस्वामी तुल्सीदास जी की काव्य कला अमृतमयी है । उससे वह 
संजीवनी धारा निकली जिसने साहित्य के प्रत्येक अकु को ही नवजीवन 
नहीं प्रदान किया वरन मृतक प्राय हिन्दू समाज के प्रत्येक अजड्भ को वह 
जीवनी शक्ति दी जिससे वह बड़ संकट-काल में भी जीवित रह सकी 
इसीलिये वे हिन्दी संसार के सथाधर हैं । गोेस्वामीजी की दृष्टि इतनी 
प्रखर थी ओर सामयिकता की नाडो उन्हों ने इस मामिकता से टटोली 
कि उनकी रचनायें आज भी रुूग्न मानसा के लिये रसायन का काम दे 
रही हैं। यदि केबल अपने-अलछोकिक ग्रन्थ ग़म चगरित मानस को हो 
उन्हों ने निर्माण किया होता तो भी उनकी वह कीर्ति अल्लुणण रहती जो 
आज निमल कोमुदी समान भारत-वसुन्धग में विस्तत है। किन्तु उनके 
ओर भी कई ग्रन्थ ऐस हैं ज्िनस उनकी कोति-कोमुदी ओर अधिक 
उज्ज्वल हो गई हैं और इसोलिये वे कोमुदीश हैं। ब्रज़्मापा और अवधी 
दोनों पर उनका समान अधिकार देखा जाता है। जंसी ही अपूव रचना 
वे ब्रज्भाषा में करते हैं वसी ही अवधो में । रामचरित मानस की रचना 
अवधी भाषा में ही हुई है । किन्तु गोस्वामी जी की अबधी परिमाजित 
अवधी है ओर यही कारण हें कि जब मलिक मुहम्मद जायसो को 'पदमा- 
बल! की भाषा आजकल कठिनता से समझी जाती है तब गोस्वामीजी को 
रामायण को सर्व साधारण समझ लेते हैं। मलिक मुहम्मद जायसी को 
भाषा के विषय में म॑ ऊपर बहुत कुछ लिख आया हूं। वे भी संस्कृत 
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तत्सम शब्दों का प्रयोग करते हैं । किन्तु उनका संस्कृत शब्दोंका भाण्डार 
व्यापक नहीं था। इसलिये वे सर्स, भावमय एवं कोमल संस्कृत शब्दों 
के चयन में उतने समथ नहीं बन सके जितने गोस्वामीजो । कहीं कहीं 
उन्हों ने संस्कृत शब्दों को इतना विक्नत कर दिया हैं कि उसकी पहचान 
कठिनता से होती है । जैसा 'शादू छ' का 'सदूर । परन्तु गोस्वामीजी 
इस महान दोष से स्वेधा मुक्त हैं। अवधी शब्दों और वाक्‍्यां के विषय 
में भी उनकी सहृदयता नीर-क्षीर का विवेक करने में हंस की सी शक्ति 
रखती हे । रामचरित-मानस विशाल ग्रन्थ है। परन्तु उसमें ग्रामीण 
भद्द शब्द बहुत खोजने पर भी नहीं मिलते । कहीं कहीं तो अवधी शब्द 
का व्यवहार उनके द्वारा इस मधुरता से हुआ है कि वे बड़े हो हृदयग्राही 
बन गये हैं । उनकी दृष्टि विशाल थी ओर वे इस बात के इच्छुक थे कि 
उनकी रचना हिन्दू संसार में नवजीवन का संचार करे । अतण््व 
उन्‍्होां ने हिन्दी-सापषा के ऐसे अनेक शब्दा को भी अपनी रचना में स्थान 
दिया है ज्ञो अवबी भाषा के नहीं कहें ज्ञा सकते । उनकी इस दर दर्शिनी 
टृष्टि का हो यह फछ है कि आज उनके महान ग्रन्थ की उतनी व्यापकता 
है. कि उसके लिये “गेहे गेहे जने जने. वाली कहावत चग्ताथ हो रही है । 

गोस्वामी जी जिस समय साहित्य-द्षेत्र में उतरे उस समय निगु ण- 
धारा बड़े बेंग से बह रहीं थी । जो जनता को पराक्ष सत्ता को ओर 
ले जा कर उसके मना में सांसारिकता से विराग उत्पन्त कर रहो थी। 
विराग बेदिकथर्म का एक अद्डज है । उसको शास्त्रीय भाषा में निवृत्ति मार्ग 
कहते हैं। अवस्था विशेष के लिये ही यह माग निदिष्ट है । परल्तु 
इसका यह अथ नहीं कि प्रवृत्ति मार्ग की उपेक्षा कर अनधिकारी भी 
निवृत्ति-मार्गी बन जाये । निवृत्ति माग का प्रधान गुण है त्याग, जो 
सवसाधारण के लिये सुलभ नहीं । इसीलिये अधिकारी पुरुष ही निमश्ृत्ति 
मार्गी बन सकता है क्योंकि जो तत्वज्ञ नहीं वह निवृत्ति-मार के नियमों 
का पालन नहों कर सकता। निवृत्ति मांग का यह अथ नहीं कि मनुष्य 
घर बार और वाल बच्चों का त्याग कर अकमण्य बन जाये ओर तमूरा 
खड़का कर अपना पेट पाता फिरें। त्याग मानसिक होता हूँ ओर 
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उसमें वह शक्ति होती हे जो देश, जाति, समाज और मानवीय आत्मा 
को बहुत उन्नत बना देती है। जो अपने ग्रह को, परिवार को, पड़ोस 
को, ग्राम को अपनी सहानुभूति. सत्यव्यवहार ओर त्याग बल से उन्नत 
नहीं बना सकता उसका देश ओर ज्ञाति को ऊँचा उठाने का राग अलापना 
अपनी आत्मा को ही प्रतारित नहीं करना हे, प्रत्युत दूसरों के सामने ऐसे 
आदश उपस्थित करना है जो छोक संग्रह का बाधक है । निगु णवादियों ने 
लोक स्ग्रह की ओर दृष्टि डाली ही नहीं । वे संसार की असारता का 
राग ही गाते ओर उस छोक की ओर जनता को आकषित करने का 
उद्योग करते देग्वे जाते हैं जो सबथा अकल्पनीय है । वहां सुधा का स्नोत 
प्रवाहित होता हो. स्वर्गीय गान श्रवणगत होता हो, सुर दुलभ अलोकिक 
पदार्थ प्राप्त होते ह। । वहां उन विभूतियां का निवास हो जो अचिन्तनीय 
कही जा सकती हैं। परन्तु वे जीवों के किस काम की जब उनको वे 
जीवन समाप्र करके ही प्राप्त कर सकते है. ? मरने के उपरान्त क्‍या होता 
है, अब तक इस रहस्य का उदघाटन नहीं हुआ। फिर केवछ उस कल्पना 
के आधार पर उसको असार कहना जिसका हमारे जीवन के साथ धनिष्ठ 
सम्बन्ध है क्या वुद्धिमत्ता है ? यदि संसार असार है और उसका त्याग 
आवश्यक है तो उस सागर वस्तु को सामने आना चाहिये कि जो वास्तव 
में काय-क्षेत्र में आकर यह सिद्ध कर दे कि संसार की असारता में कोई 
सन्देह नहीं । हमारे इन तका का यह अथ नहीं कि हम परोक्षबाद का 
खण्डन करते हैं, या उन सिद्धान्तों का विरोध करने के लिये कटिवद्ध हैं 
जिनके द्वारा मुक्ति, नरक, स्वग आदि की सत्ता स्वीकार की जाती है । 
यह बड़ा जटिछ विषय है । आज तक न इसकी सवसम्मत निष्पत्ति 
हुई न भविष्य काल में होने की आशा है। यह विषय सदा ही रहस्य 
बना रहेगा | मेरा कथन इतना ही है कि सांसारिकता की समुचित रक्षा 
करके ही परमाथ-चिन्ता उपयोगी बन सकती है, वरन्‌ सत्य तो यह है कि 
सांसारिक समुन्नत त्यागमय जीवन ही परमाथ हे । हम आत्म-हित 
करते हुये जब छोकहित-साधन में समथ हो तभी मानव जीवन साथक हो 
सकता है । यदि विचार दृष्टि से देखा जावे तो यह स्पष्ट हो जावेगा 
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क्रि जो आत्म-हित करने में असमथ है वह छोक हित करने में समथ नहीं 
हो सकता । आत्मोन्‍नति के द्वारा ही मनुष्य लोक-हित करने का अधि- 
कारी होता है। देखा जाता है कि जिसके मुख से यह निकलता रहता 
है कि 'अजगर करे न चाकरी, पंछी करे न काम” दास मल्का यो कहे, 
सब के दाता राम', वह भी हाथ पाँव डाल कर बंठा नहीं रहता। क्योंकि 
पेट उसको बठने नहीं देता । हाँ. इस प्रकार के विचारों से समाज में 
अकमण्यतां अवश्य उत्पन्त हो जाती है, जिससे अकमण्य प्राणी जाति और 
समाज के बोझ बन जाते हैं । उचित क्या है ? यहो कि हम अपने 
हाथ पाँव आदि को उन कर्मों में छगावें कि जिनके छिये उनका सजन है। 
ऐसा करनेसे छाभ यह होगा कि हम स्वयं संसारसे छाभ उठायेंगे और इस 
प्रवृत्ति के अनुसार साँसारिक अन्य प्राणियों को भो लाभ पहुँचा सकेंगे 
प्रयोजन यड है कि सांसारिकता की रक्षा करते हुये, छोक में रहकर छोक 
के कत्त व्य का यालत करते हुये. यद्वि मानव वह विभूति प्राप्त कर सके जो 
अलोकिक बतढायी जाती है । तब तो उसकी जीवन यात्रा सुफल होगी, 
अन्यथा सत्र प्रकार की असफलता ही सामने आवेगी । रहा यह कि 
परलोक में क्‍या हागा उसको यथा तथ्य कौन बतल्श सका ? 

निगणवाद को शिक्षा लगभग एसी ही हैं ज्ञो रूसार से विराग उत्पन्न 
करती रहतो हू । घर छोड़ो. धन छोड़ो विभव छोड़ो, कुद् ब-परिवार छोड़ो 
करो क्या ? जप. तप ओर हरि भजन | जोवन चार दिन का है, संसार में 
कोई अपना नहों । इसलिये सबको छोड़ो ओर भगवान का नाम जप कर 
अपना जन्म बनाओ | इस विक्षा में छाक संग्रह का भाव कहाँ ? इन्हीं 
शिक्षाओं का यूह फल है कि आज कल हिन्दू समाज में कई छाख ऐसे 
प्राणी हैँ ज्ञो अपने को संसार त्यागी समझते हें ओर आप कुछ न कर 
दूसरों के सिर का बोझ बन रहे है। उनके बाछ बच्चे अनाथ हों, उनकी 
सत्री भूखों मरे उनकी बला से। वे देश के काम आवब॑ या न आवें, जाति 
का उनसे कुछ भला हो या न हो, समाज उनसे टिन्न-भिन्न होता है तो 
हो. उनको इन बातों से कोई मतलब नहीं, क्योंकि वे भगवान के भक्त 
बन गये हें ओर उनको इन पचड़ों से कोई काम नहीं । संसार में रह कर 
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केसे जीवन व्यतीत करना चाहिये ? केसे दूसरों के काम आना चाहिये ! 
कुसे कछ्ठितों का कष्ट-निवारण करना चाहिये ? केसे प्राणीमात्र का हित 
करना चाहिये ? मानवता किसे कहते हैं ? साधुचरित्र का क्‍या महत्व है ९ 
महात्मा किसका नाम है ? वे न इन बातों को ज्ञानते ओर न इन्हें जानने 
का पजद्योग करते हें। फिर भी वे हरि भक्त हैं ओर इस बात का विश्वास 
ग़ते हैं कि उनके लेने के लिये सीधे सत्य छोक से बिमान आयेगा । जिस 
के ऐसे संस्कार हैं उससे लछोक-संग्रह की क्या आशा है ? किन्तु कष्ट की 
बात है कि अधिकांश हमारा संसार-त्यागी-समाज ऐसा ही है। क्‍यों कि 
हसने त्याग ओर हरि-भजन का मम समझा ही नहीं, ओर क्यों समझता 
जब परोक्ष सत्ता हो से उसको प्रयोजन है ओर संसार से उसका कोई 
सम्बन्ध नहीं। 


महाप्रभु बह़भाचाय ने हिन्दू समाजके इस रोग को उस समय पहचाना 
था ओर उन्होंने अपने सम्प्रदाय का यह प्रधान सिद्धान्त गक्‍खा कि गाह- 
स्थ्य धम में रह कर ही ओर सांसारिक समस्त कठव्यां कौ पालन करते 
हुये ही परमाथ चिन्ता करनी चाहिये, जिससे समाज छोक संग्रह के ममको 
न समझ कर अस्त-व्यस्त न हो । त्याग का विरोध उन्होंने नहीं किया, किन्तु 
त्याग के उस उच्च आदश की ओर हिन्दू समाज की रृष्टि आकपित की जो 
मानस-सम्बन्धी सच्चा त्याग है । उनका आदश इस इलोोक के अनुसार था । 


वनेषु:दोषाः प्रभवन्ति रागिणाम , 
ग्रहेषु पंचेन्द्रिय निम्रहस्तपः 
अकुत्सिते कमेणि यः प्रवत्तते, 
निवृत्त रागस्प गृह तपोवनम | 
रागात्मक जनों के लिये वन भी सदोष बन जाता हे घर में रह कर 
पाँचों इन्द्रियां का निप्रह करना ही तप है । जो अकुत्सित कमा में प्रवृत्त 


होता है उसके लिये घर ही तपोबन है । ' महाप्रभु वल्ुभाचाय की तरह 
गोस्वामी जी में भी लोक-संग्रह का भाव बड़ा प्रवछ॒ था । सामयिक मिश्या- 
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चारों ओर अयथा विचारों से वे संतप्त थे। आय्य मर्यादा का रक्षण ही 
उनका ध्येय था। वे हिन्दू जाति की रगों में वह छहू भरना चाहते थे कि 
जिससे वह सत्य-संकल्प और सदाचारी बन कर वेदिक धम की रक्षा के 
उपयुक्त बन सके । वे यह भी भांति जानते थे कि लोक-संग्रह सभ्यता 
की उच्च सीढ़ियों पर आरोहण किये बिना ठीक ठीक नहीं हो सकता, 
वे हिन्दू जनता के हृदय में यह भाव भी भरना चाहते थे कि चरित्र बल 
हो संसार में सिद्धि-छाभ का सर्वोत्तम साधन है। इस लिये उन्होंने उस 
ग्रन्थ की रचना की जिसका नाम रामचरित मानस है और जिसमें इन 
सव बातों की उच्च से उच्च शिक्षा विद्यमान है। उनकी वणन-शेढी और 
राब्द-विन्यास इतना प्रवल है कि उनसे कोई हृदय प्रभावित हुये बिना नहीं 
रहता । अपने महान्‌ ग्रन्ध में उन्होंने जो आदश हिन्दू समाज के सामने 
रखे हैं वे इतने पूण, व्यापक और उच्च हें जो मानव समाज को समस्त 
आवश्यकताओं ओर न्यूनताओं को पृत्ति करते हैं। भगवान रामचन्द्र का 
नाम मय्यांदा पुरुषोत्तम हे । उनकी छोलायें आचार-व्यवहार ओर नीति 
भी मय्यांदित हें। इसलिये रामचरित मानस भी म्यांदामय है। जिस 
समय साहित्य में मर्यादा का उल्लंघन करना साधारण बात थी, उस समय 
गोस्वामी जो को ग्रन्थ भर में कहीं मर्यादा का उल्लंघन करते नहीं देखा 
जाता। कवि कम्म में जितने संयत वे देखे जाते हें हिन्दी संसार में कोई 
कवि या महाकवि उतना संयत नहीं देखा जाता ओर यह उनके महान्‌ तप 
ओर ठुद्ध विचार तथा उस लगन का ही फल है जो उनको लोफ-संग्रह 
की ओर खींच ग्हा था। 

गोस्वामी जी का प्रधान ग्रंथ रामायण है. । उसमें धमनोति, समाज- 
नोति. राजनीति का सुन्दर से सुन्दर चित्रण है. । ग्रहमेधियों से लेकर 
संसार त्यागो सन्‍्यासियां तक के लिये उसमें उच्च से उच्च शिक्षायें 
मोजद हैं । कत्त व्य-क्षेत्र में उतर कर मानव किस प्रकार उच्च जोवन 
व्यलीत कर सकता है, जिसप्रकार इस बिषय में उसमें उत्तम स उत्तम 
शिक्षा मोजद हैं उसी प्रकार परलोक-पथ के पशथ्ििकों के लिये भो 
पुनीत ज्ञान-चर्चा ओर लोकोत्तर विचार विद्यमान है । हिन्दूधम के विविध 
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मतों का समन्वय जेसा इस महान ग्रन्थ में मिलता है बेसा किसी अन्य 
ग्रन्थ में दृष्टिगत नहीं होता | शवों और वष्णवों का कलह सव-जन विदित 
है परन्तु गोस्वामीजी ने उसका जिस प्रकार निराकरण किया उसकी 
जितनी प्रशंसा को जाय थोड़ी है. । समस्त वेद, शास्त्र ओर पुराणों के 
उच्च से उच्च भावां का निरूपण इस ग्रन्थ में पाया जाता है और अतोव 
प्राज़लता के साथ । काव्य ओर साहित्य का कोई उत्तम विषय ऐसा नहीं 
कि जिसका दशन इस ग्रन्थ में न होता हो | यह अन्ध सरसत।. मधुरता, 
ओर मनोभावों के चित्रण में ज़सा अभूतपृत्र है बसाही उपयोगिता में भी 
अपना उच्चस्थान रखता है. । यही कारण है कि तीन सो वष से बह 
हिन्दुसमाज. विशेष कर उत्तरीय भारत, का आदश ग्रन्थ है । जिस समय 
मुसलमानों का अव्याहत प्रताप था. शास्त्रे। के मनन. चिन्तन का माग 
धीरे धीरे बन्द हो, रहा था. संस्कृत की शिक्षा दुलभतर हो रही थी ओर 
हिन्दू समाज के लिये सच्चा उपदेशक दुष्प्राप्प था । उस समय इस 
महान्‌ ग्रन्थ का प्रकाश ही उस अन्धकार का नाश कर रहा था जो 
अज्ञात-रूप में हिन्दुओं के चारों ओग व्याप्त था। आज भी उत्तर भारत 
के गाँव गाँव में हिन्दू शास्त्र के प्रमाण-कोटि में रामायण की चौपाइयां 
गृहीत हैं. । प्रायः अंग्रेज विद्वानों ने लिखा है कि योगेप में जा प्रतिष्ठा 
बाइबिल (!?॥॥॥) को प्राप्त हे भारतबप में वह गोर्व यदि किसी ग्रन्थ को 
मिला तो वह गमचरित मानस है । एक साधारण कुटी से लेकर राजमहलों 
तक में यदि किसो ग्रन्थ की पूजा होती हैं तो वह रामायण ही हैं। उसका 
श्रवण, मनन और गान सबसे अधिक अब भी होता है। व्याख्याता 
अपने व्याख्यानों में रामायण की चोपाइयों का आधार लेकर जनता पर 
प्रभाव डालने में आज भी अधिक समथ होता है । वास्तव बात तो यह है 
कि आज दिन जो महत्व इस ग्रन्थ को प्राप्त है वह किसी महान से महान 
संस्कृत ग्रन्थ को भी नहीं । इन बातो पर दृष्टि रख कर जब विचार करते 
हैं तो यह ज्ञात होता है कि गोस्वामी जी हिन्दी साहित्य के सवमान्य 
कवि ही नहीं हैं, हिन्दू संसार के सबपृज्य महात्मा भी हैं । ] 

में पहले कबिवर सूरदास जी के विषय में अपनी सम्मति प्रकट कर 
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चुका हू ओर अब भो यह मुक्त कंठ से कहता ह' कि सूरदास जी ने जिस 
विषय पर लेखनी चल्ायो है. उसमें उनको समकक्षता करने वाला हिन्दी 
साहित्य में कोई अब तक उत्पन्न नहों हुआ। किन्तु जेसी सबतोमुखी प्रतिभा 
गोस्वामो जो में देखो जाती हे. सृग्दास जी में नहीं । 
गोस्वामोजो नवरस-सिद्ध महाकवि हैं | सूरदासजी को यह गोौख प्राप्त 
नहीं | कछाकी दृष्टि से सुद्धासजी तुझसीदासजीस कम नहीं हैं । दोनों एक 
दूसरेके समकक्ष हैं । किन्तु उपयोगिता हष्टिस तुछलीदासजी का स्थान अधिक 
उच्च है । दूसरी विशेपता गोस्वामी जी में यह है कि उनकी रचनायें बड़ी 
ही मर्य्यादित हैं। वे श्रीमती जानकी जी का वणन जहाँ करते हैं वहां 
उनको जगज्ननी के रूप में ही चित्रण करते हैं । उनकी लेखनो जानकी 
ज्ञी की महत्ता ज्ञिस रूप में चित्रित करती हैं वह बड़ी ही पवित्र है। जानकी 
जी के सोन्‍्दय-वर्णगन की भी उन्होंने पराकाष्ठा की है। किन्तु उस वणन 
में भी उनका मातृ पद सरक्षित है । निम्न लिखित पंक्तियों को देखिये:-- 
१-- जो पट तरिय तीय सम सोया । 
जग अस जुवति कहाँ कमनीया। 
गिरा छुखर तन अरध सवानी। 
रति अति दृखित अतनुपति जानी। 
विष वारूनी वन्धु प्रिय जेहो । 
कहिय रसा सम किमि वेदेही। 
जो छवि सुधा पयोनिधि हाई । 
परम रूपमय कच्छप सोई । 
सोभा रज्ञ मंदर सिंगारू । 
च्म ५ + 
सथथ पानि पंकज निज मारू। 
ज्जें स्ट $ 
ग्रेहि विधि उपज लच्छि जव, संंद्रता सुख मूल। 
तद्पि सकोच समेत कवि, कह हि सीय सम तृल। 
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सूरदास जी में यह उच्च कोटि को मयांदा दृष्टिगत नहीं होती । वे जब 
श्री मती राधिका के रूप का वणन करने लगते हैं तो ऐसे अंगों का भी 
बर्णन कर जाते हैं जो अवणनीय हैं | उनका वणन भी इस प्रकार करते हैं 
जो संयत नहीं कहा जा सकता । कभी कभी इस प्रकार का वणन 
अइ्लील भी हो जाता है । में यह मानू गा कि प्राचीन काल से कवि-पर- 
म्परा कुछ ऐसी हो रही है । संस्क्ृत के कबियों में भी यह दोष पाया जाता 
है | कवि-कुछ-गुरु कालिदास भो इस दोष से मुक्त न रह सके | रवुवंश में 
वे इन शब्द में पावती ओर परमेश्वर की वंदना करते हैं: घागधेमिव 
सम्पृक्तो वागथ प्रतिपत्तये ! ज़गतः पितरों वंदे, पावेती 
परमेश्वरों! | परन्तु उन्होंने ही कुमार सम्भव के अष्टमसग में भगवान 
शिव ओर जगज्ननी पावती का विलास ऐसा वणन किया है जो अत्यन्त 
अमर्यादित है । संस्क्रतके कई विद्वानां ने उनकी इस विषयमें कुत्सा की है । 
यह कवि-परम्परा ही का अन्धानुकरण है कि जिससे कवि-कुल-गुरू भी नहीं 
बच सके. फिर ऐसी अवस्था में सूरदास जो का इस दोष से मुक्त न होना 
आश्चयजनक नहीं । यह गोस्वामीजी की ही प्रतिभा की विशेषता है कि उन्होंने 
चिरकाल-प्रचलछित इस कुप्रथाका त्याग किया ओर यह उनकी भक्तिमय प्रवृत्ति 
का फल है| इस भक्ति के बल से ही उनकी कविता के अनेक अंश अभूत- 
पृ ओर अल्शोकिक हें । इस प्रवृत्ति ने ही उन को बहुत ऊँचा उठाया और 
इस प्रव्नत्ति के बल से ही इस विषय में वे सृगदास जी पर विजयी हुये । 
आत्मोन्नति. सदाचाग-शिक्षा, समाज-संगठन, आय जातीय उच्च भावों के 
प्रदशन. सद्भाव. सत्‌ शिक्षा के प्रचार एवं मानव प्रकृति के अध्ययन में जो 
पद तुलसी दास जी को प्राप्त है उस उच्च पद को सूरदास जी नहीं प्राप्र कर 
सके । दृष्टिकोण को व्यापकता में भी सूग्दास का वह स्थान नहीं है जो 
स्थान गोस्वामी जी का है। में यह मानू'गा कि अपने वणनीय विषयों में 
सूरदास जो की दृष्टि बहुत व्यापक है । उन्होंने एक एक विषय को कई 
प्रकार से वणन किया है | मुरली पर पचासों पद्म लिखे हैं तो नेत्रों के 
वर्णन में सेकड़ों पद लिख डाले हैं । परन्तु सब विषयों में अथवा शास्त्रोय 
सिद्धान्तों के निरूपण में. जंसी विस्तृत दृष्टि गोस्वामीजी की हे उनकी 
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नहों । सूरदास जी का मुरलो निनाद जिश्व विमुम्धकर हे । उनको प्रेम- 
सम्बन्धो कल्पनायें भी बड़ी हो सरस एवं उदात्त हें | परन्तु गोस्वामी जी 
को मेध-गम्भोर गिरा का गौरव विश्वजनोन है ओर स्वर्गीय भीं। उनकी 
भक्ति भावनायें भो लोकोत्तर हैं। इसीलिये मेरा विचार हैँ कि गोस्वामीजो 
का पद सूरदास जी से उच्च है । 
मेने पहले यह लिखा है कि अवधो ओर ब्रज्ञभाषा दोनों पर उनका 
समान अधिकार था। में अपने इस कथन को सत्यता-प्रतिपादन के लिये 
उनकी रचनाओं में से दोनों प्रकार के पद्मों को नीचे लिखता हूं ॥ उनको 
पढ़ कर आपलोग स्वयं अनुभव करेंगे कि मेरे कथन में अत्युक्ति नहीं है । 
१--फोरइ जोग कपारे अभमागा। 
भलेउ कहत दुख रउरेहि लछागा । 
कहहि झूठि फुरि बात बनाई । 
ते प्रिय तुम्हहि करूड में माई 
हमहेँ कहब अब ठकुर सोहाती । 
नाहि त मोन रहय दिन राती । 
कारि कुरूप विधि परबस कीन्हा | 
बा सो छुनिय लहिय जो दीन्हा । 
कोउ #प होइ हमे का हानी। 
चेरि छाँड़ि अब होव कि रानी। 
जारइ जोग खुमभाउ हमारा। 
अन'भल देखि न जाइ तुम्हारा । 
तातें कछुक बात अनुसारोी | 
छमिय देवि बड़ि चुक हमारी । 
तुम्ह पंछठ में कहत डराऊँ। 
धरेडउ सोर घरफोरी नाऊ । 
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रहा प्रथम अब ते दिन बीते । 
. समउ फिरे रिप्रु होईं पिरीते । 
जर तुम्दारि चद्द सव॒ति उखारी। 


9.4 


रू धह्ठ॒ करि उपाह बर बारी । 
तुम्हहि न सोच सोहाग बल, । 

निज बस जानहु राउ । 
मन मलीन म॒हु मीठ रुप, 

राउर सरल खसुमाउ । 
जो असत्य कछु कहय बनाई । 

तो विधि देशहि हमहि सजाई। 
रेख खँचाइ कहे बल मारी । 

सामिनि मइहु दूध के माखी । 


नीता वन कत्एधण पा 
जज बज 


काह करउँ सखि सूध सुमाऊ । 
दाहिन बाम न जानऊँ काऊ। 
 नेहर जनम 'भरब बरू जाई। 
जिअत न करब सवति से बकाई | 
। गमायण 
२--मोकहेँ झूठहि दोष लगावहि। 
सहया इनहि बान परगृह को नाना जुमुति बनावहि। 
इन्ह के लिये खेलियो छोरधो तऊन उबरन पावहिं। 
माजन फोरि बोरि कर गोरस देन उरहनो आवहिं। 
कबहु क बाल रोवाह पानि 
गहि एहि मिस करि उठि घावहि। 
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करहि आप सिर धरहि 
आन के बचन बिरंचि हरावहि। 
मेरी टेव बूझ हलधर सों संतत संग खेलावहि । 
जे अन्याउ करहि काह को तेसिसु मोहि न भावहि । 
सुनि सुनि बचन-चातुरी 
ग्वालिनि हँसि हँसि बदन दुरावहिं। 
बाल गोपाल केलि कल कीरति । 
त॒लसि दास घुनि गावहिं 
३--अबहिं उरहनो दें गई बहरो फिरि आई। 
सुनि महया तेरी सों करों थाकी टेव 
लरन की सकुच बेंचि सी खाई। 
या व्रज सें लरिका घने हों हो अन्याई। 
मं ह लाये स्‌ इहिं चढ़ी अन्तहु 
अहिरिनि तोहिं सूधी करि पाई। 
कऋष्ण गं।तावली । 
रामायण का पद्म अबधी वोल चाल का बड़ा ही सुन्दर नमूना है । 
उसमें भावुकता कितनी है और मानसिक्र भाव का कितना सुन्दर चित्रण 
है इसको प्रत्येक सहदय समझ सकता है। ख्री-स॒ल्भ प्रकरति का इन 
पद्मों में ऐसा सच्चा चित्र है कि जिसको वारबार पढ़ कर भी जी नहीं 
भरता । कृष्ण गीतावछी के दोनों पद भी अपने ढंग के बड़े ही अनूठे हैं । 
उनमें ब्रज्षमापा-शब्दों का कितना सुन्दर व्यवहार है ओर किस प्रकार 
महावरों की छटा है. वह अनुभव की वस्तु है। बालभाव का जेसा चित्र 
दोनो पदों में है उसको जितनी प्रशंसा को जाय थोड़ी है । गोस्वामी जो 
की लेखनी का यहो महत्व हैं कि वे जिस भाव को लिखते हैं उसका 
यथावध्य चित्रण कर देते हैं ओर यही महाकबि का लक्षण है। गोस्वामी 


( २६६ ) 
जी ने अपने ग्रन्थों में से रामायण की मुख्य भाषा अवधी रखी है । जान 
की मंगल, राम लछला नहछू. बरबे रामायण और पावती मंगल की भाषा भी 
अवधी हे । क्रष्ण गीतावली को उन्होंने शुद्ध त्रजभाषा में लिखा है । अन्य 
प्रन्थों में उन्होंने बड़ी स्वतंत्रता से काम लिया है । इनमें उन्होंने अपनो 
इच्छा के अनुसार यथावसर ब्रज़भापा ओर अवधी दोनों के शब्दों का 


प्रयोग किया है । 


गोस्वामीजी की यह विशेषता भी है कि उनका हिन्दी के उस समय के 
प्रचलित छन्‍्दीं पर समान अधिकार देखा जाता हे। यदि उन्हाने दोहा- 
चौपाई में प्रधान-प्रन्थ लिख कर पू् सफलता पायो तो कवितावलछी को 
कवित्त ओर सवंया में गीतावबडी ओर विनय-पत्रिका को पदों में लिख कर 
मुक्तक विषयों के लिखने में भी अपना पूण अधिकार प्रकट किया। उनके 
बरवे भो बड़े सुन्दर हैं ओर उनको दोहाबछी के दोहे भी अपूब हैं। इस 
प्रकार को क्षमता असाधारण महाकवियों में ही दृष्टिगत होती है। में 
इन ग्रन्थों के भी थोड़े से पद्म आप छोगों के सामने रखता हू! । उनको 
पढ़िये ओर देखिये कि उनमें प्रस्तुत विषय ओर भावों के चित्रण में कितनी 
तल्मयता मिलतो है ओर प्रत्येक छन्‍्द में उनकी भाषा का झंकार किस 
प्रकार भावों के साथ झंकृत होता ग्हता है । विपयानुकूछ शब्द-चयन में 
भो वे निपुण थे। नोचे के पद्मों को पढ़ कर आप यह समझ सकेंगे कि 
भाषा पर उनका कितना अधिकार था। वास्तव में भाषा उनकी अनुचरी 
ज्ञात होती है। वे उसे जब जिस ढंग में ढालना चाहते हैं ढाल देते हैं:-- 


४--बर दंत की पंगति कुंद कली 
अधराधर पल्‍लव खोलन की । 

चपला चमके घन बीच जगे 
छवि मोतिन माल अमोलन की ! 

घुधरारी लगें लटकें मुख ऊपर 
कुण्डल लोल कपोलन की । 


( र&७ ) 


निवछावर प्रान करे तुलसी 
बलि जाउे लला इन बोलन की । 


७५--हाद बाद कोद ओदट अटनि अगार पोौरि 
खो'रि खोरि दोरि दोरि दीन्हों अति आगि है । 
आरत परकारत सँमारत न कोऊ काह 
व्याकुल जहाँ सो तहाँ लोक चलयो 'भागि हे । 
बालधी फिराबे बार बार झहरावे क्षरें 
ब्‌दिधाँसी लंक पधिराई पाग पागि हे । 
तुलसी विलोकि अकुलानी जातुधानी कहे 
चित्रह्ं के कपिसों निसाचर न लागि हे। 
कवितावली 
८६-पौडढ़िये लाल पालने हो' झुलावो' । 
बाल बिनोद मोद मंजुल मनि 
किलकनि खानि खुलावों । 
लेड अनुराग ताग गुहिब कहेँ 
मति मगनेनि बुलावों । 
तुलसी भनित मली भामिनि 
उर सो पहिराइ फुलाबो' । 
चारू चारित रघुवर तेरे तेहि 
मिलि गाइ चरन चित लाबों। 


७--बेठी समन मनावति माता ! 
कब अइहें मेरे बाल कुसल घर 
कहहु काग फुरि बाता । 


( २६८ ) 


दूध भात की दोनी देहों 

सोने चोंच महेंही' । 
जब 'सिय सहित वबिलोकि 

नयन भारि राम लखन उर लेहो । 
अवधि समीप जानि जननी 

जिय अति आतुर अछुलानी | 
गनक बुलाह पाय परि पूछत 

प्रेम सगन मुंदु बानी । 
तेहि अवसर कोड भरत 

निकट ते समाचार लें आयो। 
प्रभु आगमन सुनत तुलसी 


मनो मरत मीन जल पायो । 
हि े गीतावली 
८--बावरो रावरो नाह 'सवानी | 


दानि बड़ी दिन देत दये 

बिनु वेद बड़ाई भानी । 
निज घर की बर बात विलोकहु 

हो तुम परम सथानो । 
सिवकी दई संपदा देखत 

भी सारदा सिहानी । 
जिनके माल लिखी लिपि 

मेरी सुख की नहीं निसानी। 
तिन रंकन को नाक सँवारत 

हों आयों नकवानी । 


( २६० ) 


दुख दीनता दुखी इनके दुख 
जाचकता अकुलानी । 
यह अधिकार सो पिये 
आरहि भीख मली में जानी। 
प्रेम प्रसंसा विनय व्यंग जुत 
सुनि विधि की बर बानी । 
तुलसी घुद्ति महेस मनहि मन 
जगत मात मुसकानी । 
०--अबलों नसानी अब ना नसेहों । 
राम कृपा 'भव निसा सिरानी 
जागे फिर न ड्सेहों । 
पायो नास चारू चितामनि 
उर कर ते न खसेहों । 
स्थाम रूप सुचि रूचिर कसोटी 
चित कंचनहि कसेहों । 
परवस ज़ानि हस्पों इन इन्द्रिन 
निज बस हू न हंसेहों । 
सन मधु कर पन करि तुलसी 


रघुपति पद कमल वसेहों। 
भाँट विनयपत्रिका 
१०-गरब करहु रघुनन्दन जनि मन हे 


देखहु आपनि सूरति सिख के छाँह । 
डहकनि है उजियरिया निसि नहिं घाम 
जगत जरत अस लागइ मोंहि बिनु राम। 


( २७० ) 


अब जीवन के है कपि आस न कोह। 
कनगुरिया के मं दरी कंकन होड़ । 
स्थाम गोर दोउ मृरति लकछिमन राम । 
इनतले 'भई सित कीरति अति अभिराम | 
विरह आग उर ऊपर जब अधिकाह़ । 
ए अँखिया दोडउ बेरिन देहिं ब॒ुताइ। 
सम सुबवरन सुखमाकर सुखद न थोर । 
सीय अंग सखि कोमल कनक कठोर । 
बरवे गमायण 
११-तलसी पावस के समें घरी कोकिला मौन । 
अबतो दादर बोलि हैँ हमें पछि हे कौन । 
हृदय कपट बर बेष धरि बचन कहे गढ़ि छोलि । 
अब के लोग मयूर ज्यों क्यों मिलिये मन खोलि। 
आवत ही हरख नहीं नेनन नहीं सनेह। 
तुलसी तहाँ न जाइये कंचन बरसे भेह । 
तुलसी मिटे न मोह तसम किये कोटि गुन ग्राम । 
हृदस कमल फूल नहीं (बिन रथि कुल रवि रास । 
अपभिय गारि गारउ गरल नारि करी करतार। 
प्रेम वेर की जननि जुग जानहिं वध न गँवार । 
दोहावली 
त्रज्ममापा ओर अबधी के विशेष निथ्रम क्‍या हैं. में इसे पहले विस्तार 
से लिख चुका हूं। मलिक मुहम्मद जायसी ओर सूरदास की मापा में 
उत्त भाषाओं के नियमों का प्रयोग सी दिखला चुका हूं । गोस्वामी जी 
की रचना में भो अवबी और ब्रज-भाषा के नियमों का पालन पूरा पूरा 


( २७१ ) 


हुआ है। में उनको रचना की पंक्तियों को ले कर इस बात को प्रमाणित 
कर सकता हूं |. किन्तु यह वाहुल्य मात्र होगा। गोस्वामी जो की ऊदूधृत 
रचनाओं को पढ़ कर आप छोग स्वयं इस वात को समझ सकते हैं कि 
उन्होंने किस प्रकार दोनों भाषाओं के नियमा का पाछल किया-में उसका 
दिग्दशन मात्र हो करूगा। यक्तिविकप के प्रमाण भ्रत ये शब्द हें, गरब 

अरब, मुरति । कारकों का छाप इन वाक्याशा में पाया जाता है 'बोरि कर 
गोरस', बाल गोवाइ' सिर धरहि आन के. वचन विशंचि हरावहि', 
'पालने पोढ़िये'. किलकनि स्थानि'. तुलसी भनिति . सोनेचोच मढ़ हों?, 
'रामलखन उर ला, बंद बड़ाह! "जगत मातु । शा, ण'. शक्ष इत्यादि 
के स्थान पर सं, न. छ' का व्यवहार 'सिगारू, 'प्रसंसा', परबस', 
'सिस!, 'पानि! भरना. गनक, व्थवच्छों, आदि में हे। परचम वण 
की जगह पर भनुस्वार का प्रयोग मंजर, 'विरेचि', 'कंचनहिं' आदि में 
मिलेगा । झाब्द के आदि के य॑ के स्थान पर जज का व्यवहार जुबति, 
जागु, जुगुति आदि में आप देखेंगे । संज्ञाओं ओर विशेषणा के, अपभ्र श 
के अनुसार, उकारान्त प्रयोग के आदाहस्ण थे शब्द है. कपारु. मुहं. मीठ, 
आदि। हस्व का दीब आर दीघ का हस्व-प्रयोग कमनोया', बाता', 
'जुबति', रेख इत्यादि ठाब्दों में हुआ है। प्राकृत शब्दों का उसी के रूप 
में प्रहण तीय, नाह इत्यादि में है । त्ज्ञभाषा की रचना में आप को संज्ञायें 
क्रियायें दोनों अधिकतर ओकारान्त मिलेंगी । ओर इसी प्रकार अवधी को 
संज्ञायं और क्रियाय॑ नियमानुकूछ अकारगास्त पायी जायेंगी। उरा 
हनो, बहुरों, पायो, आयो, वड़ा कहब. गहव. हाथ. देन. राउर इत्यादि 
इसके प्रमाण हं। अधिकतर तजूब शब्द ही दोनों भाषाओं में आये हैं। 
परन्तु जहां भाषा तत्सम शब्द छाते से ही सुन्दर बनती है वहां गोस्वामी 
जी ने तत्सम शब्दों का प्रयोग भी किया है। ज॑ंसे प्रिय, 'कुरूप', 'रिपु', 
'असत्य', 'पलव' इत्यादि । बग्य का प्रयोग भो उन्‍्हाने अधिकता से 
किया है। परन्तु विशेषता यह हैं कि जिस भाषा में मुहावरे आये है उनको 
उसा भाषा के रूप म॑ छिखा है जस 'नयनसरि, मह छाय',, मडहि चढ़ी' 


| 


जनम भरब . 'नकवानी आयो'. ठकुरसुहातोी'. बचा सो छुनिय' इत्यादि । 


मुह 
रु 


( रर ) 


अवधो में स्त्रीलिंग के साथ सम्बन्ध का चिन्ह सदा 'क” आता है। 
गोस्वामी जी की रचनाओं में भो ऐसा ही किया गया है, 'दूध के माखो', 
'के छाँह”, इत्यादि इसके सबूत हैं । क्रिया बनाने में विधि के साथ इकार का 
संयोग किया जाता है उनको कवितामें भी यह बात मिलती है जेसे 'भरि', 
'फोरी', 'बोरि! इत्यादि । अनुप्रास के लिये तुकान्त में इस ३' को दोघ 
भी कर दिया जाता है। उन्होंने भी ऐसा किया है | देखिये 'जानी', 'होई' 
इत्यादि। ऐसे हो नियम-सम्बन्धो अन्य बातें भी आप छोगों को उनमें 
दृष्टिगत होंगी । 

सूरदासजी के हाथों में पड़ कर प्रजभाषा ओर गोस्वामीजी की 
लेखनी से लिखी जा कर अवधी प्रोढ़ता को प्राप्त हो गयी । इन दोनों 
भाषाओं का उच्च से उच्च विकास इनदोनों महाकवियों के द्वारा हुआ । 
साहित्यिक भाषा में जितना सोन्दय-सम्पादन किया जा सकता हे इन 
दोनों महापुरुषा से इनकी रचनाओं में उसकी भी पराकाप्टा हो गई। 
अनुप्रासों और रस एवं भावानुकूल शब्दों का विन्‍न्यास जेसा इन कवि- 
कम्मनिपुण महाकवियों को कृति में पाया जाता हें वेसा आज तक की 
हिन्दी भाषा को समस्त रचनाओं में नहीं पाया जाता भविष्य में 
क्या होगा. इस विषय में कुछ कहना असम्भव है । “जिनको सजीव 
पंक्तियाँ कहते हैं” वे जितनो इन छोगों की कविताओं में मिलती हैं 
उतनी अबतक को किसी कविता में नहीं मिल सकी । यदि इन लोगों की 
शब्द माला में छालित्य नतन करता मिलता है तो भाव सुधा-वर्षण करते 
हैं । जब किसी भाषा की कविता प्रोढ़ता को प्राप्त होती है उस समय उसमें 
व्यंजना की प्रधानता हो जाती हे । इन छोगों की अधिकांश रचनाओं में 
भी यही बात देखी ज्ञाती हें । 

गोस्वामी ज्ञो के विषय में योरोपोय या अन्य विद्वानों को जो सम्म- 
तियां हैं उनमें से कुछ सम्मतियों को में नीचे लिखता हु । उनके पढ़ने 
से आप लोगों को ज्ञात होगा कि गोस्वामी जो के विषय में विदेशी विद्वान 
भो कितनी उत्तम सम्मति ओर कितना उच्च भाव रखते हैं । प्रोफ़ेसर 
मोल्टन यह कहते हें । 


( २७३ ) 


' मानव्र प्रकृति की अत्यन्त सूक्ष्म ओर गम्भीर प्रहणशीलता, करुणा से 
लेकर आनन्द तक के सम्पूर्ण मनोविकारों के प्रति संवेदनशीलता, स्थान 
स्थान पर मध्यश्रेणी का भाव जिस पर हँसते हुये महासागर के अनन्त 
बुद्दों को तरह परिहास क्रोड़ा करता है; कल्पना-शक्ति का स्फुरण जिसमें 
अनुभव ओर सृष्टि दोनों एक ही मानसिक क्रिया जान पड़ती हैं. सामऊज- 
स्य ओर अनुपात को वह धारणा जो जिसे ही स्पश करेगी कलात्मक बना 
देगी; भाषा पर वह अधिकार जो विचार का अनुगामी है और वह भाषा जो 
स्वयं ही सोन्दय्य है; ये सब काव्य-स्फूति के प्रथक्‌ प्रथक्‌ तत्व जिनमें से 
एक भो विश्ञेव मात्रा में विद्यामान हो कर कवि को सृष्टि कर सकता है। 
तुल्सोदास में सम्मिलित रूप से पाये जाते हैं. १ 


पे तु 
एक दूसरे सज़्न की यह सम्मति है-- 


हम पंगुम्बर (ईश्वरीय दृत) को उसके कार्थ्यों के परिणामों को कसोटी 
हो कसते हैं। जब में यह कहता हूं कि पूरे नो करोड़ मनुष्य अपने 
नंतिक ओर धार्मिक आचार-सम्बन्धी सिद्धान्ता को तुलसीदास की कृति 
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ही से महण करते हैं तो अत्युक्ति नहों करता, मेगा यह अनुमान साधारण 
जन संख्या से कुछ कम ही है। वत्त मान समय में उनका जितना प्रभाव 
है यदि उसके आधोर पर हम अपना निर्णय स्थिर करें तो वे एशिया के 
तोन या चार महान लेखकों में परिगणित होंगे ” ९ 

डाकर जी० ए० प्रियसन का यह कथन है:-- 

“भारतवष के इतिहास में तुलढ्सीदास का बहुत अधिक महत्व है 
उनके काव्य की साहिद्यिक उत्कृष्टता की ओर न भो ध्य|न दें तो भागलपुर 
से लेकर पंजाब तक ओर हिमालय से लेकर नमंदा तक समस्त श्रेणियों 
के छोगों का उन्हें आदर पूत्रक ग्रहण करना ध्यान देने योग्य बात हे । 
तीन सौ से भी अधिक बर्षा से उतके काव्यका हिन्दू जनता को बोल्चाल, 
तथा उसके चरित्र ओर जोवन से सम्बन्ध है। वह उनकी क्ृति को केवल 
उसके काव्य-गत सौन्दय के लिये ही नहीं चाहती हे. उसे श्रद्धा की दृष्टि 
से हो नहीं देखती है, उसे धाम्मिक ग्रंथ के रूप में पूज्य समझतो है । 
दूस करोड़ अनता के लिये वह बाइबिल (!3)0) के समान है ओर वह 
उसे उतना ही ईश्वरप्रे रित समझतो हे जितना अंग्रेज़ पादड़ो बाइबिल को 
समझता है । पंडित लोग भले ही वेदों को चर्चा और उनमें से थोड़े से 
लोग उनका अध्ययन भो कर, भले ही कुछ लोग पुरणणों के प्रति श्रद्धा 
भक्ति भो प्रदर्शित करें किन्तु पठित वा अपठित विशाल जनसमूह तो तुलसी 
कृत रामायण हो से अपने आचार-घम को शिक्षा प्रहण करता है| हिन्दु- 
स्थान के लिये यह वास्तव में सौभाग्य को बात है, क्योंकि इसने देश को 
शेव धम के अनाचरणीय क्रिया-कलाप से सुरक्षित रकखा है । बंगाल जिस 
दुर्भाग्य के चकर में पड़ गया उससे उत्तरो भारत के मूल त्राण करनेवाले 
तो रामानन्द थे, किन्तु महात्मा तुलसो दास हो का यह काम था कि उन्हों 
ने पृष ओर परिचम में उनके मत का प्रचार किया ओर उसमें स्थायिता 
का संचार कर दिया ।” १] 
|। “6८ ग्राएगाबाटट ० उणैञ्॑१55 [0 पीर शरज्ञगर रण जिवीब ट॥0. गण 9९ 
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हिन्दी संसार ने सूरदास जी ओर गोस्वामी जी के बाद का स्थान 
कविवर केशबदास जी को ही दिया है । में भी इसी विचार का हू । 

उनको 'उड़गन” कहा गया है । यदि वे उड़्गन हें वो प्रभात कालिफ 
शुक्र (कवि) के समान प्रभा-विकीणकारी हैं | कविकम शिक्षाकी पूण ज्योति 
रोति काल के प्रभात काल में केशवदासजीसे ही हिन्दी रूसार को मिली। 
सब बालों पर विचार करने से यह स्वीकार करना पड़ता है कि साहित्य 
सम्बन्धी समस्त अगों की पूर्ति पहले पहल केशव दास जी ने ही की | 
इनके पहले कुछ विद्वानों ने रीति ग्रन्थों की रचना का सूत्रपात किया था 
किन्तु यह कार्य केशवदास जी को प्रतिभा से ही पृणता को प्राप्त हुआ । 
इतिहास बतलाता है कि आदि में क्ृपाराम ने ही 'हित-तरंगिणी! नामक 
रस-प्रन्थ की रचना की । इनका काल सोलहवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध है। 
इन्होंने अपने ग्रन्थ में अपने समय के पहले के कुछ सुकवियों की कुछ 
रचनाओं की भी चर्चा की है । किन्तु वे प्रन्थ अप्राप्य हैं। ग्रन्थकारों के 
नाम तक का पता नहीं मिलता । इन्हीं के समसामयिक गोप नामक कवि 
ओर मोहन छाल मिश्र थे। इनमें से गोप नामक कवि ने, रामभृुषण ओर 


रुक बाते 0 ॥९ नए ४४४ 0 ॥॥2 'िंद्यागा#09 08 पाटौए "रणा॥9 
0९, [६ [988 9८९0 पा छ0रएला पाठ गील ॥लि, लाब्चाब्टॉटा, 20ते हए९९टी। ० ८ 
[फ्रव० 7कणैबाणगी णि गरणरट फिखा आर्ट ॥फ्रताटते एटशल्‍ा5, ब्8वे ॥8 80 ०॥४ 
[00८व बाते कगार फए भाौला गि व ए०टलांट फैटकए, फैप ॥$_ ल्शटाटाटते 
७५४ धरा 38 ला 8टा।फरापाट5, | ॥$ ॥6 फछफ्ञांट  र्ज & ॥क्‍वाट्त प्रा।ठा$ रण 
ए८ठञील, बगते 8 00:2८0 पफ्रणा 5ज शीला। 85. प्रपदी ॥8्ञाटते ७६ ॥९ >८ 
४8 ८0णग्रग्नतैलाल्त 977 0९ जिष्टीनी लैश8शाशला), ?ि)987939 42: ए॑ [€ ४८७७६ 
बाते ० 06 ४फएम्रन्नाद्घ035$ ॥0त 8 िए 789 ८ए९णा शंप्ठ0ए7 पीला; जॉटा& गा8५४ 
889४ 6९ जा गीला जाति ०ा ॥4 ए9पा3735: पा [0 ॥6 ए28 गराध]|ंणा३ए ्ण 6 
9९०6 ० निए्कंपरञ्न्का, ट्थाएरट्ते ्ात॑ फ्रोट्गायारते बा, टला इठ्पौ 70णा 
०ण्तातंपल 33 फट 5० ८भीट्त वछाआंदा रित्ला॥8937, ही ॥5 ॥9ठ८८त एव४८ ठदा 
(5 8 50, णिः व 95 इब८ते शीट 20प्राए गा वीट ्गा।<: कैःल्टांधट३ | 
5$गणंधभा रिक्रा। टाबग0वीब छ३5 गिर गाशा।नं इब्चशत०्ता ० एएएल ता ॥णा 
पीर 46 #पिली) ॥385 फैटडिीटला उिल्7३०), 520 प्रौडतं3६ 85 धीट ह72९2। 37०08[८ 
४0 ट्वाग९त 95 ठते?लाएफर 2३६ बाते #ट्ज बाते प्र0९ ॥ 8७ #जतीए३ (9,  “"- 


ठ0ठ569 टाा३१०पौधा धार ० निमठपर्चछा, 42 43. ४7, 


( २७६ ) 


अलंकार चन्द्रिका नामक भ्रन्थों की रचना की हे। नाम से ज्ञात 

होता हे कि ये दोनों ग्रन्थ अलंकार के होंगे। किन्तु ये अन्थ भी नहीं 
मिलते । इस लिये यह नहीं कहा जा सकता कि ये अन्थ केसे थे, साधारण 
या विशद । मेरा बिचार है कि वे साधारण ग्रंथ ही थे । अन्यथा इतने शीघ्र 
लुप न हो जाते. मोहन छाल मिश्र ने 'श्वूगार सागर नामक ग्रंथ की 
रचना की थी। ग्रन्थ का नाम बतलाता है कि वह रस-सम्बन्धी अन्थ 
होगा । इन छोगों के उपरान्त केशवदास जी ही कार्य-द्षेत्र में आते हैं। 
वे संस्कृत के प्रसिद्ध विद्वान थे । वंश-परम्परा से उनके कुल में संस्क्रत के 
उद्गनट विद्वान होते आते थे। उनके पितामह पं० कृष्णदत्त मिश्र संस्कृत के 
प्रसिद्ध नाटक प्रवोध-चन्द्रोदय” के रचयिता थे। उनके पिता पं० काशी- 
नाथ भो संस्कृत भाषा के प्रसिद्ध विद्वान थे। उनके बड़े भाई पं० वलभद्र 
मिश्र संस्कृत के विद्वान तो थे ही, हिन्दी भापा पर भी बड़ा अधिकार 
रखते थे । इनका बनाया हुआ नखशिख-सम्बन्धी ग्रन्थ अपने विषय का 
अद्वितीय भ्रन्थ है । ऐसे साहित्य-पारगत विद्वाना के बंश में जन्म ग्रहण 
कर के केशवदास जो का हिन्दों भाषा के रीति-प्रन्थां के निर्माण में विशेष 
सफलता लाभ करना आश्वयजनक नहीं । वे संकोच के साथ हिन्दी क्षेत्र 
में उतरे, जसा निम्न लिखित दोहे से प्रकट होता हैः -- 


भाषा बोलि न जानहीं, जिनके कुल के दास । 
तिन साथा कविता करी, जड़मति केशवदास । 


परन्तु जिसविषय को उन्होंने हाथ में लिया उसको पृण॑ता प्रदान की । 
उनके बनाये हुए' 'कविप्रिया' ओर रसिकप्रिया”ः नामक ग्रन्थ रीति ग्रन्थों 
के सिरमोर हैं। पहले भी साहित्य विषय के कुछ ग्रन्थ बने थे ओर उनके 
उपरान्त भी अनेक रीति ग्रन्थ लिखे गये परन्तु अबतक प्रधानता उन्हीं के 
ग्रन्थों को प्राप्त हे । जब साहित्य शिक्षा का कोई जिज्ञास हिन्दी-द्षेत्र में 
पदापेण करता है. तब उसको 'रसिक-प्रिया' का रसिक ओर 'कविप्रिया का 
प्रेमिक अवश्य बनना पड़ता है। इससे इन दोनों ग्रन्थों की महत्ता प्रकट है । 
जिन्होंने इन दोनों ग्रन्थों को पढ़ा है वे जानते हैं कि इनमें कितनी प्रौढ़ता 


( २७७ ) 


है। रीति-सम्बन्धी सब विषयों का विदश्वद वणन थोड़े में जेसा इन ग्रन्थों में 
मिलता है, अन्यत्र नहीं । 'रसिक-प्रिया ' में श्रगार रस सम्बन्धी समस्त विशे- 
पताओं का उल्लेख बड़े पाण्डित्य के साथ किया गया है। कवि-प्रिया 
वास्तवमें कविप्रिया है, कविके लिये जितनी बातें ज्ञातव्य हैं उनका विशद निरूपण 
इस ग्रन्थ में हे । मेरा विचार हैं कि केशवदासज्ञी की कवि प्रतिभाका विकास 
जसा इन ग्रन्थों में हुआ. दूसरे अ्रन्थां में नहीं। कया भाषा. क्‍या भाव, क्या 
शब्दविन्यास. क्‍या भाव-व्य ना, जिस हृष्टिस देखिये ये दोनों अन्थ अपूव 
हैं | उन्हाने इन दोनां ग्रन्थांके अतिरिक्त ओर ग्रन्थों को भी रचना की है । 
उनमें सब प्रधान रामचन्द्रिका हैं | यद्‌ प्रवन्ध-काञ्य है । इस ग्रन्थके संवाद 
ऐसे विलक्षण हैं जो अपने उदाहरण आप हैं। इस ग्रन्थ का प्रकरति-वणन भी 
बड़ा ही स्वाभाविक दे । 


कहा जाता है कि हिन्दी संसार के कवियां ने प्रकृतिवणन के बिपय में 
बड़ी उपेक्षा की है । उन्हों ने जब्र प्रकृति वगन किया है तव उससे उद्दीपनका 
काय ही लिया है। प्रकृति मं जो स्वाभाविकता होती हैं, प्रकृतिगव जो 
सोन्दय होता है उसमें जो विलक्षणतायं ओर मुग्धकारितायें पायो जाती हैं 
उनका सच्चा चित्रण हिन्दी साहित्य में नहीं पाया जाता। किसी नायिका 
के बिरह का अवलम्बन कर के ही हिन्दी कविया ओर महाकवियां ने 
प्रकृति-गत विभूतियों का बणन किया है । सोन्दय्य-सष्टि के लिये उन्हों ने 
प्रकृति का निरीक्षण कभो नहीं किया। इस कथन में बहुत छुछ सत्यता का 
अंश है । कवि कुलगुरु वाल्मीकि एवं कविपुंगब कालिदास की रचनाओं 
में जेसा उच्च कोटि का स्वाभाविक प्रकृतिषणन मिलता है निस्सन्देह- 
हिन्दी साहित्य में उसका अभाव है । यदि हिन्दी संसार के इस कर्क को 
कोई कुछ धोता है तो वे कविवर केशवदास के ही कुछ प्राकृतिक वणन हैं 
ओर वे रामचन्द्रिका ही में मिलते हैं । में आगे चलकर इस प्रकार के पद्म 
उद्धृत करूगा । यह कहा जाता है कि प्रवंब-कराव्यों को जितना सुश्ृ- 
ड्लित होना चाहिये रामचंद्रिका बसी नहीं है । उसमें स्थान स्थान पर कथा- 
भागों की श्रखला टूंटती रहती है । दूसरो यह बात कही जाती है कि जंसी 
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भावुकता ओर सहृदयता चाहिये बेसी इस ग्रन्थ में नहीं मिलती । प्रन्थ 
क्लिष्ट भी बड़ा है। एक एक पद्मयों का तीन तीन चार चार अथ प्रकट 
करने को चेष्टा करने के कारण इस ग्रन्थ की वहुतसी रचनायें बड़ी ही 
गूटड़ ओर जटिल हो गयी हैं, जिससे उनमें प्रसाद गुण का अभाव है.। इन 
विचारों के विषय में मुझे यह कहना है कि किसी भी प्रन्थ में सर्वाज्ग- 
पूणता असम्भव है | उसमें कुछ न कुछ न्यूनता गह ही जाती है। संस्कृत के 
बड़ बड़े महाकाव्य भी निरदाप नहीं गहे । इसके अतिरिक्त आलोचका की प्रकृति 
भी एकसी नहीं होती । रुचिभिन्नता के कारण किसी को कोई बिषय प्यारा 
लगता है ओर कोई उसमें अरुचि प्रकट कर्ता है । प्रवृत्ति के अनुसार ही 
आलोचना भो होती है | इसलिये समी आलोचनाओं में यथाथता नहीं 
होतो । उनमें प्रकृतिगत भावनाओं का विकास भी होता है । इसीलिये एक 
ही ग्रन्थ के विषय में भिन्न भिन्‍न सम्मतियां दृष्टिगत होती हैं | केशव दास 
ज्ञी की गामचन्द्रिका के विषय में भी इस प्रकार की विभिन्‍न आलोच- 
नायें हैं। किसी के विशेष विचारों के विषय में मुझे कुछ नहीं कहना है । 
किन्तु देखना यह है कि रामचन्द्रिका के विपय में उक्त तकनायें कहां तक 
मान्य हें। प्रत्येक ग्रन्थकार का कुछ उद्दे इय होता हैं ओर उस उद्दंश्य के 
आधार परही उसकी ग्चना आधारित होती है। केशबदासजीकी रचनाओं 
में, जिन्हें प्रसाद गुण देखना हो वे 'कविप्रिया'! ओर '“रसिक प्रिया! 
को देखें । उनमें जितनी सहृदयता है उतनी ही सरसता है। जितनी सुन्दर 
उनकी शब्द-विन्यास-प्रणाली है उतनी ही मधुर है उनकी भाव-व्यआना। 
रामचन्द्रिका की रचना पाण्डित्य-प्रदशन के ल्यि हुई है ओर में यह दृढ़ता 
से कहता ह' कि हिन्दी संसार में कोई प्रवन्ध-काव्य इतना पाण्डित्यपूण 
नहीं हे । में पहले कह चुका ह' कि वे संस्कृतके पूण विद्वान थे । उनके सामने 
शिशुपाल-बध और' 'नंषथ! का आदहश था । वे उसी प्रकार का काव्य हिन्दी 
में निर्माण करने के उत्सुक थे । इसीलिये रामचन्द्रिका अधिक गूढ़ है। 
साहित्य के लिये सब प्रकार के ग्रन्थों को आवश्यकता होती है। यथा- 
स्थान सरलता ओर गृूढ्ता दोनों बांछनीय हैं| यदि लघुत्रयो आदरणीय है 
तो बृहन्नयी भी । रघुवंश को यदि आदर की दृष्टि से देखा जाता है तो 


( २७६ ) 


नेषध को भी । यद्यपि दोनों को रचना-प्रणालो में बहुत अधिक अन्तर है। 

प्रथम यदि मधुर भाव-ब्यजना के लिये आदरणोय है तो द्वितीय अपनी 
गम्भोरता के लिये । शेक्सपियर ओर मिल्टन को रचनाओं के सम्बन्ध में 
भी यही बात कही जासकती है । केशवदासजी यदि चाहते तो 'कवि 
प्रिया' ओर रसिक प्रिया! की प्रणाली ही रामचन्द्रिका में भा ग्रहण कर 
सकते थे । परन्तु उनको यह इष्ट था कि उनको एक ऐसी रचना भो हो 
जिसमें गभ्भोरता हो ओर ज्ञो पाण्डित्याभिमानी को भी पाण्डित्य-प्रकाश 
का अवसर दे अथच उसकी बिद्वत्ता को अपनी गम्भ।रता को कसोटो पर 
कस सके । इस बात को हिन्दी के विद्वानों ने भो स्वीकार किया है। 
प्रसिद्ध कहावत है - कवि को दोन न चहे बिदाई | पूछे केशव की कविताई |? 
'एक दूसरे कविता-ममंज्ञ कहते हैं: -- 


उत्तम पद कबि गंग को, कविता को बलबीर | 
केशव अथ गँमोरता, सर तीन गरुन धीर । 


इन बातों पर हृष्टि रख कर रामचन्द्रिका की गंभोग्ता इस योग्य नहीं 
कि उस पर कटाक्ष किया जावे । जिस उदं श्य से यह ग्रन्थ लिखा गया है 
में समझता हूं, उसकी पूत्ति इस ग्रन्थ द्वारा होती ह। इस ग्रन्थ के अनेक 
अ'श सुन्दर, सरस ओर हृदय ग्राही भी हैं। और उनमें प्रसाद गुण भी 
पाया जाता हैं । हाँ. यह अवश्य है कि वह गंभीरता के लिये ही प्रसिद्ध है। 
में समझता हूं कि हिन्दी संसार में एक ऐसे ग्रन्थ की भी आवश्यकता 
थी जिसकी पूत्ति करना केशवदास जो का हो काम था । अब केशव- 
दास जो के कुछ पद्म में नोचे लिवता हू । इसके बाद भाषा ओर विशेष- 
ताओं के विषय में आप लोगों की दृष्टि उनकी ओर आकपित करूंगा: - 


१--भूषण सकल घनसार ही के घनद्याम, 
कुसुम कलित केश रही छवि छाई सी । 
मोतिन की लरी सिरकंठ कंठमाल हार, 
ओर रूप ज्योति जात हेरत हेराई सी । 
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चंदन चढ़ाये चारू सुन्दर दारीर सब, 
राखी जनु सुश्र सोभा बसन बनाई सी । 
दशारदों सी देखियत देखो जाइ केशो राह, 
ठाढ़ी वह कु वारि ञ्ुन्हाई मे' अन्हाई सी । 


२--मन ऐसो सन रद मूदुल मणालिका के, 
सूत केसो सुर ध्वनि मननि हरति हे । 
दारयो केसो बोज दाँत पात से अरूण ओंठ, 
केशोदास देरि दृ॒ग आनंद 'मरति हे । 
एरी मेरी तेरी माहि सावत सलाई तालतें, 
बूझतहों तोहि और बूझति डरति हे । 
माखन सी जीमस सुखकंज सी कोमलता सें, 
काठ सी कठेठटी बात केसे निकरति हे । 


३--कियों सुख कमल ये कमला की ज्योति होति 
किधों चारू छुखचन्द्र चरिद्रिका चुराई हे। 
कियों म्गलोचन सरीचिका मसरीचि केधों, 
रूप की रूचिर रूचि खुलि सा दराई हे। 
सोरमस की स्ेसा की दलन घन दामिनी की, 
केदाव चतुर चित ही की चत्राई हे । 
एरी गोरी 'सोरी तेरी थोरी थारी हांसी मेरे, 
मोहन की मोहिनी की गिरा की गुराई हे । 


४--विधि के समान हें विमानी कृत राज हंस, 
विवुध बिवध जुत सेरू सो अचल हे । 
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दीपत द्पत अति साते। दीप दोषियत, 
दूसरा दिलीप से सुदक्षिणा के बल है। 
सागर उजागर को बहु बाहिनी के पति, 
छनदान प्रिय किधों सूरज अमल है। 


सब विधि समरथ राजें राजा ददारथ, 
मगीरथ पथ गामी गंगा केसे। जल हे । 


७५--तरू तालीस तमाल ताल हिताल मनाहर । 
मंजल बंजुल लकुच बकुल कुल केर नारियर । 
एला ललित लवंग संग पुंगीफल सेहे। 
सारी शुक्र कुल कलित चित्त काकिल अलि मेहे । 
शुभ राजहस कलहंस कुल नाचत मत्त सयूर गन । 
अति प्रफलित फलित सदा रहे केशवदास विचित्र बन, 


६--चढ़े। गगन तरू धाय, दिनकर बानर अरूण मुख । 
कीन्हों झुकि झहराय, सकल तारका कुसम बिन । 


७--- अरूण गात अति प्रात, पद्मिनो प्राणगनाथ 'भय । 
मानहुं केशवदास, केकनद केक प्र ममय । 


्. 
कक 


परिप्रण सिंदर पूर, के थों मंगल घट । 

किंधों शक्र के क्षत्र, सढू यो माणिक मयूख पट । 

के दो।णित कलित कपाल यह किल कापालिक कालकेा, 
यह ललित लाल कैधों लसत दिग्मामिनि के माल के, 


८--श्रीपुर में बनमध्य हों, तू मग करी अनीति | 
कहि छू दरी अब तियन की के करि हे परतीति | 


( श८ट२ ) 


९-- फलफूलन पूरे तरुवर रूरे का किल कुल कलरव बोले । 
अति मत्त मयूरी पपियरस पूरी बनबन प्रति नाचत डे'लें, 
सारी शुक पंडित गुनगन मं डित मावनमय अथे बखाननें 

. देखे रघुनाथक सीय सहायक मनहेँ मदन रति मधुजानें। 
१०-मन्द सन्‍्द धुनि सों घन गाजें। 

तूर तार जनु आवज्ञ बाजें। 
ठीर ठोर चपला चमकेयों । 

इन्द्रलोक तिय नाचति हे ज्यों । 
सोहें घन स्थामल घेार घने । 

मोहें तिनसमे वक पॉलि मने | 
दंखावलि पी बहुचा जलस्पों । 

मानो तिनके उगिले बलस्पों । 
दोमा अति रक्त दारासन में । 

नाना दुति दीसति हे घन में । 
रत्नावलि सी दिवि द्वार 'लनों । 

वरखागम बांधिय देव मने।। 
घन घेर घने दसहें दिसि छाये । 

मघवा जन सरजपे चढ़ि आये । 
अपराध बिनो छिति के तन ताये । 

तिन पीड़न पी ड़ित हे उठि धाये । 
अति गाजत बाजत दु दुमि माने । 

निरघात सबे पविपात बखाने। । 
धनु हे यह गोरमदाइन नाहीं । हे 

सर जाल बहे जलधार बृथाहीं । 
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मभट चातक दादुर मोर न बोले । 

चपला चमके न फिरे खँग खोले । 
दुति वनन्‍तन को विपदा वहु कीन्‍्हों। 

धरनी कह चन्द्रवपू धर दीन्‍्हों। 


११-खुम सर सोभे | घुनि मन लोशीे । 
सर सिज फ़ूले । अलि रस भूले । 


जलचर डोलो वह खग वोलों । 
वरणि न जाहीं | उर उरझाहीं । 


१२--आरक्त पत्रा सखुम चित्र पत्री 
सनो विराजे अति चांरू भेषा। 
सम्पूर्ण सिंदूर प्रभा बसे धों 
गणेदा माल स्थल चन्द्र रेखा। 


कशवदासजी को भाषा के विषय में विचार करने के पहले में यह प्रगट 
कर देना चाहता हूं कि इनके ग्रन्थ में जो मुद्रित हो कर प्राप्त होते हैं, 
यह देखा जाता है कि एकही दाब्द के सिन्‍न मिन्‍न रूप हैं। इससे किसी 
सिद्धान्त पर पह चना बड़ा दुस्तर हैं। फिर भी सब बातों पर विचार 
करके ओर व्यापक प्रयोग पर हृष्टि रख कर में जिस सिद्धान्त पर पहुंचा 
हूं उसको आपडोगों के सामने प्रकट करता हू । केशवदासजी के ग्रन्थों की 
मुख्य भाषा ब्रज़भाषा है । परन्तु बुन्देल्खण्डी शब्दों का प्रयोग भी 
उनमें पाया जाता है। यह स्वभाविकता हे । जिस प्रान्त में वे रहते थे 
उस प्रान्त के कुछ शब्दों का उनकी रचना में स्थान पाना आश्चय्य-जनक 
नहीं । इस दोष से कोई कवि या महाकवि मुक्त नहीं । बुदेलष्ण्डी 
भाषा लगभग ज्रज्ञभाषा ही हैं ओर उसकी गणना भी परिचमी हिन्दी में 
ही हे। हां, थोड़े स शब्दा या प्रयोगा में मंद अवश्य हैं। परन्तु इससे 
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प्रजभाषा को प्रधानता में कोई अन्तर नहीं आता । केशवदासजो ने 
यथा स्थान बुदेरखण्डो शब्दों का जो अपने ग्रंथ में प्रयोग किया हैं मेरा 
विचार है कि इसी दृष्टि से। श्रज़भापा के जो नियम हैं वे सब उनको 
रचना में पाये जाते हैं। इसलिये उन नियमों पर उनकी रचना को कसना 
व्यथ विस्तार होगा | में उन्हीं बातों का उल्लेख करूंगा जो ब्रजभाषा 
से कुछ भिन्‍नता रखती हैं ॥ 

में पहले कह चुका हूं कि केशवदासजो संस्कृत के पंडित थे । ऐसो 
अवस्था में उनका संस्कृत के तत्सम शब्दों को शुद्ध रूप में ल्खिने के 
लिये सचेष्ट रहना स्वाभाविकता है । वे अपनो रचनाओं में यथा शक्ति 
संस्कृत के तत्सम शब्दा को शुद्ध रूप में लिखना ही पसन्द कश्ते हैं। 
यदि कोई कारण-बिशेष उनके सामने उपस्थित न हो जावे । एक बात 
ओर है। वह यह कि बुदेल्खण्ड में गकार ओर शकार का प्रयोग प्रायः 
बोलचाल में अपने शुद्ध रूप में किया जाता है। इसलिये भी उन्हों 
ने संस्क्रत के उन तत्सम शब्दों को जिनमें णकार ओर शकार आते हैं 
प्राय: शुद्ध रूप में हो लिखिने की चेष्टा को है । डसी अवस्था में 
उनको बदला है जब उनके परिवत्त नसे यातो पद में कोई सौन्दर्य 
आता है या अनुप्रास को आवश्यकता उन्हें विवश करती है । गोस्वामी 
तुलसीदासजी ने ब्रज़मभापा और अवधी के नियमा का पूरा पालन किया 
किन्तु जब उन्हाने किसी अन्य प्रान्त का शब्द लिया। तो उसको उसी 
रूप में लिखा । वे रामायण के अग्ण्य कांड में एक स्थान पर रावन के 
विषय में लिखते हैं: - 

- इत उत चिते चला भणिआई '। भणिआ टरब्द बुदेल्खण्डी है । 
उसका अथे है चोर भणिआई” का अथ है चोगे' । गोस्वामीजी 
चाहते तो उसको 'भनिआई अवधी के नियमानुसार बना लेते, परन्तु 
ऐसा करने में अथ-बोध में वाया पढ़ती । एक तो शब्द दूसरे प्रान्त का 
दूसरे यदि बह अपने वास्तव रूप में न हो तो उसका अथ बोध सुलभ केसे 
होगा ? इसलिये उसका अपने मुख्य रूप में लिखा जाना ही युक्ति-संगत 
था। गोस्वामीजी ने ऐसा ही किया। केशवदासजी को दृष्टि भी 
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इसी बात पर थी. इसी लिये उन्होंने वह्‌ मारे ग्रहण किया जिसकी चर्चा 
मेंने अभी की है। कुछ पद्म में छिख कर अपने कथन को पुष्ट कस्ना 
चाहता हूं । देखिये:-- 
१-- सब #9गार सनो रति सन्‍्मथ मोहे । 
२- सर्वे सिंगार सरेह सकल खुख सुखमा मंडित। 
३--मनो टाची विधि रची विविध विधि वणत पंडित । 
४--जाने को केसव केतिक बार में सेस के सीसन 
दीन्दह उसासी । 
ऊपर की दे पंक्तियों में एक में श्गार ओर दूसरे में सिंग;र' आया 
है | श्वगार' संस्कृत का तत्सम शब्द है। अतएव अपने सिद्धान्तानुसार 
उसको उन्हाने शुद्ध रूप में लिखा हे. क्‍योंकि शुद्ध रूप में लिखने स छन्‍्द 
की गति में कोई बाधा नहीं पड़ो । परन्तु दूसरो पंक्ति में उन्होंने उसका 
वह रूप लिगखा है जो ब्रज़मापा का रूप है| दोना पंक्तियां एक ही पद्म की 
हैं। फिर उन्हांने ऐसा क्‍यों किया ? कारण स्पष्ट हे। श्वगार' में पांच 
मात्रायें हैं ओर सिंगार में चार मात्रायें हैं। दूसरे चरण में श'गार! खप 
नहीं सकता था। क्यांकि एक मात्रा अधिक हो जातो । इस लिये उन्हें 
उसको ब्रज्ञमाषा ही के रूप में ग्ख्ना पड़ा अपने अपने नियमानुसार 
दोनां रूप श॒द्ध है । चोथे पद्म में उन्हांने अपने नाम को दन्‍त्य स' से ही 
लिखा. यद्यपि वे अपने नाम में तालट्य्य 'श' 'छिचना ही पसन्द करते हें 
यहां भी यह प्रशइन होगा कि ऊक्रिंग कारण क्या? इसो पंक्ति में 'सस' 
ओर 'सीसन' शब्द भो आये हैं जिनका शुद्ध रूप शेष और 'शीद्न! है । 
इस शाद्ध रूप में लिखने में भो छन्‍्द की गति सें कोई बाचा नहीं पड़ती । 
क्योंकि मात्रा में न्‍्यूनाधिक्य नहीं । फिर भो उन्होंने उसको त्रज्ञसभापा के 
रूप में हो लिखा | इसका कारण भी विचारणीय है वास्तव बात यह है कि 
उनके कवि हृदय ने अनुप्रास का लोभ संवरण नहीं किया । अतण्व उन्दाने 
उनको ब्रज्मभाषा के रूप ही में छिखना ०संद किया । 'केसव' 'सेस'| और 
'सीसन' ने दन्त्य 'स' के सहित “उसासी' के साथ आकर जो स्वारस्थ 
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उत्पन्न किया है वह उन शब्दों के तत्सम रूप में लिखे जाने से नष्ट हो 
जाता | इस लिये उनको इस पद्म में तत्सम रूप में नहीं देख पाते । ऐसी 
हो ओर बातें बतछायी जा सकती हैं कि जिनके कारण से केशवदास जी 
एक हो शब्द को भिन्न रूपा में लिखते हैं। इससे यह न समझना 
चाहिये कि उनका कोई सिद्धान्त नहीं, वे जब जिस रूप में चाहते हें 
किसी दब्द को लिख देते हैं। मेरा विचार है कि उन्होंने जो कुछ किया 
हे नियम के अन्तगंत ही रह कर किया है। दो ही रूप उनको रचना में 
आते हैं या तो संस्कृत शब्द अपने तत्सम रूप में आता है अथवा प्रज- 
भाषा के तदभव रूप में, ओर यह दोनो रूप नियम के अन्तगत हैं। ऐसी 
अबस्था में यह सोचना कि इदाब्द व्यवहार में उनका कोइ सिद्धान्त नहीं 
युक्ति-संगत नहीं । 
मंने यह कहा है कि उनके ग्रन्थ की मुख्य भाषा श्रज़भाषा ही हे 
इसका प्रमाण समस्त द्वत पद्मां में मोजद है। उनमें अधिकांश ब्रज्ञभाषा 
के नियमों का पालन है। युक्त-विकप. कारकलछोप 'णकार', 'शकार', 
'क्षकार! के स्थान पर नो. सा. ओर छा का प्रयोग, प्राकृत भाषा के 
प्राचीन शब्दों का व्यवहार. पश्चम वण के स्थान पर अधिकांश अनुस्वार 
का ग्रहण इत्यादि जितनी विश्येप बाते श्रज़्भाषा को हैं वे सब उनको रचना 
में पायी ज्ञाती हें | रद्घृत पद्मों में से पहले. दूसरे और तीसरे नस्वर पर 
लिखे गये कबित्तां में तो त्रज़्भाषा की सभी विशेषताये मूत्तिमन्त हो कर 
विराजमान हे । हां. बु:छ तत्सम शब्द अपने गाद्डभ रूप में अवश्य आये हैं । 
इसका हेतु में ऊपर छित्र चुका हूं। उनकी रचना में 'गोरमदाइन'. 
'स्या?, 'बोक'. 'बारोठा', समदो'. भाँडयों' आदि गाब्द भी आते हैं । 
नीचे लिखी हुई पंक्तियां इसके प्रमाण हैं:-- 

१-देवन स्पों जनु देवसभा शुभ सीय स्वसम्बर देखन आई। 
२-- 'दृहिता समदो सरख पाय अब । ”? 


५नमीबामाक के न्‍क 


३- कहें भांड भांडू यो करें मान पावं । 
४-- कहूं बोक बॉके कहें सेष सरे। 
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६-- “बारोठे को चार कहि करि केशव अनुरूप! 


ये बुन्देलखण्डो शब्द हैं। उनके प्रान्त को बोछचाल में ये शब्द 
प्रचलित हैं। इस लिये विश्येय स्थछों पर उनको इस प्रकार के शब्दों का 
प्रयोग करते देखा जाता है । किन्तु फिर भी इस प्रकार के प्रयोग मय्या- 
दित हैं और संकीण स्थलों पर ही किये गये हैं। इस लिये में उनको 
कटाक्ष योग्य नहीं मानता । उनकी रचना में एक विशेषता यह है कि 
वे तत्सम शब्दों को यदि किसी स्थान पर युक्त-विकरप के साथ लिखते हैं 
तो भो उप्तमें थोड़ा ही परिवतन करते हैं। जब उनको क्रिया का स्वरूप 
देते हैं तो भो यही प्रणाली म्रहण करते हैं । देखिये:-- 


१-- इनहीं के तपतेज तेज बढ़ि है तन तूरण। 

इनहीं के तपतेज होहिंगे मंगल प्ररण । 
२-- रामचन्द्र सीता सहित शोमत हैं लेहि ठोर। 
३-- मनो ठाची विधिरची विवित्रविधि बणत पंडित । 


'तूरण', पूरण , शोभत'. 'वणत'., इत्यादि शब्द इसके प्रमाण हैं । ब्रज 
भाषा के नियमानुसार इनको 'त्ग्न. पृरन, सोसता, बरनतों, लिखना 
चाहिये था। किन्तु उन्होंने इनकी इस रूप में नहीं लिखा। इसका 
कारण भी उनका रूस्कृत तत्सम डाब्दानुराग हैं। बुन्देटखण्डा भापा में 
'हता' एक वचन पुछिंग में ओर हते वहुवचन पुल्लिग में बाला जाता है । 
इनका स्त्रीलिंग रूप 'हतीं'. ओर हतों होगा. ब्रजभाषा में ए दोना तो 
लिखे जाते ही हैं. 'हुतो' ओर हुती' भा लिखा जाता है। वे भी दोनो रूपा 
का व्यवहार करते हैं। जस सुता बिशाचन को हुतो दीग्घ जिह्ला नाम । ' 


उनको अवबबी के 'इहाँ', 'उहाँ, टिस्ाज! ्हाउ', द्वोन' कोन 
इत्यादि का प्रयोग करते भी देखा जाता है। वे 'होइ' भो डिखते हैं, होय 
भी देखिये आस 


( २८८ ) 


१- एक इहाँऊ उहाँ अतिदीन सुदेत दृहंदिसि के जनगारी 
२- प्रभाउ आपने दिखाउ छोंड़ि वालि भाइ के । 

३- रिझ्ाउ रामपत्न माहि राम ले छुड़ाइ के। 

४- अन्न देह सीख देइ | राखिलेश प्राण जात । 

हे सि बंधु त्यों दगदीन | श्र तिनासिका विन कीन । 


् 


(ज्‌ 
दे- कीधों वह लक्ष्मण हो नहीं । 
इसका कारण यहो मालूम होता हे कि उस काल हिन्दी भाषा के बड़े 
बड़े कवियों का बिचार साहित्यिक भाषा को व्यापक बनाने की ओर था । 
इस लिये वे लोग कम से कम अवधी ओर ब्रज्ममाषा में कतिपय आवश्यक 
ओर उपयुक्त शब्दों के व्यवहार में कोई भेद नहीं रखना चाहते श्रे। इस 
काल के महाकवि सर तुलसी ओर केशव का इसी ढंग मे ढला देखा जाता 
है। उन्हाने अपनी रचना एकर विशेष भाषा में ही अथांत अवबी या ब्रन्न- 
पा मे को है। परन्तु एक दूसरे में इतना विभेद नहीं स्त्रीकार किया कि 
उनके प्रचलित शब्दां का व्यवहार विशप अवस्थाओं ओर संक्रोण स्थर्छां 
पर नकिया जावे। इन महाकविया के अनिरिक्त उस काल के अन्य 
कवियों का झुकाव भी इस ओर देखा जाता हे। उनकी रचनाओं का 
पढ़ने से यह्‌ बात ज्ञात होगी । 
केशव दास जो को रचनाओं म॑ पौडित्य कितना है. उसके परिचय के 
लिये आप लोग उद्धृत पद्मा मं से चौथे पद्म को देखिये । उस में इस 
प्रकार के वाक्या का प्रयोग है जो हो अथ रखने हैं। में उनको 
स्पष्ट किये देता हैं । चोथे पद्म में उन्हाने मदारात् दशरथ को विधि के 
समान कहा हे, क्योंकि दोनों हो “विमानी क्ुत राजहंस' है । इसका पहला 
अथ जो विधिपरक है यह है कि राजहँस उनका बाहन (विमान) है। दसरा 
अथ जो महागज्ञ दशरथ परक है, यह है कि उन्होंने राजाओं की आत्म! 
(हँस! को मानरहित बना दिया. अर्थात्‌ सदा वे उनके चित्त पर चढ़ रहते 
हैं । सुमेरु पवत अचलछ है । दूसरे पद्म में उसो के समान उन्होंने महाराज 
दशरथ को भी अचल बनाया । भाव इसका यह दे कि वे स्वकत्तेव्य-पालन 
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में दृढ़ हैं। दूसरी बात यह है कि यदि वह विविध 'विवुध-जुत' है, अर्थात्‌ 
विविध देवता उस पर रहते हैं तो महाराज दशरथ जी के साथ विविध 
विद्वान्‌ रहते हैं । 'विवुध' का दोनों अथ है देवता ओर विद्वान । दूसरे 
चरण में 'सुदक्षिणा' शब्द का दो अथ हे । राजा दशरथ 
को अपने पूवर पुरुष दिलोप' के समान बनाया गया है। इस उपपत्ति के 
साथ कि यदि उनके साथ उनको पत्नो सुदक्षिणा थीं. जिनका उनको बल 
था. तो उनको भी सुन्दर दक्षिणा का अर्थात्‌ सत्पात्र में दान देने का बल 
है। तीसरे चरण में उनको सागर समान कहा है. इस लिये कि दोनों ही 
'बाहिनी' के पति और गम्भीर हैं। 'बाहिनी' का अथ सरिता ओर सेना 
दोनों है। इसो चरण में उनको सूर्य के समान अचछ कहा है | इस कारण 
कि छनदान प्रिय' दोनां हैं। इस लिये कि महाराज दशरथ को तो क्षण 
क्षण अथवा पत्र पव पर दान देना प्रिय है ओर सूय छनदा' (क्षणदा) न-प्रिय 
है अथांत्‌ रात्रि उसको प्यारी नहीं है। चोथे चरण में महाराज दशरथ 
को उन्होने गंगा-जल बनाया है. क्योंकि दोनों भगीरथ-पथ गामी हैं । 
महाराज दशरथ के पूव पुरुष महाराज भगीरथ थ्रे अतण्य उनका भगीरथ 
पथावलम्वो होना स्वाभाविक है । इस अंतिम उपमा में बड़ी ही सुन्दर 
व्यखना है। गंगा-जल का पवित्र ओर उज्ज्वल अथच सडझ्राव के साथ 
चुपचाप भगीरथ पथावलम्वी होना पुराण-प्रसिद्धु बात हे | इस व्यंजना द्वारा 
महाराज दशस्थके भावा को व्यंजित करके कविने कितनी भावुकता दिखलायी 
है. इसको प्रत्येक हृदयवान भमलीभांति समझ सकता है। अन्य उपमाओंमें 
भी इसी प्रकारकी व्यंज्ना है. परन्तु उनका स्पष्टीकरण व्यथ्र विस्तार का हेतु 
होगा । इस प्रकार के पद्मों से 'रामचन्द्रिका' भरा पड़ा है। कोई प्र॒ष्ट इस 

ग्रन्थका शायद ही ऐसा होगा कि जिसमें इस प्रकार के पद्म न हों | दो अथ 
वाला, आप ने देखा, उसमें कितना विस्तार है। तोन तीन चार चार 
अथ वाले पद्म कितने विचित्र हांगे उनका अनुभव आप इस पद्म से ही कर 
सकते हैं। में उन पद्मों में से भी कुछ पद्म आप लोगों के सामने रख 
सकता था । परन्तु उसकी छम्त्री-चोड़ी व्याख्या से आप लोग तो घबरायेंगे 
हो. में भी घबराता हू'। इस लिये उनको छोड़ता हू'। केशबदासजो के 
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पांडित्य के समथक सब हिन्दी साहित्य के ममज्ञ हैं । इस दृष्टि से भी 
मुझे इस विषय का त्याग करना पड़ता है ॥ 

केशवदासजी का प्रकृति वर्णन केसा है, इसके लिये में आप छोगों से 
उद्धृत पद्यों में से नम्बर ५. ६, ७. ९, १०, ११ को रचनाओं को विशेष 
ध्यान-पूवंक अवलोकन करने का अनुरोध करता हू' । इन प्ों में जहां 
स्वाभाविकता हे वहां गम्भीरता भी है। कोई कोई पद्म बड़े स्वाभाविक 
हैं ओर किसी किसी पद्म का चित्रण इतना अपूव है कि वह अभने चित्रों 
को आंख के सामने छा देता है ॥ 

'रामचन्द्रिका' अनेक प्रकार के छन्‍्दों के लिये भी प्रसिद्ध है। इतने 
छन्‍्दोंमें आज तक हिन्दों भाषाका कोई ग्रंथ नहीं लिखा गया । नाना प्रकार 
के हिन्दी के छन्‍्द तो इस अन्थ में हें ही। केशवदासजी ने इसमें 
कई संस्कृत बृत्ता को भी छिखा है । संस्कृत बृत्ता की भाषा भी अधिकांश 
संस्कृत गर्भित है, वरन उसको एक प्रकार से संस्कृत की ही रचना कही 
जा सकती है। उद्धृत पद्मों में स वारहवां पद्म इसका प्रमाण है। भिन्न 
तुकान्त छन्‍्दाीं को ग्चना का हिन्दी साहित्य में अभाव है । परसन्तु केशव 
दास जी ने गमचन्द्रिका में इस प्रकार का एक छन्‍्द भी छिखा है जो यह 


मालिनी 
गुणमण मणि माला चित्त चात॒य्ये शाला। 
जनक सुखद गीता पुत्रिका पाय सीता। 
अखिल भुवन भर्त्ता ब्रह्म रुद्रादि कत्तो। 
धिरचर अभिरामी कीय जामातु नामी। 
संस्कृत वृत्ता का व्यवहार सबसे पहले चन्द्र बरदाईने किया है । उनका 
वह छन्द यह हैः-- 
“हरित कनक कांति कापि चंपेव गोरा । 
. रखसित पदुम गंधा फुल्ल राजीब नेत्रा। 
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उरज जलज शोभा नाभि कोष सरोज । 


चरण कमल हस्ती लीलया राजहंसी । 
इसके बाद गोस्वामी जो को संस्कृत छन्‍्दों में सँस्‍्कृत गभित रचना 
करते देखा जाता है। विनय पत्रिका का पूर्वाद्भ तो सँस्‍्क्रत-गर्भिल रच- 
नाओं से भरा हुआ हे | गोस्वामी जी के अनुकरणसे अथवा अपने संस्कृत 
साहित्य के प्रेमके कारण केशवदासजी को भी संस्‍्क्त गरित रचना संस्कृत 
वृत्ता में करते देखते हैं । इनके भी कोई कोई पद्म ऐसे हैं जिनको लगभग 
संस्कृत का ही कहसकते हैं | इन्होंने ३०० वष पहले भिन्न तुकान्त छन्द्‌ 
की नींव भो डाली, ओर वे ऐसा संस्कृत बृत्ताों के अनुकरणसे हो कर सके। 
(क) 
इस सोल्हवीं शताब्दी में ओर भी कितने ही प्रसिद्ध कवि हिन्दी भाषा 
के हो गये हैं । उनकी रचनाओं का उपस्थित किया जाना इस लिये आव- 
इ्यक है कि जिससे इस शताब्दी की व्यापक भाषा पर पूणतया विचार 
किया जा सके । इसी शताब्दी में एक भक्त स्त्री भी कवियित्री के रूप में 
सामने आती हैं ओर वे हैं मीराबाई । पहले में उनकी रचनाओं को आपके 
सामने उपस्थित करताहूं ! मीराबाई बहुत प्रसिद्ध महिल्य हैं | वे चित्तौड़ के 
राणा को पुत्रवधू थीं । परन्तु उनमें त्याग इतना था कि उन्हों ने अपना 
समस्त जीवन भक्ति भाव में ही बिताया। उनके भजनों में इतनी प्रवल्ता 
से प्रे म-घारा बहती हे कि उससे आद्र हुए बिना कोई सहृदय नहीं रह 
सकता । वह सच्ची वष्णबव महिल्य थों और उनके भजनों के पद पद से 
उनका धम्मानुराग टपकता है इसी लिये उनकी गणना भगवद्गक्त स्त्रियां में 
होती है | उस काल के प्रसिद्ध सन्‍तां ओर महात्माओं में से उनका सम्मान 
किसी से कम नहीं है । उनकी कुछ रचनायें देखिये:-- 
“मेरे तो गिरघर गपाल दूसरा न कोई । 
दूसरा न कोई साधो सकल लोक जोई। 
भाई तजा बन्धु तजा तजा सगा सोई। 
साधु संग बेठि बेठि लोक लाज खोई । 
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भगत देखि राजी हुई जगत देखि रोई। 

अँखुअन जल सींचि सींचि प्रेम बेलि बोई। 

दृधि सथ घृत काढ़ि लियो डार दई छोई । 

राणा बिष प्यालो भेज्ये। पीय मगन हे।ई । 

अब ते। बात फेलि गई जाणे सब केाई। 

मीरा राम लगण लागी हे।णी हेाय से। हाई । 
२--एरी में तो प्रेम दिवाणी मेरा दरद न जाणे कोय । 

सूली ऊपर सेज हमारी किस विध सोणा होयथ। 

गगन मंडल पे सेज पिया की किस विध मिलना होय । 

घायल की गति घायल जाने की जिन लाई होय । 

जोहरीकी गति जोहरी जाने की जिन जीहर होयथ । 

द्रद की मारी बन बन डोलू' वेद मिला नहिं कोय। 

मीरा की प्रभु पीर मिटैगी (जब) बेद सँवलिया होय। 
३--बसो मेरे ननन में नँदलाल । 

मोहनि म्रति सांवरि सूरति नेना बने विसाल। 

अधर सुधारस मुरली राजित उर बेजन्ती माल। 

छुद्र घंटिका कटि तट शोभित न्‌ पुर राब्द रसाल । 

सीरा प्रभु संतन खुखदाई भक्त बछल गोपाल। 
४--बंसी वारो आययो म्हारे देस । 

धारी सांवरी सूरत बारी बेस । 

आउऊं आऊं कर गया सॉँवरा कर गया कौल अनेक । 

गिणते गिणते घिसगई उँगली घिसगई उँगलीकी रेख। 

में बेरागिन आदि की थारे म्हारे कद को सँदेस। 
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जोगिण हुइ जंगल सब हे रू' तेरा नाम न पाया भेस। 
लेरी सरत के कारणे धर लिया भगवा भेस । 
मोर छुकुट पीताम्वर सोहे घृघरवाला केस । 
सीरा को प्रशु गिरधर मिलि गये दूना बढ़ा सनेस । 


सरस कविता के लिये इस शताद्दोी में अप्ट छाप के वेष्णबवों का विशेष 
स्थान है। इनमें से चार महाप्रमु वल्‍छमाचाय्ये के प्रमुख शिष्य थ्रे-- 
सूरदास, कऋष्णदास, परमानन्ददास, तथा कुमनदास । और शेष चार 
नन्‍्ददास, चतुभु जदास. छोतस्वामों तथा गोविन्दस्वामी, गोस्वामी विद्ठुल 
नाथ के प्रमुख सबको में से थे। इनमें से सृूरदासजी की रचनाओं को 
आपलोग देख चुके हैं, अन्या की रचनाओं को भी देखिये: - 


क्ृष्णदासजी जाति के चूद्र थे किन्तु अपने भक्ति-बछ से अष्टछाप के 
वष्णवों में स्थान प्राप्त किया था । उनके रचित (१) 'जुगलमान चरित्र! 
(२) “भक्तमाल पर टीका (३) श्रमरगीत' ओर (४) प्रम सत्व निरूप! 
नामक ग्रन्थ बतलाये जाते हैं। उनका रचा एक पद देखिये:-- 
“८ मोमन गिरधर छवि पे अटक्यों । 
ललित त्रिभंग चाल पे चलि 
के चिवरक चारू गड़ि ठटक्येा 
सजल दयाम घन बरन लीन हे 
फिरि चित अनत न भटकथों । 
क़ष्णदास किये प्रान निछावर 
यह तन जग सिर पटकथों । 
परमानन्दजी कान्यकुब्ज़ ब्राह्मण थे । इनमें भक्ति-विषयक तन्मयता 
बहुत थी। 'परमानंद सागर' नामक इनका एक प्रसिद्ध ग्रंथ है। इनका 
एक शब्द सिक्‍खों के आदि ग्रन्थ साहब में भी हैे। वह यह हेः--- 
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“लें नर का पुराण सुनि कीना । 

अनपायधनी 'मगति नहिं उपजी भूखे दान न दोना । 

काम न विसस्यो, क्रोध न बिसस्यो, लोभ न छूट्यो देवा । 

हिसा तो मन ते नहिं छूटी बिफल मई सब सेवा। 

बाट पारि घर सूसि विरानों पेट भरें अपराधी। 

जेहि परलोक जाथ अपकीरति सोई अविद्या साथी | 

हिंसा तो मनते नहिं छूटी जीव दया नहि. पाली। 

परमानंद साधु संगति मिलि कथा पुनीत न चाली ।”' 
उनका एक पद ओर देखिये:--- 

“बज के विरही लोग बिचार । 

बिन गोपाल ठगे से ठाढ़े अति दुबल तन हारे। 

मातु जसोदा पंथ निहारत निरखत साॉँझ सकारे । 

जो कोई कान्ह कान्ह कहि बोलत अँखियन बहत पनारे। 

यह मथुरा काजर की रेखा जे निकसेते कारे। 

परमानंद स्वामि बिनु ऐसे जस चन्दा बिन तारे। 
कुभनदासजो गौरवा ब्राह्मण थे । इनमें ट्याग-वृत्ति अधिक थी। 

एकबार अकबर के बुछाने पर फतेहपुर सीकरी गये, परन्तु उनको व्यथित 

होकर यह कहना पड़ा:-- 

“अक्तन को कहा सीकरी सों काम । 

आवत जात पनहियां टूटी बिसरि गयो हरिनाम। 

जाको छुख देखे दुख लागे तिनको करिबे परी सलाम । 

कु 'भन दास लाल गिरधर बिन ओर सबे बेकाम |”? 


इनके किसी ग्रन्थ का पता नहीं चलता । एक पद्म ओर देखिये:-- 
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“ज्ञो पे चोप मिलन की होयथ । 

तो क्‍यों रहे ताहि बिन देखे लाख करो किन कोय । 

जो ए बिरह परस्पर ब्यापे जो कछु जीवन बने । 

लोक लाज कुल की मरजादा एकौ चित्त न गने। 

कु भनदास जाहि तन छागी और न कछू सुहास । 

गिरधर छाल तोदहि बिन देखे छिन छिन कलप बिहाय ।”! 
अष्ट छाप के वेष्णबों में कवित्व शक्ति में सूरदास जो के उपरान्त नंद- 

दास जी का ही स्थान है। आप की सरस रचनाओं पर ब्रजञभाषा गये 

कर सकती है। कहा जाता है कि आप गोस्वामी तुलसीदास जी के छोटे 

भाई थे। इस की सत्यता में संदेह भी किया जाता है। जो हो. परन्तु 

पद-लालित्य के नाते वे गोस्वामी जी के सहोदर अवश्य हैं। हिन्दी 

संसार में उनके विपय में एक कहावत प्रचलित है--“और कवि गढ़िया 

नंददास जड़िया ।? मेरा विचारंह कि यह कथन सत्य है । उन्होंने अठागह 

ग्रन्थों की रचना की है। 'गास पंचाध्यायो' से इनकी कुछ रचनायें यहां 

उद्धृत की जाती हैं:-- 

“परम दुसह श्री कृष्ण विरह दुख व्याप्योतिनमें । 

कोटि बरस लगि नरक मोग दुख भुगते छिनमें। 

सुभग सरित के तीर घीर बलबीर गये तहें । 

कोमल मलथ समीर छब्रििन की महा 'भीर जहें। 

कुसुम धूरि घूघधरी कुज़ छबि पुंजनि छाई । 

गंजत मंज मलिंद बेनु जनु बजत खुहाई । 

इल सहकति मालती चार चम्पक चित चोरत । 

उत घनसारू तुसारू मलय मंदारू झक्रोरत । 

नव मकत सनि स्थाम कनक सनि मय ब्रजबाला 

बृन्दबन गुन रीक्लि मनहं पहिराई मसाला ।! 


कक 
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हि ही ० 
चतुभज दास जी कुम्भन दास जी के पुत्र थे। वे बाल्यकाल ही से 
कृष्ण-लोछा-गान में मत्त रहते थे। लोला सम्बन्धी उनको अनेक रचनायें 
हैं। उन्होंने 'द्वादशयथ', भक्ति प्रताप, ओर 'हित जू को मंगछ' नामक 
तीन ग्रन्थ बनाये। उनको रचना देखिये: -- 
“जसोदा कहा कहां बात ? 
के नहिं 
तुम्हरे खुत के करतब मोपे कहत कहे नहिं, जात । 
७. +- ५ 
'माजन फोरि, दारि सब गोरस, ले माखन दधि खात। 
जो + तो । कप के ९ ९/ हि 
जो बरजों तो आंखि दिखावे, रंचहेँ नाहि सकात। 
(१ के हति कर 
दास चतुभु ज गिरिधर गुन हों कहति कहाति सकुचात।”? 
छीत स्वामी मथुरा के चोब थे। जादू टोना से इनको बड़ा प्र॑म था । 
मथुरा में पांच चोबे गुण्ड माने जाते थे। ये उनके प्रधान थे। परन्तु श्री 
विद्वलनाथ जी के सत्संग से उनके हृदय में भगवद्गक्ति का ऐसा प्रवाह बहा 
कि उनकी गणना अप्रछापके वष्णवोमं हुई । इनका ग्रन्थ कोई नहीं मिलता, 
फुटकर रचनायें मिछती हैं । इनमें से एक्र पद्म नीचे दिया जाता हैं:-- 


“मई अब गिरिधर सो पहचान | 
कपट रूप छलवे आये हो पुरुषोत्तम नहिं जान। 
छोटो बड़ो कछ नहि जान्धयो छाय रहो अज्ञान। 
छीत स्वामि देखत अपनायो बिट्॒ल कृपा निधान ।?? 

गोबिन्द स्वामी सनाह्य ब्राह्मण थे। उनकी भक्ति प्रसिद्ध है। वे बड़े 
आनन्दी जोब थे | विद्रलनाथजी के मुख से भागवत के भगवल्लोला सम्बन्धी 
पदों को सुन कर कभी कभी उन्‍्मत्त हो जाते थे | इनके भो फुटकर पद ही 
प्राप्त होते हैं । उनमें से एक यह हे: - 

प्रात समे उठि जसुमति जननी 
गिरधर सुत को उबदि न्हवावति 
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करि #'गार बसन भूषन सज्जि 
फूलन रचि रचि पाग बनावति। 
छुटे बंद बागे अति सोमित 
बिच बिच चोव अरगजा लावति । 
सूथन लाल फू दना सोमभित आज़ 
। कि छवि कछु कहत न आवति। 
विविध कुसुम की माला उर धरि 
अ्री कर मुरली बेत गहावति। 
ले द्रपन देखे श्री सुख को गोविंद 
प्रभ चरनन सिर नावति 77 
अप्रछ़ाप के वंष्णवों के अतिरिक्त ब्रज्ममंडछ में दो ऐसे महापुरुष हो 
गये हें ज्ञिनकी महात्माओं में गणना है। एक हैं स्वामी हित हरिवंश और 
दूसरे स्वामी हरिदास। हित हरिवंस जी ने राधा-वल्लभो सम्प्रदाय स्थापित 
किया था। इन्हाने राधा सघानिधि!' नामक एक संस्क्रत काव्य की रचना 
भी को है। उनके ब्रज़भापा के ८४ पद्म बहुत प्रसिद्ध हैं । वास्तव में उनमें 
बड़ी सरसता हैं। उनके पद्मा में संस्कृत शब्द अधिक आते हैं। किन्तु 
उनका प्रयोग वे वड़ी रुचिग्ता से करते हैं | कुछ गचनायें उनकी देखिये:-- 
१--आजऊु बन नीको रास बनायों। 
पुलिन पवित्र सुभग जमुना तट मोहन बेनु बजायो। 
कल कंकन किकिनि न पुर धुनि सुनि खग सूग सचुपायो। 
जुवतिन मंडल मध्य ठथास घन सारंग राग जमायो। 
ताल झूदंग उपंग मुरज डफ मिलिरस सिंधु बहायो। 
सकल उदार नपति चूड़ामणि सुख बारिद बरखायो। 
ब्रखत कुसुम मुद्ति नम नायक इन्द्र निसान बजायो। 
हित हरिबंस रसिक राधापति जस बितान जगछायो । 
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२--तनहिं राखु सतसंग में मनहिं प्रेम रस भेव । 

सुख चाहत हरिबंस हित क़ष्ण कल्पतरू सेव । 

रसना कटो जु अनरदो निरखि अन फुटो नेन। 

श्रवन फुटो जो अन सुनो बिन राधा जखु बेन । 

स्वामी हरिदास ब्राह्मण थे । कोई इन्हें सारस्वत कहता है. कोई सनाह्य । 

ये बहुत बड़े त्यागी ओर बिरक्त थे। ये निम्बाक सम्प्रदाय के महात्मा 
थे। इनके शिष्यां में अनेक सुकवि ओर महात्मा हो गये हैं। ये गान- 
विद्या के आचार्य थे। तानसेन ओर बेजू बावरा दोनों इनके शिष्य थे । ये 
वृन्दावन में ही रहते थे। ओर बड़ी ही तदीयता के साथ अपना जीवन 
व्यतीत करते थे। इनके पद्मां के तीन चार संग्रह बतछाये जाते हैँ । उनके 
कुछ पद देखिये:-- 
१-- “गही मन सब रस को रस सार | 

लोक वेद कुल कम्में तजिये 'भजिये नित्य बिहार । 

ग्रह कामिनि कंचन धन त्यागो सुमिरो दइधाम उदार । 

गति हरिदास रीति संतन की गादी को अधिकार |”! 
२-- “हरि के नाम को आलस क्‍यों करत हे रे । 

काल फिरत सर साधे । 

हीरा बहुत जवाहिर संचे कहा भयो हस्ती दर बाँघे। 

बेर कुबेर कछ नहिं' जानत चढ़े फिरत हैं काँधे । 

कहि हरिदास कछू न चलत जब आवत अंतक आघे।” 

(स्व) 
अब में अकबर के दरबारी कवियों को चर्चा करूगा । इनके दरबार 

में भी उस समय अच्छे-अच्छे सुकवि थे । मंत्रियों में रहीम खान खाना, 
बीरबल, ओर टोडरमल भी कविता करते थे। दरबारी कवियों में गंग और 
नरहरि का नाम बहुत प्रसिद्ध है । रहीम खान खाना मुसलमान थे । परन्तु 
हिन्दी भाषा के बड़ें सरस हृदय कवि थे । उनकी रचनायें बड़े आदर की 
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दृष्टि से देखी जाती हैं । वे बड़े उदार भी थे ओर सहृदय कबियों को 
छाखों दे देते थे । उन्होने फ़ारसी में भो रचनायें की थीं। उनका दोबान 
फ़ारसी . ओर वाकयाते बाबरो' का फ़ारसी अनुवाद बहुत प्रसिद्ध है। 
हिन्दी में भी उन्‍्हाने कई ग्रन्था को रचना की है। उनकी कुछ हिन्दी- 
रचनायें देखिये:-- 
१--कहि रहीम इकदीप तें, प्रगट सबे दुति होय। 

तन सनेह केसे द्रे, जरू ह॒ग दीपक दोय। 
२--छार छुड मेलतु रहतु, कहि रहोम केहि काज । 

जेहि रज रिषि पत्नी तरी, सो दूंढ़त गजराज । 
३--रहिसन राज सराहिये, जो ससि के अस होय। 

रवि को कहा सराहिये, जो उगे तरेंघन खोय । 
४--थों रहीम खुख होत हे, बढ़त देखि निज गोत । 

ज्यों बड़री अखियाँन लखि, आँखिन को खुख होत 


७--ज्यों रहीम गति दीप की, कुल कपूत गति सोय। 

बारे उँजियारो लगे, बढ़े अंधेरो होय। 
६--बालम अस मन मिलयउं जस पथ पानि । 

हेंसिनि सह सवतिया लद॒बिलगानि । 

भोरहि बोलि कोइलिया बढ़वति ताप। 

एक घरी 'भरि सजनो रह चुपचाप । 

सघन कुंज अमरेया सीतल छाँहि 

झगरति आइ कोइ लिया पुनि उड़ि जाहि | 

लहरत लहर लद्दरिथा लहर बहार । 

मोतिन जरी किनारिया बिथुरे बार। 
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'७--कलित ललित माला वा जवाहिर जड़ा था। 
चपल चखन वाला चाँदनी में खड़ा था। 
कदि तट बिच मेला पीत सेला नवेला। 
अलिबन  अलबेला थार मेरा अकेला । 

टोडरमल अकबर के कर-विभाग के प्रधान मंत्री थे । बही खाता का 
प्रचार सब से पहले इन्हीं के द्वारा हुआ। हिन्दी दफ़्तर को,पहले पहल 
इन्हाने ही फ़ारसी में किया । यें प्रधान कवि नहीं हैं ओर न इनका कोई 
प्रन्थ है । स्फुट कवितायें इनको मिल जाती हैं | इनकी एक रचना देखिये । 
गुन बिनु धन जेसे गुरु बिनु ज्ञान जेसे। 
मान बिनु दान जेसे जल बिन सर हे । 
कंठ बिनु गीत जेसे द्वित बिन प्रीति जैसे । 
वेश्या रस रीति जैसे फल बिन तर हे । 
तार बिनु जंत्र जैसे स्थाने बिन मंत्र जेसे । 
नर बिन नारि जेसे पुत्र बिनु घर हे । 
टोडर खुकबि तेसे सन सें विचार देखो। 
धर्म बिनु धन जैसे पच्छी बिना पर हे ॥ 
बोरबल अकबर के प्रधान मंत्रियों में से थे। जाति के ब्राह्मण थे, बड़े 
बीर भी थे | कविता के रसिक थे और स्वयं कविता करते थे । अपने खमय 
में कविजन के कल्पतरू थे। प्रत्युत्पल्नमति ऐसे थे कि अकवर की दृष्टि में 
इसी कारण उनका विशेष आदर था। बड़े सरस हृदय थे ओर छटित 
कविता भी करते थे | दो एक पद्म देखिये:-- 


१--उछरि उछरि मेकी झपयें उरग पर 
उरग पे केकिन के लपरें लहकि हे। 
केकिन के सुरति हिये की ना कछू हे भय 
एकी करी केहरि न बोलत बहकि हे । 


( ३०१ ) 


कहे कवि ब्रह्म वारि हेरत हरिन फिरें 
और, जज ली, ७.4 ६: हक 
बेहर बहति बड़े जोर सो जहकि हे। 
तरनि के तावन तवासी भई भूमि रही 
दसह दिसान सें दवारि सी दहकि हे | 
२--पैट में पोडढ़ि के पोढ़े मही पर 
पालना पोड़ि के वाल कहाये । 
ञ्ञा व के ५ पति '५/ 
हैं जबे तरुनाई लिया संग 
सेज पे पोढ़ि के रंग मचाये | 
छीर समुद्र के पोढ़नहार को 
ब्रह्म कबोचित तें नहिं ध्याये | 
पोढ़त पौढ़त पोढ़त ही सं 
चिता पर पोढ़न के दिन आये । 
नगहरि अकबरी दरबार के प्रसिद्ध कवि थे । वे ज्िला फ़तहपूर--असनी 
गाँव के निवासी थे। शायद जाति के बंदीजन थे, कहे जाता है कि इनके 
एक छप्पे पर रोझ कर अकबर ने अपने समय में गावकुशी दंद कर दी 
थी। वह छप्पं यह है: - 

-क झी१ ताहि >>, 
अरिहं दन्‍त तून घरें ताहि मारत न सबल कोइ । 
हम संतत तन चरहिं बचन उच्चरहिं दीन होड़ । 
अम्ठत पथ नितस्त्रवद्दि बच्छ महि थम्मन जावहि । 
हिन्दहिं मधुर न देहि कटुक तुरकहि न पियावहि । 
कह नरहरि कवि अकबर सुनो 

बिनवलत॑य गऊ जार करन । 
अपराध कौन मोदि मारियतु 
सुयेहुँ चास सेवत चरन । 


( ३०२ ) 
एक पद्म उनका ओर देखिये;-- 
सरवर .नीर न पीवहों स्वाति ब॒ुन्द की आस | 
केहरि कबहेँ न तन चरे जो ब्रत करे पचास । 
जो ब्रत करे पचास विपुल गज-जूह बिदारे । 
धन ही गये न करे निधन नहिं दीन उचारे। 
नरहरि कुल क सुमाउ मिटे नहिं जब लगि जीवे। 
बरू चातक मरि जाय नोर सरवर नहीं पीवे। 
कवि गंग अकबर-दरबार के एक नामी कवि थे। रचना जो इनकी 
मिलतो हे वह प्रो है। इनका कोई ग्रन्थ अब तक नहीं मिला है परन्तु 
जो स्फुट पद्म पाये गये हैं उनसे उनका योग्यता का पूरा परिचय मिलता 
है । किसी किसी की यह सम्मति है क्रि इनका अन्तिम समय बड़ा दुःस्वद 
था। कहा जाता है कि वे हाथी के परा से रोन्द्वा दिये गये । भिखारो 
दास का एक दोहा है जिसमें उन्हांने गोस्वामी तुलसीदास जी के साथ 
इनकी भी प्रशंशा का है और इनको अच्छा कवि माना हैे। वह दोहा 


कै: _._ 
यह ६. 


तुलसी गंग दुवी मभय्रे, खुकबरिन के सरदार ! 
इनकी कविता सें मिली, भाषा विविध प्रकार | 
रहीम खां ख़ान खाना इनका बड़ा आदर करते थे. कत्रि गंग ने उनकी 
प्रशंसा में कुछ रचनायें भी को हैं। उनकी कुछ कवितायें नीचे लिखी 
जातो हैं:--- 
बेठी थी सखिन संग पिय को गवन सुन्यो, 
सुख के समृहसें वियोग आग मरकी | 
गंग कहेतिविधि सुगंध ले पवन बद्यो, 
लागतही ताक तन भई बिथा जर की। 


( ३०३ ). 

प्यारी को परसि पोन गधो मानसर पँह 

लागत ही ओरे गति भई मानसर की। 
जलचर जरे ओ सेवार जारि छार भयो, 

जल जारि गयो पंक सूख्यों भूमि दरकी। 
सगह ते सरस विराजत बिसाल दृग देखिये, 

| न अस दूति कौलह के दल में । 

गंग घन दुज से लसत तन आशभ्ृषन टाढ़े 

द्रम छाँह देख हू गई विकल में । 
चख चित चाय मरे शोसा के समुद्र साहि 

रही ना सँमार दसा ओरे मई पल सं । 
सन सेरो गरूओं गयो री बूड़ि में न पायो, 

नेन मेरे हरुपे तिरत रूप जल में। 


इन प्रसिद्ध कब्रियां के अतिरिक्त इस सोल्ठहवी सदी में नरगोत्तमदास 
नामक एक बड़े सहृदय कवि हा गये हैं। व ज़िछा सीतापुर के गहने वाले 
ब्राह्मण थे । इनके दो ग्रन्थ बतलाये जाते हैं। एक सुदामा चरित्र' ओर 
दूसरा 'प्रव चरित्र' । ये दोनों खण्ड काव्य हैं। इनमें से सुदामाचरित्र 
की कविता बड़ी हो सरस हे । उसमें से दो पद्म नीच लिखे जाते हैं;-- 


१--कोदो समाँ जुरतों मरि पेट न 
चाहति तो दृधिदध मिठोती ।' 
सीत न बीतत जो 'सिसियात 
तो हों हठती पे तुम्हें न हठोती। 
जो जनती न हितृहरि से तो में 
काहे को द्वारिका ठेलि पठोती । 


( ३०४ ) 


या घर से कबहूं न गयो पिय 
दूटों तवा अरू फूटी कठोती। 
२--काहे बेहाल विवाइन सों पुनि 
कंटक जाल लगे पग जोये । 
हाथ महादुख पायो सखा तुम 
आये इतें न किते दिन खोये। 
देख खुदामा की दीन दसा 
करूना करिके करूना निधि रोये। 
पानी परात को हाथ छुसो 
नहिं नेनन के जल सो पग धोये । 
केशवदास जी के बड़े भ्राता वलभद्र जी की चर्चा में पहले कर चुका 
हूँ आप संस्कृत भाषा के प्रसिद्ध विद्वान थे। आप की संस्कृत रचनाये 
अधिक हैं। भागवत भाष्य ओर वलभद्गरी व्याकरण आप के उत्तम ग्रन्थ 
हैं। इनकी बनाई हुई हनुमन्नाटक एवं गोबधन सप्रशतों की टीकायें भी 
बड़ी विशद्‌ हैं। संस्कृत के इतने बड़े विद्वान होने पर मी आप ने हिन्दी 
भाषा में दो ग्रन्थ लिखे, एक का नाम है दूषण विचार ओर दूसरा हे 
नखशिख । दृषण विचार सुना है कि बड़ा उपयोगी अन्थ है. परन्तु 
मेंने इस ग्रन्थ को नहीं देखा । नखशिख सुन्दर ग्रन्थ है, ओर 
इसकी रचना बड़ी प्रोढ़ है। इसके जोड़ का नृपशंसु का नखशिख नामक 
ग्रन्थ है. परंतु यह ग्रन्थ उक्त ग्रन्थ के अनुकरण से ही छिखा गया हँ-- 
ओर भी नखशिख के ग्रन्थ हैं. परन्तु वलभद्र जी के नखशिख की समता 
कोई नहीं कर सका । उसके दो पद्म नीचे लिखे जाते हैं:-- 
पादल नयथन कोक नद के से दल दोऊ 
बलमद्र बासर उनीदी लखी बाल में | 
दोमा के सरोवर में बाड़वकी आभा केधों 
देवधुनि भारती मिली हे पुन्य काल में । 


( ३०७ 9 


काम केवरत केधों नासिका उड्'प बेठ्यो 

खेलत सिकार तरुनी के मुखताल में | 
लोचन सितासित में लोहित लकीर मानों 

बाँधे ज़ुग मीन लाल रेसम के जालमें ।१। 
मरकत के खत केधों पन्नग के पूत अति राजत 

अभूत तमराज के से तार हैं । 
मखतू॒ल गुन ग्राम सामित सरस दयाम 

काम म्रग कानन के कुट् के कुमार हैं । 
कोपकी किरिन के जलज नाल नील तंतु 

उपमा अनंत चारू चँवर सिंगार हें । 
कारे सटकारे 'मींजे सांधे सों सुगंध बास 

ऐसे बलमद्र नव बाला तेरे बार हैं।२। 

इसी समय में हरिनाथ, तानसेन. प्रवीण गय, होलराय, करनेस, लालन- 

दास, मनोहर, गसिक आदि ऐसे कबि भी साहित क्षेत्र में आये, जो बहुत 
प्रसिद्ध नहीं हैं, परन्तु उनकी रचनायें सुन्दर ओर भावमयी हैं । सब 
की रचनाओं के नमृने के लिये इस ग्रन्थ में स्थान का संकोच है। जो 
रचनाये अधिक मधुर हैं ओर जिनमें कुछ विशेषता है, उनमें से कुछ नीचे 
छिखी जाती हैं:-- 
बलि बोई कीरति लता कण करी डेपात, 
सींची मान महीप ने जब देखी कुम्हलात । | 
जाति जाति ते ग़ुन अधिक सुन्पों न कबहें कान । 


सेतु बाँधि रघुबर तरे हेलादे छप मान | 
५ हरिनाथ 
खात है हरासदास करत हराम कास धाम 


धाम तिनही के अपजस छातवेंगे। 


( ३०६ ) 
दोजख में जेहें तब काटदि कार्ि कीड़े खेहें 
खोंपड़ी को गद काक टोंदन उड़ावेंगे। 
कहे करनेस अबेघूस खात लाजें नाहि 
रोजा ओनेवाज अंत काम नहिं आवेंगे। 
कबिन के मामिले सें करे जोन खामी 


तोन निमक हरामी मरे कफन नपादेंगे । 
करनेस 


दोप केसी जाकी जोलति जगर मगर होति 
गुलाबास बादर में दामिनी अछूदा है । 
जाफरानी फूलन में जैसे हेमलता लखे 
तामें उम्पो चन्द्र लेन रूप अजमृदा है। 
लालन जू लालन के रंग से निचोरि रंगी 
सुरंग मजीठ ही के रंगन जमृदा हे । 
बकि न बहूदा लखिछबिन को तृदाओप 
अतर अलूदा अंगना का अंग ऊदाहे । 
लालनदास 
स्वामी हितहरिवंस की शिष्य परम्परा ओर शिष्यों में तथा हरिदास 
स्वामी आदि महात्माओं के संसग से अनेक सहृदय कवि इस शतक में 
उत्पन्न हुये. उनकी रचनायें बड़ी सग्स हें। उनमें स हितरूप छाल, 
गदाधर भट्ट, भगवान हित, नागरीदास. विहारिन दास, भट्ट महाराज, 
ब्यासजी. सेवक जो. हरिबंस अछी. ओर बिद्ठल बिपुल का नाम विशेष 
उल्लेखनोय है । इनमें से कुछ छोगा को रचायें भी देखिये:--- 
विधुरी खुथरा अलकें झलकें 
बिच आनि कपोल परी जुछली | 


( ३०७ ) 


मुसुकात जबे द्सनावलि देखि 
लजात तबे तब कुन्द कली । 
अति चंचल ननफिरें चहुघां नित 
पोखत लाल हे भांति 'मली । 
तिन के पद पंकज को मकरंद 
सुनित्य ले हरिबंस अली । 
हरिवंस अली 
जेसे गुरु तेसे गोपाल । 
हरि तो तबहों मिलिहे जबहों श्रीग॒ुरू होथें क़पाल । 
गुरु रूठे गोपाल रूठि हैं व्रथा जात है काल । 
एक पिता बिन गनिका खुत को कौन करे प्रतिपाल। 
व्यासजी 
सजनी नवल कुंज बन फूले । 
अलिकुल संकुल करत कुलाहल सोरम मनमथ सूले । 
हरखि हिडारे रसिक रास बर ज्ुगुल परस्पर झूले। 
बिट्ल बिपुल 'बिनोद देखि नम देव बिमानन भूले। 
यह बिट्डल विपुल जी का पद्म है । स्वामी हरिदास जी के आप शिष्य 
थे, उनका स्वगांरोहण होने पर आप ही उनकी गद्दी पर बठे । गुरु के चरणों 
में आप का इतना अनुराग था कि उनके शरीर का पात होने पर उन्होंने 
अपनी आँखा पर पट्टी बाँध लो । एक गास के समय कहा जाता है कि 
स्वयं श्रीकृष्णजजी ने उनकी आँखाो को पढ़ी खोला । एक बार रास में 
आप इतने प्र मोन्मत्त हुये कि तत्काल दहानत हो गया । 
बने बन ललित त्रिभंग बिहारी । 
बंसीधुनि मनु बंसी लाई आई गोपकुमारी । 


( ३०८ ) 


अरप्यो चारु चरन पद ऊपर लकुट कच्छ तरधारी । 


थी मद मुकुट चटक लटकनि में अठकि रहे दगप्यारी । 
श्री भट्ट 


रक्त पीतसित असित लसत अंबुज़ बन सोभा। 
टोल टोल मद लोल शभ्रमत मधुकर मधु लोभा। 
सारस अरू कलहंस कोक कोलाहल कारी। _* 
पुलिन पवित्र विचित्र रचित सुन्दर मनहारी |! 
गदाघर भट् 
सब प्रेम के साधन तरू हरि। 
निकसत उम्रग प्रगट अंकुर बर पात पुराने परिहरि । 
गुन सुनि भई दास की आसा दरस्पो परस्थों भाव । 
जब दरस्पो तब बोले चाहे बोले हैँ हंसि आवे। 
विहारिनिदास 


जसुमति आनंद कन्द नचावति । 
पुलकि पुलकि हुलसातिदेखि खुख अति खुख पुंजहिं पावरति 
बाल जुवा वृद्धा किसोर मिलि चुटकी दे दे गावति। 
नुपुर सुर मिश्रित धुनि उपजति सुर विरंचि तिसमावति।| 
कुंचित ग्रंथित अलक मनोहर झपकि वदन पर आवति । 
जन भगवान मनहेँ घन विधु मिलि चाँदनि मकर लजावति। 

क्‍ हित भगवान 
दिन केसे मरू री माई बिनदेखे प्रान अधार । 
ललित तमंगी छेल छबीलो पीतम नंद कुमार । 
सुन री सखी कदमतर ठाढ़ो मुरली मंद बजाबे। 
गनिगनि प्यारी गनगन गावे चितवत चितहि रिझावें । 
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“जिघरा धरत न धीरज सजनी कठिन लगन की पीर । 


रूप लाल हित आगर नागर सागर सुख की सीर। 
हितरूप छाल 


इन महात्माओं में अधिकतर ग्रन्थकार हैं, ओर एक णक ने कई कई 
प्रन्थ लिखे हैं, इन सब बातों की चर्चा करने से अधिक विस्तार ओर विष- 
यान्तर होगा अतणव में इस विषय को यहीं छाड़ता हूं। नाभादास जी के 
गुरु अग्रदास जी भी इसी शताब्दी में हुये। आप ने भी कई अन्धथों की 
रचना की है, राम भज्नन मंजरी' ओर भापा हितोपदेश” उनके सुन्दर 
प्रन्थ हैं । एक कविता उनकी भो दें खिये:-- 


कुण्डल ललित कपोल जुगुल अरू परम खुदेसा । 
तिनको निरखि प्रकास लजतला राकेस दिनेसा। 
मेचक कुटिल विसाल सरोरूह नेन सखुदहाये । 
सुख पंकज के निकट मनो अलि छोना आये। 


इन उद्धरणों को देखकर आप सोचते होंगे, कि यह व्यथ विस्तार किया 
गया है. परन्तु आवश्यकताओं ने मुझको ऐसा करने के लिये विवश किया । 
में यह दिखलाना चाहता हूं' कि सोल्हवीं शताब्दी में हिन्दी भाषा केसे 
समुन्नत हुई. किस प्रकार ब्रज्ञभाषा को प्रधानता मिलो ओर उसका क्‍या 
स्वरूप स्थिर हुआ। अतएव मुझको सब प्रकार की रचनाओं का संकलन 
करना पड़ा। इस शताब्दी में अवबी ओर व्रजमापा दोनों का सवा गीण 
श्वगार हुआ, दोनों में ऐसे लोकोत्तर प्रन्थ लिखे गये. जूस आज तक दृष्टि- 
गोचर न हो सके । परन्तु एक बात देखी जाती है, वह यह कि श्रुज्भाषा 
का विकास बाद की शताब्दियां में भो बहुत कुछ हुआ, वह आगे चर कर 
भी अच्छी तरह फूली, फली और फेली, किन्तु अबबी को यह गौरव नहों 
प्राप्त हुआ प्रेम मार्गी सूफियां के कुछ ग्रन्थ गोस्वामी जी के पश्चात्‌ भी 
अवधी भाषा में लिखे गये हें. परन्तु प्रथम तो उनको संख्या उंगलियों पर 
गिनी जा सकती है. दूसरे ब्रजभाषा की ग्रथावली के सामने वे शून्य के 
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बराबर हैं | बाबा रघुनाथ दास का विश्वाम सागर भी अबधी भाषा में लिखा 
गया है, ओर इसमें सन्देह नहीं कि यह भी अब्धी भाषा कां उत्तम 
ग्रन्थ है । उसका प्रचार भो हुआ । परन्तु इन कतिपय ग्रन्थों के द्वारा उस 
न्यूनता को पूति नहीं हांती जो ब्रज़भाषा की विशाल प्रंथमालाओं के 
सामने अवधी को प्राप्त हुई । जब यह विचार किया जाता है कि ब्रज- 
भाषा के इस व्यापकता ओर विस्तार का क्‍या कारण है तो कई बातें सामने 
आती हैं । में उनको प्रगट करना चाहता हूं । * 

यह देखा जाता हैं कि चिरकराल से मध्यदेश की भाषा को ही प्रधानता 
मिलतों आयी है। जिस समय संस्कृत भाषा का गोरवकारू था। उस 
समय भो इस प्रान्त से हो उसका प्रचार अन्य प्रदेशों में हुआ । जब 
प्राकृत भाषा का प्रचार हुआ तब भो शोरसेनी को ही अन्य प्राकृतों पर 
विशिष्ठता मिली ओर उसा का अधिक विस्तार अन्य प्रदेशों में हुआ। 
संस्क्रत के नाटकां में शिष्ट भाषा के रूप में शोरसनी ही ग्रहीत हुई हे। 
कारण इसका यह हैं कि आय सभ्यता इस! स्थान से अन्य प्रदेशांमें फेलो । 
ओर इसो स्थान से आर्य्या के विशिष्ट दलों ने जाकर अन्य प्रदेशों पर 
अधिकार किया । ऐसी अवस्था में उनकी भाषाओं का महत्व जो अन्य 
प्रान्तवालां ने स्वोकार किया तो यह आश्रय्यज्ननक नहीं. क्योंकि यह देखा 
जाता है कि राज्यभापा हो प्रवानता छाभ करतो हे । जिस समय ब्रज- 
भाषा का उदय हुआ उस समय भी मध्यदेश को हो राज्य-सत्ता का प्रभाव 
भारतवप पर था। उन दिनां अकबर सम्राट था ओर उसकी राजधानी 
अकबराबाद या आगगरे में थी । जो ब्रजप्रान्त के अन्तगत है । अतण्व वहां 
की भाषा का प्रभाव अन्य प्रदेशों पर पड़ना स्वाभाविक था. विशेष कर उस 
अवस्था में जब कि अकबर के समस्त बड़े अधिकारी व्रजभाषा से स्नेह 
करते थे । इतना हो नहीं वे ब्रजभापा में स्वयं रचना करके भी उन दिनो 
उसे समाहत बना रहे थे। म॑ राजा बीर्बछ, गजा टोडरमल ओर रहीम खां 
खानखाना की रचनाओं को ऊपर उद्घृत कर आया हूं। वेही मेरे कथन 
के प्रमाण हैं. अकबर स्वयं ब्रज़भाषा में कविता करता था| कुछ पद्म उसके 
भी देखिये: - 
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“जाको जस हे जगत सें सबे सराहे जाहि। 
ताको जीवन सफल है कहत अकब्बर साहि । 
साहि अकव्बर एक समे चले, 

कान्ह बिनोद्‌ बिलोचन बालहि । 
आहट ते अबला निरख्यो चकि 
चोंकि चली कारि आतुर चालहि । 
तव्यों बलि बेनी सुधारि धरी खुभई, 
छबियों ललना अरू लालहि । 
चम्पक चारु कमान चढ़ावत, 
काम ज्यों हाथ लिये अहि बालहि । 
यहो नहीं, उनके दरबार के राजे महाराजे भी इस रँग में रंगे हुये थे | 
उनकी बत्रजभाषा की रचनायें बतलाती हें कि जो गजे ब्रजप्रान्त से दूर के 
थे वे भी उसके प्रभाव से प्रभावित थे। बीकानेर के गाजा के भाई प्रथ्वी- 
गज़ की एक ग्चना देखिये । आप अकबर के प्रसिद्ध दरवारी थे। उन्होने 
तीन ग्रन्थ लिखे थे । उनमें से एक ग्रन्थ 'प्रम-प्रदीपिका! का एक पद्म 
यह हैः-- 
“प्रेस इकंगी नेस प्रेम भोपिन को गायों । 
बचनन पविरह विलाप सखी ताकी छवि छाथमोा । 
ज्ञान जोग वेराग मधुर उपदेसन भाख्यो । 
भक्ति भाव आअमभिलाष सुख्य बनि तनु मन राख्यो। 
वहुविधि वियोग संयोग खुख सकल भाव समुझे भगत। 
यह अद्भल प्रेम-प्रदीपिका! कहि अनंत उद्दित जगत ।? 
कुछ लोगों ने यह लिखा है कि महाराज मानसिंह भो प्रजभाषा में 
कविता करते थे. परन्तु उनकी कोई कविता मेरे देखने में नहीं आयी। 
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मेंने अब तक जो लिखा, उससे यह पाया जाता है कि उस समय अकबर 
के दरबार में ब्रजभाषा को बड़ी चर्चा थी । यह में स्वीकार करूंगा कि 
रहीम खां खान खाना ने अवधी भाषामें भी रचना को दे, पर उनकी अवि- 
कांश रचनायें ब्रजभाषा को ही हैं। 'नरहरि' ओर 'गंग' की जो रचनायें 
ऊपर उद्धृत की गई हैं। उनकी भाषा भी प्रोढ़ श्रजञभाषा है । इससे 
ब्रज़भाषा के अधिक प्रचार होने का रहस्य समझ में आ जाता है। इसके 
अतिरिक्त उन दिना मथरा बृनन्‍्दाबन में क्ृष्णावत संप्रदाय के * ऐसे प्रसिद्ध 
महात्मा हुये. ज्ञिनका बहुत बड़ा प्रभाव अन्य प्रदेशों पर भी पड़ा । इन 
महात्माओं में से अधिकांश की रचनायें में ऊपर उद्घृत कर आया हूं। 
उनके पढ़ने से आप को ज्ञात होगा कि उस समय ब्रजभाषा कविता का 
प्रवाह कितना प्रचछल था। जिस भाषा के सहायक् सम्राट से लेकर उनके 
मंत्रि-मण्डल, उनके दरबारी राजे महाराज़े और सामयिक अधिकांश महा- 
त्मागण हा डसका विशेष आहत ओर विस्तृत हो जाना आइचय्यजनक 
नहीं । मोराबाई के भजनों को भी आप पढ़ चुके हैं। वह भी भगवान 
क्रृष्णचन्द्र के प्रेम में ही *गी थीं। उनकी रचनाओं से यह बात स्पष्ट- 
तया बिदित होती है। उस समय ब्रजभाषा की समुन्नति में उनका भी 
कम प्रभाव नहीं पड़ा । यह सच है कि उनकी भाषा में राजस्थानी 
शब्द मिलते हैं। परन्तु उनको अधिकतर रचनायें त्रजभाषा के ही रह् में 
रैंगी हैं। व्रज्ञभाषा के विस्तार का एक बहुत बड़ा हेतु ओर भो है। वह 
यह कि कृष्णावत सम्प्रदाय जहाँ जहाँ गया वहाँ वहाँ उस सम्प्रदाय को 
प्रिय भापा व्रज्भाषा भी उसके साथ गई । भगवान्‌ क्ृष्णचन्द्र और 
श्रीमती राधिका जिनके आगरध्यदेव हा वे उनकी प्रिय भाषाका आदर क्‍यों 
न करते ? भगवान क्रष्णचन्द्र के गगगान का अधिक सम्बन्ध त्रजलीला 
ही से हैे। फिर ब्रजप्रान्त की भाषा आहत क्‍यों न होती ? ऋष्ण-भक्ति 
के साथ ब्रज़भाषा का धनिष्ट सम्बन्ध है। इसलिये वह भी उनकी भक्ति 
के साथ साथ ही उत्तरोय भारत में, राजस्थान ओर गुजरात में, अपना 
प्रभाव विस्तार करने में समथ हुई । 

एक बात ओर हे, वह यह कि भगवान कृष्णचन्द्र श्र|गार रस के देवता 


( ३१३ ) 
' हैं। पहले कुछ रीति ग्रन्थ के आचार्य्यों ने विष्णु भगवान को देवता 
माना । परन्तु उत्तर-काल में भगवान कृष्णचन्द्र ही की प्रधानता हुई । इस 
लिये श्र|गार रसके वणनमें उनको त्रजलो लाको अधिकतर स्थान दिया गया । 
ओर त्रज्जलीला के साथहो त्रजभाषा भो सादर ग्रहीत हुईं । सत्रहर्वी से लेकर 
उन्‍्तीसवीं शताब्दी तक जहां थोड़े से अन्य साहियके ग्रन्थ लिखे गये वहां 
4'गार ग्सके ग्रन्थों की भरमार रही । पहले श्र गार रसके वणनमें कुछ संकोच 
भी होता था) परन्तु उसके कृष्ण-लोलामय होने के कारण जब यह भाव भो 
आकर उसमें सम्मिलित हो गया कि यह रूपान्तर से कृष्ण गुणगान है १ 
जो पवित्र ओर निदोप है तो बड़े असंयत भाव ओर अधिकतासे »४गार रसको 
रचनाय होने लगीं । काल पाकर साहित्य पर उसका अच्छा प्रभाव नहीं पड़ा । 
कृष्ण गुणगान काने के वहाने उच्छ' खलताओं ओर अयथा वणनों ने स्थान 
ग्रहण किया. जिससे श्र गार-मसम्बन्धी ग्रन्थ अनेक अंशा में कछुषित होने 
से न बचे ओर यह उक्त ट्यागश्ील महात्माओं के उत्तम आदर्शा का बहुत 
बड़ा दुमपयोग हुआ जा बाद को अनेक लांछनां का कारण बना । अष्ट 
छाप के बष्णवां में ज्ञो भक्ति ओर पवित्रता पायो जातो है. स्वामी हित 
हरिवंश, स्वामो हरिदास आदि महात्माआमें जो सच्ची भक्ति और तन्‍्मयता 
अथच तदीयता देखी जाती हें, बिद्गुल विपुल में जो प्र मोन्माद ओर 
तलल्‍्छोनता मिलती है. उसका शतांश भो उत्तर काछ के शआगार रस के 
प्रन्थकारां में दृष्टिगत नहीं होता । इसलिये उनकी रचनाओं का कुछ 
अंश ऐसा बन गया जो निदनीय कहा जा सकता है। यह म॑ कह गा 
कि उस काल के कुछ रसिक राजा-महाराज़ञाओं ने इस रोग को बढाया 
ओर कुछ ,उस काल के उदू ओर फारसी साहित्य के संसग ने। 
परन्तु यह सत्य है कि जहाँ ब्रज्भाषा को ग्चनाओं के विस्तार के-ओर 
कारण हुये वहां एक कारण यह श्गार रस का व्यापक प्रवाह भी हुआ । 
ऊपर जा पद्मउद॒घृत किये गये हैं उनमेंसे 'करनेस! छालनदास की रचन;ओं 

१ भिखारीदासजी लिखते हैं:-- 

“आगे के सुकवि रीक्षि हैं तो कविताई, 

ना तो राधिका कन्हाई उछमिरन को बहानो है ।! 
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की ओर में आपलोगों को दृष्टि विशेष रूप से आकषित करता हूं। 
उनके देखने से आपलोगों को यह ज्ञात होगा कि इसो शताब्दी में ही कुछ 
कवियों ने ब्रजभाषा की रचना में फ़ारसी ओर अरबी के अधिकतर शब्दों 
का भरना आरम्भ किया था। परन्तु ऐसे कवियों को सफलता प्राप्त नहीं 
हुईं और न उनका अनुकरण हुआ । फ़ारसी अखी के डाब्दों के ग्रहण 
कग्ने के वही नियम ग्रहीत रहे । अपनी आदरश रचना द्वारा जिनका 
प्रचार सूरदास जी ओर गोस्वामी तुलसीदास जो ने किया था सर्थात्‌ ब्रज- 


भाषा की कविता में वेही शब्द आवश्यकतानुसार लिये गये जो अधिकतर 
बोलचाल में आते अथवा प्रचलित थे । 


इसी शतक में दादूदयाल जी का आविर्भाव हुआ। उनकी गणना 
निगुणवादी संतों में की जाती है। कोई उनको ब्राह्मण संतान कहता है 
कोई यह कहता है कि वे एक धुनियाँ थे जिनको एक नागर ब्राह्मण ने पाला 
पोसा था। वे जो हों, किन्तु उनका हृदय प्रेम मय ओर उदार था। उनमें 
दयालुता की मात्रा अधिक थी, इसो लिये उनको दादृदयाल कहते हैं । उनको 
कलहविवाद प्रिय नहीं था। शान्तिमय जीवन हो उनका ध्येय था. इस 
लिये उनकी रचनाओं में वह कटुता नहीं मिलती जो कबीर साहब की 
उक्तियों में मिलती है। उनके ग्रन्थों के पढ़ने से यह ज्ञात होता हे कि वे 
हिन्दू जाति से सहानुभूति रखते थे ओर उनके देवी-देवताओं और 
महात्माओं पर व्यंग वाण प्रहार करना उचित नहीं समझते थे। उनका 
बिचार यह था कि संत होने के लिये संत भाव की आवश्यकता हे । इस 
टृष्टि से वे किसी महायुरुप की कुत्सा कर के अपने को सववोपरि बनाना 
नहीं चाहते थे । अतएव उनकी रचनाओं में यथेष्ट गंभीरता पायी जाती 
है। उनको यह ज्ञात था कि उस समय हिन्दू धम पर किस प्रकार आक्र- 
मण हो रहा था. इस लिये उसके प्रति वे सहानुभूति पूण थे ओर इसी कारण 
उन्होंने वह मार्ग नहीं ग्रहण किया जिससे उसका धम-द्षेत्र कंटकित हो 
ओर ओरों को उस पर अयथा आक्रमण करने का अधिक अवसर प्राप्त 
हो। वे हिन्दू संतान थे। इसलिये उनका हिन्दू संस्कार जाग्रत था 
ओर यही कारण है कि वे उसके धमं-याजकों पर अनुचित कटाक्ष करते 
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, नहीं देखे जाते । वे जितने ही मिथ्याचार के विरोधी थे उतने ही मिथ्या- 
वाद से दूर । वे यह जानते थे कि सत्य में बल है । इस लिये वे सत्य 
का प्रचार सत्य भाव ही से करते थे असंयत भावों के साथ नहीं । छगभग 
हर ९ 5 हे ॒ 
यह बात सभो हिन्दू निगुणवादियों में पायो जातो है. यहां तक कि कबीर 
साहब के प्रधान शिष्य घमदास, श्रुतगोपालदास आदि में भी यहो भाव 
काय रत देखा जाता है । इन छोगों में भी हिन्दू धम के प्रति वह दुर्भाव 
नहीं देखा जाता जिससे हिन्दू धम के प्रति उनका असद्भाव प्रगट हो दादू- 
दयाल के हृदय का विनोत भाव इससे भो प्रगट होता है कि वे सब को 
दादा कहते थे ओर इसी लिये उनका नाम दादू पड़ा । उनकी कुछ रच- 
नायें आप के सामने उपस्थित को जाती हैं। इनको पढ़ कर आप छोगों 
को स्वयं यह ज्ञात होगा कि वे क्‍या थे:--- 
(१) अजहें न निकसे प्रान कठोर । 
द्रसन बिना बहुत दिन बोलते सुन्दर प्रीतम मोर । 
चार पहर चारहूँ जुग बीते रेनि गंवाई भोर । 
अवधि गये अजहूँ नहिं आये कतहूँ रहे चित चोर । 
कबहेँ नेन निरख नहिं देखे मारग चितवत तोर । 
दादू अइसहि आतुरिविरहिनि जेसहि चन्द्चकोर । 


(२) भाई रे ! ऐसा पंथ हमारा । 
दे पव रहित पंथ गह पूरा अबरन एक अधारा । 
वाद विवाद काहु सों नाहीं में हैँ जग थें न्‍्यारा । 
सम दृष्टी सूं माइ सहज में आपहि आप विचारा। 
में तें मेरी घहु मति नाहीं निरवेरी निरविकारा । 
प्रण सबे देखि आपा पर निरालंब निरधारा । 
काहु के संगी मोह न ममता संगी सिरजन हारा । 
मनही मनस्‌ समझ सथाना आनंद एक अपारा । 
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काम कलपना कदे न कीजे पूरण ब्रह्म पिघारा। 
यहि पथ पहुँचि पार गहि दादूसो तत सहज संभारा | 
(३) यह मसीत यह देहरा सत गुरू दिया देखाय। 
मीतर सेवा बन्दगो बाहर काहे जाय ।ै। 
(४) सुरग नरक संसय नहीं , जिवन मरण भय नाहि । 
राम विमुख जे दिन गये सो साले मन माहि । 
(७५) जे सिर सोंप्या रास कों, सो सिर मथा सनाथ । 
दाद दे ऊरण 'भसा जिसका तिसके हाथ । 
(६) कहताँ. सुनताँ देखता लेता देताँ प्राण । 
दादू सो कतहें गया माटी भरी मसाण । 
(9) आवबरे सजणा आवब सिर पर धरि पाँव । 
जाणी मेंडा जिद असाड़ 
तू रावेंदा राव वे सजणा आवब | 
इत्थां उत्थां जित्थां कित्थां हों जीवां तो नाल वे । 
सीयां मेंडा आव असाड़ 
ते लालों सिर लाल वे सजणा आव। 
(८) म्हारे हवाला ने काजे रिदे जो वानेह ध्यान धरू | 
आकुल थाए प्राणम्हारा को ने कही पर करू । 
पीबे पाखे दिन दुहेलां जाए घड़ी बरसांसों केम मरू | 
दादू रे जन हरिगुण गातां पूरण स्वामी ते बरू । 
दादू दयाल में यह विशेषता थी कि वे पंजाबी ओर गुजराती भापा में 


भो कविता कर सकते थे। उनको इस प्रकार को रचनायें भी ऊपर उद्धृत 
की गयी हैं। नम्बर ७ की रचना पंजाबी ओर नम्बर ८ की गज़राती 
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भाषा की है। इस प्रकार की उनकी रचनायें थोड़ी हैं । अधिकांश रचनायें 
ब्रज भाषा को ही हैं जिसमें अधिकतर शब्द राजस्थानी भाषा के ओर थोड़े 
अबधी के आये हैं। उनको भाषा भो संता को भाषा के समान स्वतंत्र 
हे। उसमें विशेष बन्चन नहीं। जब जहाँ आवश्यक समझते हैं अन्य 
भाषा के उपयुक्त शब्दों को ग्रहण कर लेते हैं। फिर भी यह कहा ज्ञा 
सकता हैं कि उनको भाषा पर ब्ज्न भाषा ओर राजस्थानों भाषा का हो 
विशेष प्रभान्न हे । पहले पद्म को देखिये । वह बहुत ही प्रांतल है ओर 
इस भाव से लिखा गया है कि ज्ञात होता है. कि वे सूरदासजी का अनुकरण 
कर रहे हैं। ऐसी उनका कितनो ही रचनायें हैं। दूसरा पद्म ऐसा है 
जिसमें राजस्थानी शब्द अधिक आये हैं। फिर भो उसको भापा साफ़ 
ओर चलती हैँ। दादृदयाल के विचार निगु णबादियों के से है. परन्तु 
अन्य निग णवादियों के समान वे भो सगुणोपासक हैं ओर परमात्मा में 
अनेक गुणा की कल्पना करते रहते हैं। उन्हाने अपनी रचनाओं में 
अपने पूत्र के कबीर साहब इत्यादि निगुणवादियों को भो स्मरण किया हे 
ओर स्थान स्थान पर 'तेशणिक महात्माओं को भी । स्व॒ग नरक इत्यादि 
का वणन भी उनको ग्चनाओं में है ओर पोशणिक उन पापियों का 
भो जो पतितपावन के अपार अनुग्रह से पाप-मुक्त हो कर अच्छे पद को 
प्राप्त हो सके । इस लिये उनके विचार भो पौराणिक भावों से ही ओत- 
प्रोत हैं ज्ञो समय पर हष्टि रख कर उनके द्वारा प्रकट किये गये हैं। राज- 
स्थान में उनके पंथवाले अधिक हैं. उनका काय-क्षत्र भी आज्ञीबन राज- 
स्थान ही गहा है | 


काया करण 
उत्तर--काल । 
(४) 


सोलहवबीं शताब्दी में हिन्दी साहित्यश्षेत्र में तीन धागायें प्रवछ वेग से 
बहती दृष्टिगत होती हैं। पहला निग णवाद सम्बन्धी दूसरी सगुणवाद 
या भक्तिमाग-सम्बन्धी ओर तीसरी रीति अन्थ-रचना-सम्बन्धी । इस 
सदी में निग्‌ णवाद के प्रधान प्रचारक कब्रीर साहब गुर नानकदेव ओर 
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दादूदयाल थे । सगुणोपासना अथवा भक्तिमार्ग के प्रधान प्रवत्तेक कविवर 
सूरदास ओर गोस्वामी तुलसोदास थे । रोति ग्रंथ-रचना के प्रधान आचाये 
केशवदास जी कहे जा सकते हैं। इन छोगोंने अपने अपने विषयोंमें जो 
प्रगल्भता दिखलायो वह उत्तर काल में दृष्टिगत नहीं होतो । परन्तु उनका 
अनुगमन उत्तर काल में तो हुआ ही, वर्त्तमान काल में भी हो रहा है। में 
यथा शक्ति यह दिखलाने की चेष्टा करूँगा कि ई० सत्रहवीं शताब्दी में इन 
धाराओं का क्या रूप रहा ओर फिर अटद्ठारवीं और उनन्‍नोसवों शताब्दी में 
उनका क्‍या रूप हुआ। इन तीनों शताब्दियों में जो देश कालानुसार 
अनेक परिवत्त न हुये हैं ओर भिन्‍त भिन्‍त विचार भारत वसुन्धरा में फेले 
हैं। उनका प्रभाव इन तीनो शत्ताब्दियों की रचनाओं में देखा जाता हे। 
साथ ही भाव ओर भाषा में भो कुछ न कुछ अन्तर होता गया है । इस- 
लिये यह आवश्यक ज्ञात होता है कि इन शताब्दियों के ऋमिक परिक्‍त न 
पर भो प्रकाश डाला जावे ओर यह दिखलाया जावे कि किस क्रम से भाषा 
ओर भावमें परिवतन होता गया । यह बात निश्चित रूपसे कही जा सकती 
है कि इन तोनों शताब्दियां में न तो कोई प्रधान धम्म-प्रवत्तक उत्पन्न हुआ, 
न कोई सूरदास जी एवं गोस्वामी तुलसीदास जी के समान मदहाकवि, ओर 
न केशवदास जो के समान महान रोति-प्रन्थकार । किन्तु, जो साहिदय- 
सम्बन्धी विशेष धागायें सोलइवबीं शताब्दी में बहीं वे अविच्छिन्न गति से 
इन शताब्दियों में भी वहती हो रहीं. चाहे वे उतनी व्यापक ओर प्रवल न 
हों। इन तोनों शताबिदयों में उस प्रकार की प्रभावमयो धारा बहाने में 
कोई कवि अथवा महाकवि भले हो समथ न हुआ हो, परन्तु इन धाराओं 
से जल ले ले कर अथवा इनके आधार से नई नई जल प्रणालियां निकाल 
कर वे हिन्दी साहित्य-क्षेत्र के सेचन ओर उसको सरस ओर सजल बनाने 
से कभी विरत नहीं हुये । इन शताब्दियों में भी कुछ ऐसे महान हृदय 
ओर भावुक दृष्टिगत होते हैं जिनको साहित्यिक धारायें यदि उक्त धाराओं 
जैसी नहों हैँ. तो भी उनसे बहुत कुछ समता रखने को अधिकारिणी कही 
जा सकती हैं, विशेष कर रीतिग्रन्थ-र्चना के सम्बन्ध में । परन्तु उनमें 
बह व्यापकता ओर विशदता नहीं मिलती, जो उनको उनको समकक्षता का 
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गौरव प्रदान कर सके । मेंने जो कुछ कहा है. वह कहां तक सत्य है, इसका 
यथार्थ ज्ञान आप लोगों को मेरी आगे लिखी जाने वाली लेखमाला से 
होगा । 

में पहले लिख आया हू' कि हिन्दी-साहिय-प्षेत्र में सोलहवीं शताब्दो 
में ही त्रजभाषा को प्रधानता प्राप्त हो गयी थी । और कुछ विशेष कारणों 
से हिन्दी के कवि ओर महाकवियों ने उसी को हिन्दी साहित्य की प्रधान 
भाषा स्वीफार कर लिया था। यह बात छगमग यथाथ है परन्तु यह 
स्वीकार करना पड़े गा कि उत्तर-काल के कवियों की मुख्य भाषा भले ही 
ब्रजभाषा हो, किन्तु उसमें अवधी के कोमल, मनोहर अथच भावमयशब्द 
भी ग्रहीत हैं। जो कवि कम्म के ममज्ञ हें वे भी भाँति यह जानते हैं कि 
अनेक अवस्थाओं में कवियों अथवा महाकबियों को ऐसे शब्द-चयन की 
आवश्यकता होतो है. जो उनको भाव-प्रकाशन में उचित सहायता दे सके 
और छन्‍्दोगति में वाधक भी न हों । यदि वे ऐसो” लिखना चाहते हें, 
परन्तु इस शब्द को वे इस लिये नहीं लिख सकते कि उससे हन्‍्दोगति में 
बाधा पड़ती हे ओर “अस लिखने से वे अपने भाव का द्योतन कर सकते 
हैं ओर छन्‍्दोगति भी सुरक्षित रहती है तो वे ऐसी विशेष अवस्था में यह 
नहीं विचार्ते कि 'अस' शब्द अवधी का है, इस लिये उसको कविता में 
स्थान न मिलना चाहिये, वरन्‌ वे यह सोचते हैं, कि हिन्दी भाषा का ही 
यह शब्द है ओर उसका प्रयोग हिन्दी साहित्य के एक विभाग में पाया 
जाता हे। इस लिये संकीण स्थलों पर उसके ग्रहण में आपत्ति क्या? 
हिन्दी साहित्य के महाकवियों को ऐसा करते देखा जाता हैं। क्‍योंकि 
वे जानते, हैं कि बोलवाल की भाषा ओर साहित्यिक मापा में कुछ न कुछ 
भिन्‍नता होती ही हे। मेरे कथन का सारांश यह हे कि उत्तर काल के 
कवियों ने जिसे साहित्यिक भाषा के रूप में ग्रहण किया उनमें से 
अधिकांश की मुख्य भाषा त्रजमापा ही है. परन्तु अवधी के मी उपयुक्त 
शब्द उसमें ग्रहीत हैं । मेरी विचार है कि इससे साहित्य की व्यापकता 
बढ़ी हे. उसका पथ अधिक प्रशस्त हुआ है, ओर कवि-कम्म॑ में भी बहुत 
कुछ सुविवा प्राप्त हुई है। भाषा की शुद्धता की ओर दृष्टि आकर्षण कर 
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कुछ छोग इस प्रणाली का विरोध करते हैं। उनका कथन हे कि सुविधा 
पर दृष्टि रखकर यदि एक ही दब्दके अनेक रूप गृहीत होने छगगे तो इससे 
माषा सम्बन्धी नियम की रक्षा न होगी ओर निरंकुशता को प्रश्नय मिलेगा । 
लोग बेतरह शब्दों को तोड़ मरोड़ कर मनमानी करेंगे ओर साहित्यक्षेत्र में 
उच्छु खलला विष्रव मचा देगी । यह कथन बहुत कुछ युक्ति-संगत हे, 
परन्तु ब्रजभाषा साहित्य के मर्म्मज्ञां अथवा महाकवियों ने यदि उक्त प्रणाली 
ग्रहण की तो इस उद्देश्य से नहीं कि निरंकरुशता को प्रश्नय दिश्वा जाय । 
शब्द गढ़ने क पश्च पाती वे नहीं थे, न शब्दा को अधिक तोड़ने-मरोड़ने के 
समर्थक । वरन उनका विचार यह था कि विशेष स्थलों पर यदि उपयुक्त 
अवधी के शब्द आ जाँय तो थे आपत्ति जनक नहीं । अबधी मापा के 
कवियों को भी इस प्रणाली का अनुमोदन करते देखा जाता है। क्योंकि 
उनकी रचनाओं में मी त्रजमापा के शब्द विशेष स्थलछा पर ग्रहीत होते 
आये हैं । किन्तु इसका यह अर्थ कदापि नहीं कि यदि कोई विशेष क्षम- 
तावान है ओर वह शुद्ध त्रज्मापा में या शुद्ध अवधी ही में रचना करना 
चाहता है तो अनुचित करता है। मसापाधिकार कविता का विशेष गुण है। 
गुण का त्याग किसे वांछनीय होगा ? परन्तु यह स्मरण रहना चाहिये कि 
कवि-परम्परा ("७७ ॥८एव) का भी कुछ आधार है. कवि कार्य के 
जटिल पथ में वह सुविधा का अंगुलि-निर्देश हैं । इसी लिये त्रज्ममाषा के 
साहित्यकारा ने चाहे वे प्रारम्भिक काल के हा, अथवा माध्यमिक काल 
या उत्तर काल के, इस सुविधा से मुख नहीं मोड़ा । 

एक वात ओर हे । वह यह कि त्रजञभाषा और अबधी में अधिकतर 
उच्चाग्ण का विभेद है। अन्यथा दोनों में बहुत कुछ एक रूपता हे । इसका 
कारण यह हैं कि अवधी पर शौरसनी का अधिकतर प्रमाव रहा हैं। मरत 
मुनि कहते हैः-- 

€ होरसेन्धाउविद्रत्वात्‌ इधमेवाद्धे मागधी ।”! 

इसका अथ यह है कि शोरसेनी से अविदृर (सन्निकट, होनेके कारण) 
मागधी अद्ध मागधी कहलाती है। यह कौन नहीं जानता कि शोरसेनी से 
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प्रजभाषा की ओर अधमागधी से अबधी की उत्पत्ति हे। ब्रजभांपा और 
खड़ी बोली दोनों पश्चिमी हैं ओर अवधी पूर्वी । पछांह वालों की भाषा 
खड़ी होती हे और पूव वालों की पड़ी । पछांह वालों के उच्चारण में उठान 
होती हे ओर पूव बालों के उच्चारण में लचक या उसमें चढ़ाव होता है 
और इसमें उतार | पछाँह वाले कहेंगे 'ऐसे', “जेसे', “कंसे', 'तेसे' और पूव 
वाले कहेंगे 'अइसे', 'जइसे', 'कइसे, तइसे' वे कहेंगे गयो” ये कहेंगे 
गयउ' । वे कहेगें 'होयहै' या ही है” ओर ये कहेंगे 'होइहे! । वे कहेंगे रिश्े 
है? ये कहेंगे ग्झिइहै' । वे कहैंगे 'कोन' ये कहेंगे 'कवन” । वे कहेंगे 'मेल' 
ये कहैंगे 'मइछ” । वे कहेंगे 'पाँव' ये कहैंगे पाउ'। वे कहेंगे 'कीनो', 
'छीनो', 'दीनो' ओर ये कहेंगे 'कीन', 'लीन', 'दीन' । इसो प्रकार बहुत 
से शब्द बतलाये जां सकते हैं। मेरा विचार है, इस साधारण उच्चारण 
विभेद के कारण एक दूसरे को परस्पर सवंधा सम्पक-हीन समझना युक्ति 
संगत नहीं ।  उच्चारण-विमेद के अतिरिक्त कारक-चिन्हों, सबनामों ओर 
अनेक गब्दामें कुछ विभिन्नतायं भो दोनोमें हैँ विशेष कर ग्रामीण शब्दोमें । 
उनसे जहाँ तक संभव हो बचनेकी चेष्टा करनो चाहिये, यद्यपि हमारे आदशे 
कवियों और महाकवियों ने अनेक संकीण स्थल पर इन बातों की भी 
उपेक्षा की है । 

अब में प्रकरूत विषय को लेता हैं, सत्रहवीं शताब्दी के निगु णवादी 
कवियों में मठ्क दास ओर सुन्दरदास अधिक प्रसिद्ध हैं। क्रमशः इनकी 
रचनायें आप लोगों के सामने उपस्थित करके इनकी भाषा आदि के विषय 
में जो मेरा विचार है उसको में प्रकट करूँगा ओर विकास सूत्र सं उनकी 
जांच पड़ताल भी करता चलढ्॑गा। मलठकदास जी एक खत्री बालक थे । 
बाल्यकाल से ही इनमें भक्ति का उद्रे क दृष्टिगत होता है । वे द्रविड़ देश के 
एक महात्मा बिट्छ दास के शिष्य थे। इनका भो एक पंथ चला जिसकी 
मुख्य गद्दी कड़ा में है | भारतवप के अन्य भागों में भी उनकी कुछ गद्दियां 
पाई ज्ञाती हैं। उनकी रचनाओं से यह सिंद्ध होता हैँ कि उनमें निग॒ु ण- 
वादी भाव था, फिर भी वे अधिकतर सगुणोपासना में ही छीन थे । सच्ची 
बात तो यह है कि पोराणिकता उनके भावों में भरी थी ओर वे उसके 
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सिद्धान्तों का अनुकरण करते ही दृष्टिगत होते हैं। वे दशन के लिये जग- 
न्नाथ जी भी गये थे । वहाँ पर उनके नाम का टुकड़ा अब तक मिलता 
है । उनकी कुछ रचनायें देखिये:-- 


१--भील कब करी थी मलाई जिय आप जान | 
फ़ील कब हुआ था छुरीद कह किसका । 
गीध कब ज्ञान की किताब का किनारा छुआ । 
व्याध और बधिक निसाफ कहुतिसका । 
नाग कब माला ले के बन्दगी करी थी बेठ । 
छुझको भी लगा था अजामभिल का हिसका।। 
एते बद्राहों की बदी करी थी माफ़ जन | 
महूक अजाती पर एती करी रिस का । 
२--दीनदयाल खुनी जबते तबते हिय में कछु ऐसी बसी हे। 
तेरोकहाय के जाऊँ कहाँ में तेरे हितकी पटरे चिकसीदे | 
तेरोही एक भरोस मत्ठूक को तेरे समान न दृूजो जसीहै। 
एहो छुरारि पुकारि कहों अवमेरी हँसी नहिं तेरीहें सी । 
३--ना वह रीझे जप तप कीने ना आतम के जारे। 
ना वह रीझे धाती नेती ना काया के पखारे। 
दाया करे धरम मन राखें घर सें रहे उदासी । 
अपना सा इख सबका जाने ताहि मिले अविनासी | 
सहे कुसबद बादह त्यागें छाड़े गरव गमाना। 
यही रीक्ष सेर निरंकार की कहत महूक दिवाना । 
४--गरब न कीजे बावरे हरि गरब प्रहारी । 
गरबहि ते रावन गया पाया दुख भारी । 


(६ ३२३ ) 


जर न खुदी रघुनाथ के मन माँहि सोहाती। 

जाके जिय अभिमान है ताकी तोरत छाती | 

एक दया आओ दीनता ले रहिये माई । 

चरन गहों जाथ साधु के रीझें रघुराई । 

यही बड़ा उपदेस हे पर द्रोह न करिये। 

कह भ्ुक हरि सुमिरि के भोसागर तरिये। 

(१ कर [आर 

«“ादेदे दिवाने बावर अलमस्त फकीरा । 

एक अकीदा ले रहे ऐसा मन घधीरा । 

प्रेम पियाला पीउ ते बिसरे सक्ष साथी। 

आठ पहर यों झूमते ज्यों माता हाथी । 

साहब मिलि साहब मभये कछु रही न तमाई। 

कह मतह्क तिस घर गये जहेँ पवन न जाई । 
६--अजगर करे न चाकरी पंछी करें न काम । 

दास मठूका यों कहे सब के दाता राम । 

प्रभुताही को सब मरे प्रभु को मरे न कोय । 

जो कोई प्रश्सु को मरे प्रशुता दासी होथ। 

इनकी भाषा स्वतंत्र है । परन्तु खड़ी बोछी ओर ब्रजमापा का रंग ही 

उसमें अधिक है। ये फ़ारसी के शब्दों का भी अधिकतर प्रयोग करते हैं 
ओर कहीं कहीं छन्‍्द की गति की पूरी रक्षा भी नहों कर पाते । ऊपर के 
पद्मों में जिन शब्दों ओर वाक्यों पर चिन्ह बना दिया गया है उनको 
देखिये । ये शब्द विन्यास ओर वाक्य-रचना में अधिकतर ब्रजभापा के 
नियमों का पाल्न करते हैं । परन्तु बहुधा स्वनन्त्रता मी ग्रहण कर लेते हैं । 
इनकी रचना में संस्कृत के तत्सम शब्द भी आते हैं पर अधिकतर उन पर 
युक्त-विकर्ष का प्रभाव ही देखा जाता है. । 
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साधुओं में सुंदरदास ही ऐसे हैं जो विद्वान थे और जिन्होंने काशी 
में बीस वर्ष तक रह कर वेदान्त और अन्य दर्शनों की शिक्षा संस्कृत 
द्वारा पाई थी। वे जाति के खण्डेल वाल बनिये ओर दादूदयाछ के शिष्य 
थे। उन्होंने देशाटन अधिक किया था. अतएव उनका ज्ञान विस्तृत था। वे 
वाल ब्रह्म वारी ओर त्यागी थे । उनका कोई पंथ नहीं है । परन्तु सुन्दर 
ओर सरस हिन्दी रचनाओं के लिये वे प्रसिद्ध हैं। उनकी अधिकांश रच- 
नाआ पर वेदान्त-दर्शन की छाप हैं और उन्होंने उसके दाइ/“निक बिचार्गो 
को बहुत ही सग्लता से प्रकट किया है । कहा जाता हैं. उन्होंने चालीस 
ग्रन्थों की रचना की. जिनमें से सुन्दरसांख्य-तक चिन्तामणि', "ज्ञान 
विलास” आदि अन्थ अधिक प्रसिद्ध हैं। उन्होंने साखियों की भी रचना की 
है। शब्द भी बनाये हैं। ओर बड़े ही सर्स कवित्त और स्वेये भी छिखे 
हैं । उनमें स कुछ नीचे लिखे जाते हें । 


१-बोलिये तो तब जब बोलिबे की सुधि होइ | 
नतोी सुख मोन गहि चुप होइह रहिये। 
जोरिये तो तब जब जोरिबे की जान परे 
तुक छंद अरथ अनूप जामें लहिये । 
गाइये तो ठटाब जब गाइबे को कंठ होह । 
जोन के खुनत ही खुमन जाइ गहिये । 
तुक भंग छंद 'मंग अरधथ मिले न कछ । 
संदर कहता ऐसी बानी नहिं कहिये । 


२--गैह ताज्यों पुनि नेह तज्यो, 
पुनि खेह लगाइ कें देह सँवारी । 
मेघ सहे सिरसीता सहे, 


टान धूप समे में पँचागिन बारी। 


( रे२५ ) 


भूख सहे रहि रूख टारे 

पर खुन्दर दास यहे दुख सारी । 
आसन छाड़ि के कासन ऊपर, 

आसन मार्‌यों पे आस न सारी । 


३>देखडु दुमेलि था संसार की । 

हरि सो हीरा छांडि हाथ तों बाँधघत मोट विकार की । 
नाना विधि के करम कमावतल खबर नहीं सिरसार की। 
झूठे सुख में भलि रहे हैं फूटी आँख गँवार की। 
कोड खेली कोई बनिजी लागे कोई आस हृथ्यार की। 
अंधरधृंघ मं चहूं दिसिधाये सुधि बिसरी करतार की। 
नरक जानि के मारग चालेसुनि सखुनि बाता लबारकी 

अपने हाथ गले सें बाही पासी मसाथा जार की। 
बारम्बार पुकार कहतहों सोहि, सिरजनहार की । 
संद्रदास बिनस करि जेहे देह छिनक में छार की । 


४ - धाह पच्यो गज कृप सं देखा नहीं विचारि । 
काम अध जाने नहीं कालबूत की नारि । 
लालन मेरा लाड़ुला रूप बहुत तुझ माहि । 

सुन्दर राखे नेन में पलक उचारे नाहि : 
सुन्दर पंछोी बिरछ पर लियो बसेरा आनि | 
राति रहे दिन उठि गये तों कुट व सब जानि | 
लव॒न पूतरी उद्धि में, थाद्द लेन को जाइ । 
खुन्दर थाह न पाइये विचही गयो बिलाई । 


( र२६ ) 


७--तो सही चतुर तू जान परवीन 
अति परे जनिपीजरे मोह कूआ । 
पाइ उत्तम जनम लाइ ले चपल 
मन गाह गो विन्द गुन जीति जूआ | 
आपुही आपु अज्ञान नलिनी वेध्यो 
बिना प्रध॒विसुख केवेर मूआ । 
दास सु दर कहे परम पद तो लहे 
राम हरि रास हरि बोल सूआ । 
इनकी भाषा साहितिक त्रज॒भाषा है परन्तु उसमें कहीं कहीं खड़ी बोली 
का शब्द-विन्यास भी मिल जाता है। जहां उन्होंने दाशनिक विषयों का 
वर्णन किया है बहां उनकी रचना में अधिकतर संस्कृत शब्द आये हैं। 
जैसे निम्न लिखित पद्म में: - 
ब्रह्म ते पुरुष अर प्रकृति प्रगट 'भई, 
प्रकृति ते महतत्व पुनि अहंकार हे । 
अहंकार हू ते तीन गुण सत रज तम, 
तमह ते महा भूत विषय पसार हे। 
रजहूं ते इन्द्री दस एथक एथक मई, 
सत हूं ते मन आदि देवता विचार हे। 
ऐसे अनुक्रम करि सिष्य सों कहत गुरु, 
सुन्दर सकल यह मिथ्या भ्रम जार हे । 
देशाटन के समय प्रत्येक प्रान्त में जो बातें अरुचिकर देखीं 
अपनो ग्चनाओं में उन्‍होंने उनकी चर्चा भी की हे। उनकी ऐसी रच- 


नाओं में प्रान्तिक ओर गढ़े शब्दों का प्रयोग भो प्रायः देखा जाता हे । 
निम्न लिखित पद्मांशों के उन शब्दों को देखिये जो चिन्हित हैं:-- 


( ३२७ ) 
१-आमभड़ छोत अतीत सों कीजिये 
२-- बिलाईरू कूकुरू चाटत हांडी 
३--रांधत प्याज बिगारत नाज न आवत लाज करें 
सब सभच्छन। 
चारों हे 
४-- ब्राह्मण छत्रिय बेसरू ख़दर चारों ही बनके मच्छ बधारत 
५--फूहड़ नार फतेपुर की............ .... ...- । 
६--फिर आवा नग्र मेंझारी । 
इनकी रचनाओं में विदेशी भाषा के शब्द भी आते हैं, किन्तु बहुत 
कम ओर नियमानुक्रूल। निम्न लिखित पद्य के उन शब्दों को देखिये जो 
चिन्हित हैं:--- 
१-- खबारि नहीं सिर भार की' 
२--कागद की हथिनी कीनी! 
३--'खंदक कीना जाई! 
४-- तब विदा होइ घर आवा! 
५-- मन में कछ फिकिरि उपावा' 
इन पद्मों में आवा'. उपावा' इत्यादि का प्रयोग भी चितनीय है । 
ये प्रयोग अवधी के ढंग के हैं। उनकी समस्त रचनाओं पर दृष्टि डालकर 
यह कहा ज्ञा सकता है कि निगु णवादियों की जितनी ग्चनायें हैं उनमें 
भाषा की प्राजलछता एवं नियम पालन की दष्टि से संदरदासजी को कृति 
ही सर्वप्रधान है। जो भाषा-सम्बन्धी विभिन्‍नता कहीं कहीं थोड़ी बहुत 
मिलती है. साहित्यिक हृष्टि से वह उपेक्षणीय हैं। कतिपय शब्दों और 
वाक्य-विन्यास के कारण यह नहीं - कहा जा सकता कि उनकी भाषा 
खिचड़ी हे ओर उन्होंने भी सघुक्कड़ी भाषा ही लिखी । इन्हीं के समय में 
दादू सम्प्रदाय में निश्चलदास नाम के एक प्रसिद्ध साधु-विद्वान्‌ हो गये हैं, 


( रेरट ) 


जिन्होंने वेदान्त के विषयों पर सुदर ग्रंथ छिखे हैं। उनकी भाषा के 
विषय में यही कहा जा सकता हे कि वह लगभग सुदरदास की सी ही हे । 
इसी शताब्दी में छालदासी पंथ के प्रवत्त क छालदास और साधु सम्प्रदाय 
के जन्म दाता बोरभान एवं 'सत्यप्रकाश” नामक ग्रन्थ के रचयिता ओर 
एक नवीन मत के निर्माण कर्ता धग्णीदास भी हुये । परन्तु 
उनको रचनायें अधिकतर साधुओं की स्वतंत्र भाषा ही में हैं, विचार भी 
छगमभग वेसे ही हैं । इसलिये में उनकी ग्चनाओं को ले कर उल्तके विषय में 
कुछ अधिक छिखने की आवश्यकता नहीं समझता । 


इस शताब्दी के भक्ति मागवाले हवाओं भक्तों की ओर जब दृष्टि 
जाती है तो सबसे पहले हमारे सामने नाभादासजी आते हैं । बंष्णवों में 
इनकी रचनाओं का अच्छा आदर है। इनकी विशेषता यह है कि इन्होंने 
श्वगार रस से मुख मोडकर भक्ति-रस को धारा बहायी ओर 'भक्तमाल' 
नामक ग्रंथ की रचना की. जिसमें लगभग २०० भक्तों का वणन है। 
अपनी रचना में उन्‍्हां ने वंष्णवमात्र को समान हृष्टि से देखा, ओर स्वयं 
रामभक्त होते हुए भो क्ृष्णचन्द्र के भक्तार्मे भी उतनी ही आदर वुद्धि प्रकट 
को जितनी रामचन्द्रज्ी के भक्ता में । उनके विपय में जो कुछ उनहां ने 
लिखा है उसमें भी उनके हृदयकी उदारता ओर पक्षपात हीनता प्रकट होती 
है। उनका ग्रंथ व्रज्ञभाषा में लिखा गया है । इसका कारण उसकी सामयिक 
व्यापकता ही है । प्रियादासजी ने उनके ग्रन्थ पर टीका छिी है, क्योंकि 
थोड़े में अधिक बातें कहने से उनका ग्रन्थ दुर्वाध हो गया है । उनहों ने 
एक छप्पय में ही एक भक्त का हाल लिखा है । इसलिये थोड़े में ही उनको 
बहुत बातें कहनी पड़ीं। ऐसी अवस्था में उनका ग्रंथ गुढ़ क्यों न हों 
जाता ? प्रियादासजी की टीका ने इस गृढ़ता को अविकतर अपनी टीका 
के द्वारा बोधगम्य बना दिया । पद्म ही म॑ 'अप्टरयाम' नामक उनका एक 
ग्रन्थ ओर है। यह अ्न्थ भी साहित्यिक ब्रजमापा ही में लिखा गया हे | 
दोनों का एक एक पद्म देखिये:--- 
१--मधुर 'भाव सम्मिलित ललित लीला सुवलित छवि। 
निरखत हरखता हृदय प्रेम बरखत खुकलिता कवि। 


( ३२९ ) 


भव निस्तारन हेता देता दृढ़ भक्ति सबन नित । 
जासु सुजस ससि उदे हरत अति तम भ्रम श्ामचित | 
आनन्द कंद शीनंद खुद शीवषभसानु खुता 'भजन। 
श्री भद्द सुमद प्रगट्यो अधट रस रसिकन मनमोद घन । 
मक्तमाल 
२-परिखा प्रति चहूँ दिसि लसत कंचन कोटि प्रकास। 
विविध भांति नग जगमगता प्रति गोपुर पुरवास। 
दिवय फटिक मय कोट की शोसा कहिन सिराय। 
चहुँ दिसि अदश्ृत जोति में जगमगाति सखुखदाय। 


इनकी भाषा के विषय में कुछ अधिक लिखने की आवश्यकता मुझे नहीं 
ज्ञात होती। जो नियम साहित्यिक ब्रजमाषा का में ऊपर लिख आया हूँ 
उसका पालन इनकी कविता में अधिकतर पाया जाता है। इनकी रचनामें 
अनुप्रासों एवं छलित पद-विन्यास की भी छटा है । पद्ममें संस्कृत के 
तत्सम शब्द भी आये हैं। परन्तु वे अधिकतर ऐसे हैं जो मधुर और 
कोमल कहे जा सकते हैं | इनकी रचना को देखने से यह ज्ञात होता है कि 
उत्तम वणके न होनेपर भी ये सुशिक्षित थे और ऐसा सत्संग उनको प्राप्त था 
जिसने उनके हृदय को भक्तिमान ओर मावुक बना दिया था। किसी किसी 
ने उनको अछूत जाति का लिखा है, ओर किसी ने यह लिखकर उनकी 
जाति-पाँति बताने में आनाकानी की है कि हरि-भक्तां की जाति नहीं पूछी 
जाती। वे जो हो, परन्तु वे मक्त थे ओर जसा भक्त का हृदय होना 
चाहिये वेसाही उनका हृदय था. जो उनकी रचनाआंमें स्पष्ट प्रतिबिबित है । 

नाभादासजी के बाद हमारे सामने एक बड़े ही सरस हृदय कवि आते 
हैं। वे हैं रसखान। ये मुसलमान थे ओर इन्हों ने अपने को राजबंशी 
बतलाया है। नीचे के दोहे इस बात के प्रमाण हैं:-- 

देखि गदर, हिल साहिबी, दिल्‍ली नगर मसान । 


छिनहि बादसा बंस की, ठसक छोड़ि रसखान। 


( ३३० ) 


«ने निकेतलन आती बनहिं, आय गोबरघन धाम । 
लक्यों सरन चित चाहि के, जुगल सरूप ललाम । 
इनमें एक ओर विद्वपता पाई जाती है वह यह है कि एक विज्ञातीय 
और बविधर्म्मी पुरुष का भगवान श्री कृष्ण के प्रे ममें तन्मय हो कर सवस्व- 
त्यागी बन जाना कम आश्चरयजनक नहीं । परन्तु प्रेम में बड़ी शक्ति है । 
सच्चा प्र म क्या नहीं करा सकता ? रसखान को गरचनायें ,पढ़ने से ज्ञात 
होता है कि उनमें प्र म को कितनी लगन थी। वे इतने स्व प्रमीथे 
ओर भगवान श्री ऋणके चरणा में उनका इतना अनुराग था कि गोस्वामो 
विट्टलनाथ के प्रधान शिप्यों में उनकी भो गणना हुई ओर २५२ वेष्णवों 
की वार्ता में भी उनका स्थान मिला। इस घटना से भी इस बात का 
पता चलता है कि महाप्रमु वल्लमावाय की प्रचारित प्र म-घारा कितनी 
सबछ थी । रसखान का सूफ़ी 'ममार्गियों की ओर से मुंह मोड़ कर 
क्रष्णावत सम्प्रदाय में सम्मिलित होना यह बात प्रकट करता है कि उस 
समथ जनता का हृदय किस प्रकार इस सम्प्रदाय की ओर आकर्षित हो 
रहा था। जब ग्सखान के निम्नलिखित पद्मां को हम पढ़ते है तो यह ज्ञात 
होता है कि किस प्रकार उनका हृदय परिवर्तित हो गया था ओर वे केसे 
भगवान कृष्ण के अनन्य उपासक बन गये थे। इन प्यां में अक्रृत्रिम 
भक्त ओर प्र मरस का स्रोत सा बह रहा है। 
१- मानुस हों तो वहीं रस खान 
बसों ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन । 
जो पस्तु हों तो कहा बस सेरो 
चरों नित नंद की धेनु संझारन । 
पाहन हों तो वही गिरि को जो 
धत्यो कर क्षत्र पुरंदर धारन ' 
जो खग हों तो बसेरो करों वही 
कालिंदी फूलकदंब की डारन । 


( ३३१ ) 


२-था लकुटी अरू कामरिया पर 
राज तिहू पुर को तज़ि डारों। 

आठहूँ सिद्धि नवो निधिको 
खुख नन्‍्द्‌ की गाह चराह बिसारों। 

आँखिन सो रसखान कबे 

हा ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारों । 

कोटिन हूँ कलधौत के धाम 
करील के कु'जन ऊपर वारों | 


मगवान कृष्णचन्द्र को देवादिदेव कह कर भी उन्होंने उन्हें किस 
प्रकार प॑ मे के वश में बतछाया है, इसकों यह पद्म भली भाँति प्रकट 
कर रहा हे:-- 


“सेस गनेस महेस दिनेस सुरसहं 
जाहि. निरन्तर गाये । 
जादहि अनादि अनन्त अखंड 
अछेद अभेद सुवेद बताये । 
जाहि हिये लखि आराँद हू जड़ 
सूढ़ जनो रसखान कहादें । 
ताहि अहोर की छोहरियाँ छछिया 
भारि छाछ पे नाथ नवचावें ।!!' 
रसखान की मापा चछती ओर साफ सूथरी है । जितने पथ उन्होंने 
बनायें हैं उनसे रस निचुड़ा पड़ता है । निस्मंदेह ब्ज्ञमापा ही में उनकी 
कविता लिखी गयी है । परन्तु खड़ी बोटी के भी कोई कोई दा उ्ो 
मिल जाते हैं | इसी प्रकार अबनी के भी । 


( शेटरे ) 


रसखान के लिखे हुये दो ग्रन्थ पाये जाते हैं, सुजान रसखानी ओर 
प्रेम वाटिका' दोनों की भाषा एक ही है ओर दोनों में प्रेम का प्रवाह 
बहता दिखलायी पड़ता है। 'सुजञान रसखान!' के पद्म आप देख चुके हैं । 
दो दोहे “प्र म,वाटिका” के भी देखिये:-- 


अति सछम कोमल अति हि अति पतरो अति दूर । 
प्रेम कठिन सब ते सदा नित इक रस 'र पूर । 
अर ५ 33 ५ 
डरे सदा चाहे न कछु सहे सब जो होथ । 
रहे एक रस चाहि के प्रेम बखाने सोय | 


इसी £म परायणता के कारण रसखान की गणना भक्ता में की जाती 
है। और यह निस्संकोच कहा जा सकता है कि उनके दोनों प्रन्थ भक्ति 
भावना से पूण हैं । वे छोटे हों, परन्तु उनमें इतना प्रेम रस भरा हे 
कि उसके कवि को सजच्ना प्र मिक मानने के लिये विवश होना पड़ता हे। 
सच्ची तल्लीनता ही मक्ति हैं। इसलिये रसखान को गणना यद्दि वेष्णव 
भक्तों में हुई तो यथाथ हुई। विधर्म्मी ओर विज्ञातीय हो कर भी यदि 
उन्होंने भगवान ऋष्णचन्द्र को पूण रूपेण आत्म-समपंण किया तो यह 
उनकी सच्ची भक्ति मावना ही थो। आओर ऐसी दशा में उनको कोन मक्त 
स्वीकार न करेगा ? 


वनारसीदास जन की गणना भी भक्त कवियाँ में होती है । यह कभी 
आगरा ओर कभी जोनवुर में रहते थे । इनका योवन-काल प्रमादमय था । 
परन्तु थोड़े दिना बाद इनमें ऐसा परिवतन हुआ कि इन्होने अपने श्व॑गार 
रस के ग्रन्थ को फाड़ कर गोमतो में फेंक दिया ओर ऐसो रचनाओं के 
करने में तल्‍्लीन हुये जो मक्ति ओर ज्ञान-सम्बन्धी कहो जा सकती हैं। 
इनके भाव-पूण ग्रन्था की संख्या आठ-दस बतलायी जाती है, जिनमें से 
अधिकतर पद्ममें लिखे गये हैं । इनको गद्य रचनायें भी हैं । ये ज्ञत विद्वान 
थे. परन्तु इनमें संकोणता नहीं थी। इनका ध्र॒व बंदना नामक ग्रंथ इसका 
प्रमाण है। इनके कुछ पद्म देखिये:--- 


( ढह;॥ैई३ ) 


. काया सों विचार प्रीति, माया ही सें हार जीति, 
लिये हठ रीति जेसे हारिल की लकरी। 
चंगुल के जोर जेसे भोह गहि रहे भूमि, 
व्योंही पॉँय गाड़े पे न छोड़े टेक पकरी । 
मोह की मरोर सों मरम को न ठोर पावे, 
पावें चहुं ओर ज्यों बढ़ाबे जाल मकरी । 
ऐसी दरवुद्धि भूलि झूठ के झरोखे झूलि, 
फूली फिरे ममता जँजीरन सों जकरी। 
२--भोंदू समझ सबद यह मेरा। 
जो लू देखे इन आँखिन 
को बिनु परकास न खझे। 
सो परकास अगिनि रवि 
ससि को तू अपनो करि बूझे। 
तेरे हग छुद्बित घट अंतर 
अंध रूप लू डोले । 
के तो सहज खुले वे आँखें 
के गुरू संगति खोले । 
३--मभोंद्‌ू ते हिरदे की आंखें । 


जे करखें अपनी सुख-सम्पति 
भ्रम की सम्पति नाखों 
जिन आँखिन सों निरखि 


भेद गन ज्ञानी ज्ञान विचारें। 
जिन आँंखिन सो लखि सरूप 
सुनि ध्यान धारना पारें। 


( शरश४ ) 


इनको भाषा प्राखल ब्रज़भाषा है । इसमें कभो कभी कोई अपरिमा- 
जित शब्द आ जाता है. परन्तु उससे इनकी भाषा की विशेषता नहीं नष्ट 
होती । बनारसी दास ही ऐसे जेन कवि हैं जिन्होंने ब्रजभाषा लिखनेमें पूरी 
सफडछता छाभ को । इनकी गणना प्रतिष्ठित ब्रजभाषा-कवियों में की जा 
सकती है। इनक्री रचना इस वात का भी प्रमाण है कि सत्रहवीं सदो में 
ब्रजमापा इतनी प्रभावशालिनी हो गयी थी कि अन्य धमंवाले भी उसमें 


अपनी रचनायें करने लगे थे । 
ग) । 


इस सत्रहवीं शताब्दी में रीति अन्थकार बहुत अधिक हुये । और 
उनहाने श्वूगार रस अलंकार ओर अन्य विषयों की इतनी अधिक रचनायें 
कीं, कि ब्रज़माषा-साहित्य श्री सम्पन्न ही गया। यह अवश्य स्वीकार 
करना पड़ेगा कि रीति ग्रन्थकारों ने श्वगार रस को ही अधिक प्रश्नय दिया 
परन्तु यह समय का प्रभाव था। यह शताब्दी जहांगीर ओर शाहजहाँ 
के राज्य-काल के अन्तर्गत है. जो विलासिता के टिये प्रसिद्ध हे। जेसे 
मुसलमान बादशाह ओर उनके प्रमावशाली अधिकारीगण इस समय बिला- 
सिता-प्रवाह में वह रहे थे बेस ही इस काल के राजे ओर महाराजे भी । 
यदि मुस्लिमदर्वारों में आशिक़ाना मज्ञामीन ओर शाइरी का आदर था 
तो राजे-महाराजाआं में र्समय मसावां एवं बिलछासितामय वासनाओं 
का सम्मान भी कम न था। ऐसी अवस्था में यदि श्वञ गार रसके साहित्य 
का अधिक विकास हुआ तो कोई आइचर्य की वात नहीं । ज्ञान विराग 
योग इत्यादि में एक प्रकार की नीगर्सता सर्व-साधारण को मिलती है । 
उसके अधिकारी थोड़े हैं। शख्रगांग्ग्स की धारा ही ऐसी हे जिसमें सर्व- 
साधारण अधिक आनन्द लाम करता है. क्योंकि उसका आस्वादन जेसा 
मोहक ओर हृदयाकर्षक है बसा अन्प रसों का नहीं। ख्ली-पुरुषों के 
परस्पर सम्मिलन में ज्ञो आनन्द्र ओर प्रछोमन है. बाल बच्चा के प्यार और 
प्रेम में ज्ो आकर्षण हे उसमें ही सांसारिकता ओर स्वाभाविकता अधिक 
है। प्राणीमात्र इस रस में निमग्न हे। परमार्थ का आनन्द न इतना 
व्यापक है ओर न इतना मोहक. चाहे वह उच्च कोटि का भले ही हो । 
आहार-विहार. स्त्री-पुत्रों का स्नेह ओर उससे उत्पन्त आनंदानुभव पशु- 


( ३३५ ) 
' पक्षी-कृमि तक में व्याप्त हे। परमार्थभावना उनमें है ही नहीं । यदि 
यह मावना मिलती हे तो मनुष्य में ही मिलती है । परस्तु मनुष्य की 
इस भावना पर अधिकतर सांसारिकता का ही रंग चढ़ा है । परमार्थ- 
चिन्ता तो वह कभी कभी ही करता है। वह मी समष्टि-रूप से नहीं, 
व्यष्टि रूप से । यही कारण हे कि कुछ महात्माओं ओर विद्या व्यसनी 
विद्वानों को छोड़ कर अधिकांश जनता श्रृंगार रस की ओर ही विशेष 
आकर्षित रहती हे । और ऐसी दशा में यदि उसी के गीत अधिक कंठों 
से गाये जाते सुने जावें. उसी के प्रन्थ अधिकतर सरस हृदय द्वारा रचे जावें 
और उनमें अधिकतर सरसता ल्यल्त्य ओर सुन्दर शब्द-विन्यास पाये 
जावें तो कोई आइचर्य्य नहीं | अतणव सत्रहवीं शताब्दीमें यह स्वाभाविकता 
ही यदि बलवती हो कर कवि बृन्द द्वारा काय-क्षेत्र में आयी तो कोई विचित्र 
बात नहीं । इस शताब्दी के जितने बड़े बड़े कवि और रीतिग्रन्थकार हैं 
उनमें से अधिकांश इसी रंग में. रँगे हुये हैं और उनकी संख्या भी थोड़ी 
नहीं हे। में सब की रचनाओं को आप लोगों के सामने उपस्थित करने 
में असमर्थ हूं। उनमें जो अग्रणी ओर प्रधान हैं ओर जिनकी कृतियों 
में 'भावगत' सुन्दर व्यंजनाय अथवा अन्य कोई विशेषताय है। में उन्हीं 
की रचनायें आप लोगा के सामने उपस्थित कर के यह दिखलाऊंगा कि 
उस समय त्रजभाष। का श्गार कितना उत्तम ओर मनोमोहक हुआ ओर 
किस प्रकार ब्रज्रभाषा सुन्दर ओर ललित पदां का मांडार बन गयी । जिन 
सुकवियों अथवा महाक्वियों की रचनाओं ने ब्रज्ञभापा संसार में उस 
समय कल्पना गाज्य का विस्तार किया था उनमे से कुछ विशिष्ट नाम ये 
हज 
(१) सेनापति, (२) बिहारी छाल. (३) चिन्तामणि. (४) मति राम, 
(५) कुलपति मिश्र, (६) जसबन्त सिंह. (७) वनवारी. (८) गोपाछ चन्द्र- 
मिश्र, (६) बेनी ओर (१८) सुखदेव मिश्र । में क्रमदा: इन लोगो के विषय 
में अपना विचार प्रकट करू गा ओर यह भी बतलाऊंगा कि इनकी रच- 
नाओं का क्या प्रमाव ब्रजमाषा पर पड़ा। वीच बीच में अन्य गसा के 
विशिष्ट महाकवियों की चर्चा मो करता जाऊंगा ॥ 


( शे३े६ ) 


(१) सेनापति कान्यकुठ्ञ ब्राह्मण थे । उन्होंने 'काव्य-कल्पद्रुम' ओर 
'कवित्त-रत्नाकर' नामक दो ग्रन्थों की रचना की | वे अपने समय के बड़ 
ही विख्यात कवि थे । हिन्दू प्रतिष्ठित छोगा में इनका सम्मान तो था ही 
मुसत्मानों के दरबारों में मी उन्होंने पूरी प्रतिष्ठा प्राप्त की थी। त्रजमांषा 
जिन महाकवियों का गर्व कर सकती है उनमें संनापति का नाम मी छिया 
जाता है । उनकी रचनायें अधिकतर प्रोढ़ सुन्दर. सरस ओर मावमयी हैं। 
पद्ऋतु का जसा उदात्त ओर व्यापक वर्णन सेनापति ने किया बेसा दो 
एक महाकवियों को लेखनी ही कर सकी । उन्होंने अपना परिचय इस 
प्रकार दिया हेः-- 


दीक्षित परशुराम दादा हैं विदित नाम। 
जिन कीन्‍न्हें जज्ञ जाकी विपुल बड़ाई है । 
गंगाघर पिता गंगाधर के समान जाके । 
गंगातीर वसति “अनूप” जिन पाई है । 
महा जानमनि विद्या दान हेँते चिन्ता सनि। 
हीरामनि दीक्षित ते पाई पंडिताई है । 
सेनापति सोई सीतापति के प्रसाद जाकी । 
सब कवि कान दे सुनत कविताई हे । 


कहा जाता हे कि अंत में वे बिग्क्त हो गये थे ओर क्षेत्र-सन्यास ले 
लिया था। इस भाव के पद्म मी उनकी रचनाओं में पाये जाते हैं। एक 
यद्य देखिये:-- 


केतो करो कोय पेये करम लिखोय ताते। 
दूसरो न होथ डर सोथ ठहराइये । 
आधी ते सरस बाति गई है बयस। 
अब कुजन बरस बीच रस न बढ़ाइये। 


( ३३७ ) 


यिता अनुचित धरूु धीरज उचित 
सेनापति हे सुचित रछुपति ग्रुन गाइये । 
चारि बरदानि तजि पांय कमलेच्छान के 
पायक मलेच्छन के काहे को कहाइये । 


विरक्ति-सम्बन्धी उनके दो पद्म ओर देखिये:-- 


१--पान चरनासत को गान गुन गानन को। 
हरिकथा सुने सदा हिये को हुलसियो। 
प्रसु के उत्तीरीनि की गदरी ओ चीरनि की। 
माल भुज कंठ उरछापन कोलखियो। 
सेनापति चाहत हे सकल जनम 'भरि 
ब्र'दायन सीमा ते न याहर निकसियो। 
राधा मनरंजन की सोभा नेन कंजन की 
मालगरे गूंजन की कुंजन को बसिबो। 
२--महामोह कंदनि में जगत जकंदनि में 
दीन दुख दंदनि में जात हे बिहाय के । 
खुख को न लेस है कलेस सब मांतिन को 
सेनापति याही ते कदहत अकुलाय के। 
आवे मन ऐसी घरबार परिवार तजों 
डारों लोक लाजकेसमाज बिसराय के।. 
हरिजन पुजनि में पृ दावन कुंजनि में 
रहों बेठि कहँ तरवर तर जाय के। 
एक पद्य उनका ऐसा देखिये जिसमें आर्य ललना की मर्यादाशीलता 
का बड़ा सुंदर चित्र हे:-- 


(१ ३३८ ) 


फूलन सों बाल की बनाइ ग॒ही बेनी लाल, 

मालदीनी बेंदी सुगमद की असित है। 
अग अग भूषन बनाइ ब्रजनूषन जू 

बीरी निज कर की खबाई अतिहित हे। 
है के रस-बस जब दीचे को महावर के 

सेनापति दइयाम गद्मयो चरन ललित हे। 
चूमि हाथ नाथ के लगाइ रही आँखिन सों 

कही प्रानपति यह अति अनुचित हे। 

अव कुछ ऐसे पद्म देखिये जो ऋतु वर्गन के हैं. इनमें कितनी स्वाभा- 
विकता, सरसता ओर मौलिकता हे. उसक्रा अनुभव स्व्रयं कीजिये:- 

कातिक की राति थोरी थोरी सियराति 

सेनापति को सुहाति सुखीजीवनकेगन हैं 
फूले हैं कुम॒द फूली मालती सघन बन 

फूलि रहे तारे मानो मोती अनगन हैं। 
उदित विमल चंद्र चांदनी छिटिक रही 

रास केसो जस अध ऊरध गगन हे । 
तिमिर हरन भयो सेत है बरन सब 

मानहूं जगत छीर सागर मगन हे । 
सिसिर में ससि को सरूप पावे सविताऊ 

घामहुं में चांदनी की दुति द्मकति हे। 
सेनापति होती सीतलता हे सहस गनी 

रजनी की झांई' बासर सें झमकति हे। 
चाहत चकोर सर ओर दृगछोर करि 

चकवा की छाती धघारि घीर धमकति हे। 


( ३६ ) 


चन्द के मरम होत भमोद है कुमोदिनी को 
ससि संक पंकजिनी फूलि ना सकति है। 
सिसिर तुषार के बुखार से उखारतु है 
पूस बीते होत सन हाथ पाथ ठिरिके । 
चोस की छुटाई की बड़ाई बरनी न जाह 
सेनापति गाई कछू,सो चिके सुमिरिके। 
सीत ते सहस कर सहस चरन हे के 
ऐसो जात माजि तम आवतहेधघिरिके 
जो लो कोक कोकीसों मिलत तो लों होत राति 
कोक अति बीच ही ते आवतु हे फिरिके 
एक मानसिक भाव का चित्रण देखिये ओर विचारिये कि उसमें 
कितनी स्वाभाविकता है;-- 
जो पे प्रान प्यारे परदेस को पधारे 
ताते बिरहते भई ऐसी तातिय की गतिहे 
करि कर ऊपर कपोलहि कमल नेनी 
सेनापति अनिमनि बेंठिये रहति है । 
कागहि उड़ावें कबों-कबबों करे सगनोती 
कबों बैठि अवधि के बासर गिनतिहे। 
पढ़ी-पढ़ी पाती कबों फेरि के पढ़ति 
कयों प्रीतम के चित्र सें सरूप निरख तिहे। 
आप कहेंगे कि भाषा-विकास के निरूपण के लिये कवि की इतनी 
अधिक कविताओं के उद्धरण की क्‍या आवश्यकता थी । किन्तु यह सोचना 


चाहिये कि मापा के विकास का सम्बन्ध शाब्दिक प्रयोग ही से नहीं हे, 
वरन्‌ भाव-व्यंजना से मी है। भाषा की उन्नति के लिये जैसे 'चुस्त ओर 


( ३४० ) 


सरस शब्द-विव्यास की भावश्यकता होती है। उसी प्रकार मनोहर भाव- 
व्यंजना को भी । भाषा के विकास से दोनों का सम्बन्ध हे। इस बात के 
प्रकट करने के लिये ही उन्नकी कविता कुछ अधिक उठाई गई । सेनापति की 
भाषा साहित्यिक श्रजमाषा है । हम उनकी भाषा को टकसाली कह सकते 
हैं। न तो उनकी रचना में खड़ी बोलो की छूत छग पायी है. न अवधो के 
शब्दों का ही प्रयोग उनमें मिलता हे। कहीं दो एक इस प्रकार के शब्दों 
का मिल जाना कवि के भाषाधिकार को छांछित नहीं करता । त्रजमाषा 
की पूर्ब कथित कसोटी पर कसकर यदि आप देखेंगे तो सेनापति 
की भाषा बावन तोले पाव रत्ती ठीक उतरेगी | में स्वयं यह कार्य करके 
विस्तार नहीं करना चाहता । समस्त पदों से वे कितना बचते हैं, ओर 
किस प्रकार चुन चुन कर संस्कृत तत्सम शब्दों को अपनी रचना में स्थान 
देते हैं इस घात को आप ने स्वयं पत्मों को पढ़ते समय समझ लिया होगा। 
वे शब्दों को तोड़ते-मरोड़ते मो नहीं। दोषां से बचने की भी वे चेष्टा 
करते हैं । ये बातें ऐसी हैं जो उनको कविता को बहुत महत्व प्रदान करती 
हैं | उनके नो पद्म उठाये गये हैं। उनमें से एक पद्म में ही एक शब्द द्योस' 
ऐसा आया है जिसको हम विक्रत हुआ पाते हैं। परन्तु यह ऐसा शब्द है 
जो प्रजभाषा की रचनाओं में ग्रहीत हें। इसलिये इस दाब्द को स्वयं 
गढ़ लेने का दोष उनपर नहीं छगाया जा सकता । किसी कविता का सर्वथा 
निरदोष होना असंभव है । फिर भी यह कहा जा सकता है कि साहित्यिक 
दोषों से उनकी कविता अधिकतर सुरक्षित है । इससे यह पाया जाता हे 
कि उनकी कविता कितनी प्रोढ़ हे। उनकी कविना की अन्य विशेषताओं 
पर में पहले ही दृष्टि आकर्षित करता आया हूं । इसलिये उसपर कुछ और 


ल्खिना वाहुल्य मात्र हे । इनके जिन दो ग्रन्थोंकी चर्चा में ऊपर कर आया 
हु' उनमें से 'कवित्त रत्नाकर' अलंकार और काव्य की अन्य कछाओं के 
निरूपण का सुद॒र ग्रन्थ हे। काव्य-कल्पदुम' में उनकी नाना-रसमयो 
कविताओं का संग्रह हे । दोनों ग्रन्थ अनूठे हैं ओर उनकी विशेषता यह है 
कि घनाक्षरी अथवा कवित्तों में ही वे लिखे गये हैं । कुछ दोहों को छोड़ 
कर दूसरा कोई छेद उसमें है ही नहीं । 

(२) बिहारीछालका ग्र'थ ब्रजभाषासाहित्य का एक अनूठा रत्न है ओर 
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इस बात का उदाहरण है कि घट में समुद्र केस भरा जाता है । गोस्वामी 
तुलसीदास की रामायण छोड़ कर ओर किसी ग्रंथ को इतनी सव-प्रियता 
नहीं प्राप्त हुई जितनी “बिहारी सतसई को” । रामचरित मानस के अति- 
रिक्त और कोई ग्रन्थ ऐसा नहीं हे कि उसकी उतनी टोकायें बनी हो जितनी 
सतसई को अब तक बन चुको हैं। बिहारी छाल के दोहाओं के दो चरण 
बड़े बड़े कवियों के कवित्तों के चार चरणों ओर सहृदय कवियों के रचे 
हुये छप्पयों क्रे छः चरणों से अधिकतर भाव-व्यंजन में समर्थ ओर प्रभाव- 
शाल्तिा में दक्ष देखे जाते हैं। एक अंग्रेज विद्वान का यह कथन कि 
“ [3786ए/ए 8 6 #0फो ता छा बाते 7 के क्रौह0 (0 ४007) 
| ७7” “संक्षिप्रता काव्य चातुरी की आत्मा तो है ही, कछा की भी 
आत्मा है ।” बिहारी की रचना पर अक्षरद्य: घटित होता है । बिहारी की 
रचनाओं की पंक्तियों को पढ़ कर एक संस्कृत विद्वान की इस मधुर 
उक्ति में संदेह नहीं रह जाता कि “अक्षरा: कामघेनव: !” (अक्षर काम- 
घेनु हैं ) वास्तव में बिहारो के दोहों के अक्षर कामधेनु हैं जो अनेक सूत्र 
से अभिमत फल प्रदान करते हैं । उनको पठन कर जहां हृदय में आनंद 
का स्रोत उमड़ उठता है वहीं विमुग्ध मन नंदन कानन में बिहार करने 
लगता है । यदि उनकी भाग्ती रस-धारा प्रवाहित करती है तो उनकी 
भाव-व्यंजना पाठकों पर अम्ृत-बर्षा करने लगती है । सतसई का शब्द- 
विन्यास जसा ही अपूर्व है वेसा ही विरक्षण उसमें झंकार है ! काव्य 
एवं साहित्य का कोई गुण ऐसा नहीं जो मूतिमन्त हो कर इस ग्रन्थ 
में विराजमान न हो ओर कवि कम्म की ऐसी कोई विभूति नहीं जो 
इसमें सविकसित दृष्टितत न हो। मानसिक सुकुमार भावों का ऐसा 
सरस चित्रण किसी साहित्य में है या नहीं, यह नहीं कहा जा सकता । 
परन्तु हज्ञी यही कहता है कि यह मान लिया जावे कि यदि होगा तो ऐसा 
ही होगा किन्तु यह लोच कहाँ ? इस ग्रन्थ में श्रृंगार ग्स तो प्रवाहित 
है ही, यत्र तत्र अनेक सांसारिक बिपयों का भी इसमें बड़ा ही मर्म-स्प्शी 


वर्णन हे । अनेक रहस्यों का इसमें कहीं कहीं ऐसा निरूपण है ज्ञो उसकी 
स्वाभाविकता का सच्चा चित्र आंखों के सामने छा खड़ा करता है । बिहारी 


( शे४२ ) 


छाल ने अपने पूबवर्त्ती संस्क्रत अथवा भाषा कवियों के भाव कहीं कहीं 
लिये हैं । परन्तु उनको ऐसा चमका दिया है कि यह ज्ञात होता है, कि 
घन-पटल से बाहर निकल कर हँसता हुआ मयंक सामने आ गया । इनकी 
सतसई के अनुकरण में ओर कई सतसइयां लिखी गई, जिनमें से चंदन, 
विक्रम ओर रामसहाय की अधिक प्रसिद्ध हैं, परन्तु उस बूद से भेंट कहां | 
पीतछ सोना का सामना नहीं कर सकता । संस्कृतमें भो इस सतसईका पूण 
अनुवाद पंडित परमानंद ने किया है और इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
उन्होंने कमाल किया है। परन्तु मूल मूल है ओर अनुवाद अनुवाद । 
बिहारोछालकी सतसई का आधार कोई विशेष ग्रन्थ हे अथवा वह स्वर्य 
उनकी प्रतिभा का विकास हे. जब यह विचार किया जाता है तो रृष्टि 
संस्कृत के 'आर्य्या-सप्रशती' एवं गोवधन सप्ररती की ओर आकर्षित होती 
है। निस्सन्देह इन ग्रन्थों में भी कवि-कम्म का सुन्दर रूप दृष्टिगत होता 
है। परन्तु मेरा विचार है कि रस निचोड़ने में बिहारीलाल इन प्रन्थ 
के रचयिताओं से अधिक निपुण हैं। जिन विषयों का उन छोगों ने 
विस्तृत वणन करके भो सफलता नहीं प्राप्त की उनको बिहारीने थोर्ड शब्द 
में लिख कर अद्भुत चमत्कार दिखलाया है। इस अवसर पर कृपा राम 
की 'हित तरंगिनी, भी स्मृतिपथ में आती है । परन्तु प्रथम तो उस ग्रन्थ 
में छगमग चार सो दोहे हैं, दूसरी बात यह कि उनकी क्ृति में छलित कल्झा 
इतनी विकसित नहीं हे जितनो बिहारीलाल की बजक्तियां में । उन्होंने 
संक्षिप्रता का राग अलापा है, परन्तु विहारीलाल के समान वे इत्र निकालने 
में समथ नहीं हुये । उनके कुछ दोहे नीचे लिखे जाते हैं । उनको देखकर 
आप स्वयं विचार कि क्‍या उनमें भी वही सरसता, हृदयग्राहिता ओर सुन्दर 
शब्दु-चयन-प्रवृत्ति पाई जातो हे जेसी बिहारीछाल के दोहोंमें मिलती है । 
लोचन चपल कटाच्छ सर, अनियारे विष पूरि। 
मन मरूग बेधें मुनिन के, जगजन सहित विखारि। 
आजु सबारे हों गयी, नंद लाल हित ताल | 


कुम॒द कुम॒दिनी के भट्ट निरखे ओरे हाल । 


( ३४३ ) 


पति आयो परदेस ते, ऋतु बसंत की मानि । 
झमकि झमकि निज महल में, टहलें करें सुरानि। 


बिहारी के दोहा के सामने ये दोहे ऐसे ज्ञात होते हैं जसे रेशम के 
लच्छों के सामने सूत के डारे । संभव है. कि हित-तंरगिणी को बिहारी छाल 
ने देखा हो, परन्तु वे क्रवाराम को बहुत पीछे छोड़ गये हैं। मेरा बिचार 
है कि बिहारो, लाल की रचनाओं पर यदि कुछ प्रभाव पड़ा है तो उस काल 
के प्रचलित फ़ारसी साहित्य का। उर्द शाइरी का तो तब तक जन्‍म भी 
नहीं हुआ था । फ़ारसी का प्रभाव उस समय अवश्य देश में विस्तार लाभ 
कर रहा था क्यों कि अकबर के समय में ही दफ़्तर फ़ारसी में हो गया 
था ओर हिन्दू छोग फ़ारसी पढ़ पढ़ कर उसमें प्रवेश करने लगे थे | फ्वार्सी 
के दो बन्द के शरों में चुने शब्दों के आधार से बसों ही बहुत कुछ 
काव्य -कला बिकसित दृष्टिगत होती हे जसो कि बिहारी छाल के दो चरण 
के दोहा में । उत्तर काल में उ्द शाइरी में फ़ारसी रचनाओं का यह्‌ गुण 
स्पष्टतया दृष्टिगत हुआ । परन्तु बिहारीलाल को ग्चनाओं के विषय में 
असंटिग्वथ रीति से यह बात नहीं कही जा सकती, क्याकि अब तक 
विहारोलाल के बिषय में जो ज्ञात है उससे यह पता नहीं चलता कि 
उन्होंने फ़ारसो भी पढ़ी थी | जो हो, परंतु यह बात अवश्य माननी पड़ेगी 
कि ब्रिहारीलालके दोहा में जो थोड़े में बहुत कुछ कह जाने की शक्ति है वह 
अद्भुत है । चाहे यह उनकी प्रतिभा का स्वाभाविक्र विकास हो अथवा 
अन्य कोई आधार, इस विपय में निश्चित रूपस कुछ नहीं कहा जा सकता । 

अब में उनको कुछ रचनाये॑ आप छोगा के अम्मुग्ब उपस्थित करू गा 
विहारी छाल को श्गार रस का महाकवि सभी ने माना हैं । इसलिये 
उसको छोड़कर पहले में उनको कुछ अन्य ग्स को रचनायें आप लोगों के 
सामने रखता हूं। आप देखिये उनमें वह गुण ओर वह सार ग्राहिता है 
या नहीं जो उनकी रचनाओं की विशेषतायें है। संसार का जाल कौन 
नहीं तोड़ना चाहता. पर कोन उसे तोड़ सका ” मनुष्य जितनी ही इस 
उल्झन के सुलझाने की चेष्टा करता हे उतनाहों वहू उसमें उछझता जाता 


( शेह्४ ) 


है। इस गम्भीर विषय को एक अन्योक्ति के द्वारा बिहारीलाल ने जिस 
सुन्दरता ओर सरसता के साथ कहा हे वह अभूतपूर्ब हे। वास्तव में 
उनके थोड़े से शब्दों ने बहुत बड़े व्यापक सिद्धांत पर प्रकाश डाला है:-- 

को छठ्यो येहि जाल परि कत कुरंग अकुलात। 

ज्यों २ सरुझि भज्यो चहे त्यों २ अरुझूयो जात ॥ 

योवन का प्रमाद मनुष्य से क्‍या नहीं कराता १, उसके प्रपंचों में पड़ 

कर कितने नाना संकटों में पढ़े, कितने अपने को बरबाद कर बेठे, कितने 
पाप--पंक में निमग्न हुये, कितने जीवन से हाथ धो बेठे ओर कितनोंही ने 
उसके रस से भींग कर अपने सरस जीवन को नीरस बना लिया! 
हम आप नित्य इस प्रकार का दृश्य देखते रहते हैं। इस भाव को किस 
प्रकार बिहारोलाल चित्रण करते हैं उसे देखिये:-- 


इक 'भींजे चहले परे बड़े बहे हजार । 
किते न औगन जग करते ने वे चढ़तीबार ॥ 
परमात्मा आंख वालों के लिये सर्वत्र है । परंतु आज तक उसको कोन 
देख पाया ? कहा जा सकता है कि हृदय की आंख से ही उसे देख सकते 
हैं, चर्म-चक्षुओं से नहीं। चाहे जो कुछ हो. किन्तु यह सत्य हे कि वह 
सर्व व्यापो है ओर एक्र एक फूछ ओर एक एक पत्ता में उसकी कला 
विद्यमान है । शास्त्र तो यहां तक कहता है, कि “ सब खल्विदं ब्रह्म नेह 
नानास्तिकिचन' । जो कुछ संसार में है वह सब ब्रह्म है, इसमें नानात्व कुछ 
नहीं है | फिर कया रहस्य है कि हम उसको देख नहीं पाते ? बिहारीलालजी 
इस विषय को जिस मार्मिकता से समझाते हैं उसकी सौ मुख से प्रशंसा 
की जा सकतो है। वे कहते हैं:--- 
जगत जनायो जो सकल सो हारि जान्यो नाहिं। 
जिमि आंखिनि सब देखिये आंखि न देखी जाहिं॥ 
एक उर्दू शायर मो इस माव को इस प्रकार वर्णन करता है:-- 
वेहिजाबी वहकि जलवा हर जगह हे आशिकार । 


इसपर घृ घट वहकि सूरत आजतक नादीदा हे ॥ 


( र४५ ) 


यह शेर भी बड़ा हो सुन्दर है । परन्तु भाव प्रकाशन किस में किस 
कोटि का है इसको प्रत्येक सहृदय स्त्रय॑ं समझ सकता है। भावुक 
भक्त कमी कभी मचल जाते हैं ओर परमात्मा से भी परिहास करने लगते 
हैं। ऐसा करना उनका विनोद-प्रिय प्र म हैं असंयत भाव नहीं । प्रेम 
लपेटे अटपटे बन' किसे प्यारे नहीं लगते । इसी प्रकार को एक वक्ति 
बिहारो की देखिये । वे अपनी कुटिलता को इसलिये प्यार करते हैं। 
जिसमें त्रिभंभीलाल को उनके चित्त में निवास करने में कष्ट न हो, क्योंकि 
यदि वे उसे सरल बनालेंगे तो वे उसमें सुख से केसे निवास कर सकेंगे १ 
कसा सुन्दर परिहास है । बे कहते हैं:-- 


करो कुबत जग कुटिलता तजों न दीन दयाल । 
दुखी होहुगे सरल चित बसत त्रिमंगी लाल । 
परमात्मा सच्च प्र॑म से ही प्राप्त होता है। क्योंकि वह सत्य स्वरूप. 
है। जिसके हृदय में कपट भरा हे उसमें वह अन्तयांमी केसे निवास कर 
सकता हैं जो शुद्धता का अनुरागी है ? जिसका मानस-पट खुला नहों । 
उससे अन्तपंट के स्वामी से पटे तो केसे पटे ? इस विषय को बिहारो 
छाल देखिये कितने सुन्दर शब्दा में प्रकट करते हैं:-- 
तो लगि या मन सदन सें हरि आवें केहि बाद । 
बिकट जटे जो लो निपट खुलें न कपट कपाद | 
अब कुछ ऐसे पद्म देखिये जिनमें विहारीठाल जोने सांसारिक जीवन 
के अनेक प्ररिवर्तनां पर सुन्दर प्रकाश डाछा है:-- 
पद्यपि खु दर खुधर पनि सगुनो दीपक देह। 
तऊ प्रकास करें तितो मरिये जितो सनेह। 
जो चाहे चटकन धटे मेलो होथ न मित्त । 
रज॒ राजस न छुवाइये नेह चीकने चित्त । 
अति अगाध अति ऊधरो नदी कूप सर बाय | 


( ३४६ ) 


सो ताको सागर जहाँ जाकी प्यास बुझाय | 
बढ़त बढ़त संपति सलिल मन सरोज बढ़ि जाय । 
घटत घटत पुनि ना घटे बरू सम्रूल .कुम्हिलाय । 
को कहि सके बड़ेन सो लखे बड़ीयो भूल । 
दीन्हें दर गुलाब की इन डारन ये फूल । 

कुछ उनके श्रृंगार रस के दोहे देखिये:-- 


बतरस लालच लाल की मरली धघरी छुकाय। 
सोंह करे मोंहन हँसे देन कहे नादि जाय । 
टग अख्झत टूदत कुडठम ज़रत चतुर चित प्रीति। 
परति गाँठ दुरजन हिये दई नई यह रीति । 
तच्यों आंच अति बिरह की रो प्रेम रस 'लींजि । 
नेनन के मग जल बहें हिघो पसीजि पसीजि। 
सघन कु ज छाथा सुखद सीतल मन्द समीर । 
मन हे. जात आजों वहें वा यमुना के तीर । 
समानहुं विधि तनअच्छ छवि स्वच्छ राखिये काज । 
टग पग पोंछनकी कियो भूखन पायंदाज़ । 

विहारीलछाल के उद्धृत दोहों में से सब का मर्म समझाने की यदि चेट्ठा 
की ज्ञाय तो व्यर्थ विस्तार होगा. जो अपेक्षित नहीं | कुछ दोहों का 
मेंने स्पष्टो करण किया है। वही मार्ग ग्रहण करने से आशा हे, काव्य 
मर्मज्ञ सुमन अन्य दोहों का अर्थ भी लगा लेंगे ओर उनकी व्यंजनाओं 
का मर्म समझ कर यथाथ आनन्दलछाभ करेंगे । बिहारी के दोहों का यों 
भी अधिक प्रचार है ओर सहृदय जनों पर उनका महत्व अप्रगट नहीं हे ! 
इसलिये उनके विषय में अधिक लिखना व्यथ है। में पहले उनको रचना! 
आदि पर बहुत कुछ प्रकाश डाल चुका हूँ। इतना फिर ओर कह देना 


( शे४७ ) 


चाहता हूं कि कला की दृष्टि से 'बिहारी सतसई' अपना उदाहरण आप है । 
कुछ लोगों ने बिहारी छाल की श्रृंगार सम्बन्धी रचनाओं पर ब्यंग भी 
किये हैं ओर इस सूत्र से उनकी मानसिक बृत्ति पर कटाक्ष भी। मत 
मिन्‍नता स्वाभाविक है ओर मनुष्य अपने विचारों ओर भावों का अनुचर 
है। इसलिये मुझ को इस विषय में अधिक तक-वितक वांछनीय नहीं । 
परन्तु अपने विचारानुसार कुछ लिख देना भी संगत जान पड़ता है।. 
बिहारीलाल पर किसी किसी ने यह कटाक्ष किया है कि उनको दृष्टि 
सांसारिक भोग-विलास में ही अधिकतर वद्ध रही हे । उन्होंने सांसारिक 
वासनाओं ओर विलासिताओं का सुदर से सुदर चित्र खींच कर छोगों 
को दृष्टि अपनी ओर आकर्षित की । न तो उस 'सत्य शिव सन्दरं' का 
तत्व समझा ओर न उसकी अलोकिक ओर लछोकोत्तर छोलाओं और 
रहस्यों का अनुभव प्राप्त करने की यथाथ चेष्टा की। वाद्य ज़गत्‌ से 
अन्तर्जगत अधिक विशाल ओर मनोरम है | यदि वे इसमें प्रवेश करते तो 
उनको वे मदान्‌ रत्न प्राप्त होते जिनके सामने उपलब्ध रत्न कांच के समान 
प्रतोत होते । परन्तु में कहंगा न तो उन्हीं ने अन्तजगत से मुहमोड़ा 
और न छोकोत्तरकी छोकोत्तरतासही अछग रहे । क्या ख्रीका सोन्दय सत्य 
शिवं सुन्दरम्‌' नहीं हे ? कामिनी-कुलके सोन्दयमें कया ईश्वरीय विभूतिका 
विकास नहीं ? क्‍या उनकी सृष्टि लोक-मड्गलकी कामनासे नहीं हुई ? क्‍या 
उनके हाव-भाव, विश्रम-विलास छोकोपयोगी नहीं ? क्या विधाता ने उनमें 
इस प्रकार की शाक्तियां उत्पन्त कर प्रबंचना की ? और संसार को भ्रान्त 
बनाया ? में समझता हूं कि कोई तत्वज्ञ इसे न स्वीकार करेगा। यदि 
यह सत्य है कि संसार को गचना मझडुलमयी है, तो इस प्रकार के 
प्रश्न हो हो नहीं सकते । जो परमात्मा की विभूतियां विव्व के समस्त 
पदार्था में देखते हैं ओर यह जानते हैं. कि परमात्मा सबिदानन्द है वे 
संसार की मड्गलमयी ओर उपयोगी कृतियों को बुरो हृष्ठि से नहीं देख 
सकते । यदि विहारीलाल ने स्त्री के सोन्दय-बणन में उच्च कोटि की कवि- 
कल्पना से काम लिया, उनके नाना आनन्दमय भावा के चित्रण में अपृब 
कोशल दिखाया, मानस की सुकुमार बृत्तियों के निरूपण में सच्चो भावुकता 


( रे४८ ) 


प्रगट की। विश्व की सारभूत दो मड़लमयो मूर्तियों (स्त्री पुरुष) को मड्भल- 
मयी कामनाओं की कमनीयता प्रदर्शित की ओर अपने पतद्मों में शब्द ओर 
भाव विन्यास के मोती पिरोये तो क्‍यां छोक-लछाम की लोकोत्तर लीलाओं 
को ही रूपान्तर से प्रगट नहीं किया ? और यदि यह सत्य हे तो बिहारी 
छाल पर व्यंग-वाण वृष्टि क्यों ? मयंक में घब्बे हैं, फूल में कांटे हैं. तो 
क्या उनमें सत्यं' 'शिवं' सुन्दरम का बिकास नहीं है? बिहारी की 
कुछ कवितायें प्रकृति नियमानुसार सवंधा निर्दापष न हों तो क्‍या इससे 
उनकी समस्त रचनाये निदनीय हैं ? छोक-ढलाम की ढलामता लोकोत्तर 
है, इसलिये क्या उसका लोक से कुछ सम्बन्ध नहीं ? क्‍या लोक से ही 
उसकी छोकोत्तरताका ज्ञान नहीं होता ? तो फिर. छोकका त्याग केसे होगा ? 
निस्संदेह यह स्वोकार करना पड़ें गा कि लोक का सद॒पयोग ही वांछनीय 
है. दुरुपयोग नहीं । जहाँ सत्य. शिव सुन्दरम्‌ है वहां उसको उसी रूप 
में मरहण करना कवि कम्म हैं। बिहारीलालछ ने अधिकांश ऐसा ही किया 
है, बरन में तो यह कहंंगा कि उनकी कला पर गं॑ स्वामी जो का यह कथन 
चरिताथ होता है कि सुदरता कहूँ 'सुदर करहीं'। संसार में प्रत्येक 
प्राणो का कुछ काय होता है । अधिकारी-मेद भी होता है। संसार में 
कवि भी हैं. वेज्ञानिक भी हैं. दाशनिक भी हैं, तत्वज्ञ भी हैं एवं महात्मा भी | 
जो जिस रूप में कार्यक्षेत्र में आता है. हमको उसी रूपमें उसे ग्रहण करना 
चाहिये ओर देखना चाहिये कि उसने अपने श्षेत्रमं अपना काय्य करके कितनी 
सफछता छाभ की । कविकी आलोचना करते हुये उसके दाशनिक और तत्वज्ञ 
न होनेका राग अलापना बुद्धिमत्ता नहीं । ऐसा करना प्रमाद है, विवेक नहीं । 
मेरा विचार है कि बिहारी छाल ने अपने क्षेत्र में जो काय्य किया है बह 
उल्लेखनीय है एवं प्रशंसनीय भी । यदि उनमें कुछ दुबल्तायें हैं तो वे 
उनकी वशेषताओं के सम्मुख माजनीय हैं. क्योंकि यह स्वाभाविकता है 
इससे कोन बचा ? 

बिहारीलाल को भाषा के विषय में मुझ्ने यह कहना हे कि वह साहित्यिक 
ब्रमभाषा है । उसमें अवधी के 'दीन , 'कोन' इत्यादि, बुन्देलखण्डी के 
लखबो ओर प्राकृत के मित्त ऐसे शब्द भी मिलते हैं। परन्तु उनकी संख्या 


६ ३४६ ) 


नितान्त अल्प है। ऐसे ही भाषागत ओर भी कुछ दोप उसमें मिलते हैं। 
किन्तु उनके महान भाषाधिकार के सामने वे सब नगण्य हैं। वास्तव बात 
तो यह है कि उन्होंने अपने ७०० दोहा में क्या भाषा ओर क्या भाव, 
क्या सोन्दय. कया लालित्य सभी बिचार से वह कोशल और प्रतिभा दिख- 
छायी है कि उस समय तक उनका ग्रन्थ समादर के हाथों से ग्रहीत होता 
रहेंगा जब तक हिन्दी भाषा जोवित रहेगी ॥ 


बिहारी' छाला के सम्बन्ध में डाकर जी: ए: प्रियर्सन की सम्मति नीचे 
छलिखी जाती है:-- 


“इस दुरूह ग्रन्थ (बिहारी सतसई) में काव्य-गत परिमार्जन, माधुय्य 
ओर अभिव्यक्ति-सम्बन्धी विदग्घता जिस रूप में पाई जाती है वह अन्य 
कवियों के लिये दुलभ है। अनेक अन्य कवियों ने उनका अनुकरण 
किया है, लेकिन इस विचित्र शलो में यदि किसी ने उल्लेख-योग्य सफलता 
पायो है तो वह तुलसीदास हैं. जिन्होंने विहारों छा के पहले सन १५८५ 


कक 


में एक सतसई लिखी थी । बिहारी के इस काव्य पर अगणित टीकायें 
लिखो गई हैं । इसकी दुरूहता ओर विद॒ग्यता ऐसी है कि इसके अक्षरों 
को कामघेनु कह सकते हैं? । ५ 


३--त्रिपोठी बन्धुओं में मतिराम ओर भूषण विद्येष उल्लेख योग्य हैं। 
इनके बड़े भाई चिन्तामणि थे ओर छोटे नीलकंठ उपनाम जटाशंकर । 
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( ३५० ) 
चारों भाई साहित्य के पारंगत थे ओर उन्हों ने अपने समय में बहुत कुछ 
प्रतिष्ठा छाभ की । आजकल कुछ विवाद इस विषय में छिड़ गया हे कि 
वास्तव सें ये लोग परस्पर भाई थे या नहीं, परन्तु अब तक इस विषय में 
कोई ऐसी प्रमाणिक मीमांसा नहीं हुई कि चिरकाल की निश्चित बात को 
अनिश्चित मान लिया जावे । चितामणि राजा-महाराजाओं के यहाँ भी 
आहत थे। उन्होंने सुन्दर रोति-प्रन्‍्थों की रचना की है, जिनका नाम 
'छन्द-बिचार?, 'काव्य-विवेक', 'कविकुल कल्पतरू” एवं 'काव्य-प्रकाश, हे । 
उनकी बनाई एक रामायण भी है। परन्तु वह विशेष आहत नहीं हुई । 
कविता इनकी सुन्दर, सरस ओर परिमार्जित ब्रज॒भाषा का नमूना है । 
इनको गणना आचार्य्या में होती है। कहा जाता है कि प्राकृत भाषा की 
कविता करने में भी ये कुशल थे । कुछ हिन्दी रचनायें देखिये:-- 
१ चाोखी चरचा ज्ञान की आछी मन की जीति। 
संगति सज्जन की मली नीकी हरि की प्रीति । 
२-- एड उधारत हैं तिन्‍्हें जे परे मोह 
महेाददघि के जल फेरे : 
जे इनके पल ध्यान धरें मन ते 
न परें कबह' जम घेरे | 
राजे रमा रमनी उपधान 
अभे बरदान रहे जन नेरे 
हैं बल मार उदंड भरे हरि के 
भुज दंड सहायक मेरे । 
३--सरद ते जल की ज्यों दिन ते कमल की ज्यों 
धन तेज्यों थल की निपट सरसाई हे 
घन ते सावन की ज्यों ओप ते रतन की ज्यों । 
गुन ते सुजन की ज्यों परम सहाई हे । 


( ३५१ ) 


चिन्तामनि कहे आछे अच्छरनि छंद की ज्यों, 
निसागम चंद की ज्यों द॒ग खुखदाई हे । 
नगते ज्यों कंचन बसंत ते ज्यों बन की, 
यों जेवन ते तन की निकाई अधिकाई हे। 
नीलकण्ठजी की रचनायें भी प्रसिद्ध हैं । किन्तु वे अधिकतर जटिल 
हैं। एक ग्वना उनकी भो देखिये:-- 

तन पर 'मसारतीन तन पर 'सारतीन, 

तन पर 'मारतीन तन पर भार हें । 

पूजें देव दार तीन पू्जें देव दार तीन, 

पूजें देवदार तीन पूरे देव दार हें। 
नीलकंठ दारुन दलेल खां तिहारी धाक, 
नाकती न द्वार ते वे नाकती पहार हें। 
आँधरेन कर गहें, बहरे न संग रहें, 

बार छूटे बार छूटे वार छूटे बार है। 


इनमें मतिराम बड़े सहृदय कबि थे । ये भी राजा-महाराजाओं से 
सम्मानित थे। इन्होंने चार रीति ग्रन्थों को रचना की है। उनके नाम 
हैं छलित लशम. रस-राज, छन्‍्दसार और साहित्सार । इनमें ललित 
लछाम और रस राज़ अधिक प्रसिद्ध हें । इनकी ओर चितामणि को 
भाषा लगभग एक हो ढंग को ६ दोना में बेदर्भी रीति का सुन्दर विकास 
है। इनकी विशेषता यह है कि सीधे सादे डब्दों में ये कूट कूट .कर रस 
भर देते हैं। जैसा इनकी रचना में प्रवाह मिलता है बेसा ही ओज | 
जसे सुन्दर इनके कवित्त है वसे हो सुन्दर सवेये । इनके अधिकतर 
दोहे बिहारीछाल के टक्कर के हैं. उनमें बड़ो मधुरता पायो जाती है। यदि 
इनके बड़े भाई चिन्तामणि नागपुर के सूच्यबंशी भांसछा मकरन्दशाह के 
यहां रहते थे, तो ये बून्दी के महाराज भाऊसिह के यहां समाहत थे । इससे 


( श५२ ) 


यह सूचित होता है कि उस समय श्रजभाषा के कवियों की कितनी पहुंच 
राजदर्बारों में थी ओर उनका वहाँ कितना अधिक सम्मान था। देखिये 
कविवर मतिराम बूंदी का वर्णन किस सरसता से करते हैं:-- 
सदा प्रफुल्लित फलित जहेँ द्रूम॒बेलिन के बाग | 
अलि कोकिल कल धुनि सुनत रहत श्रवन अनुराग । 
कमल कुमुद्‌ कुबछलथन के परिमल मधुर पराग | 
सुरभि सलिल पूरे जहाँ बापी कप तड़ाग । 
स॒ुक चकोर चातक चुहिल कोक मत्त कल हंस । 
जहेँ तरवर सरवरन के लसत ललित अवतंस। 
इनके कुछ अन्य पद्म भी देखिये:-- 
गुच्छनि के अवतंस लसे सिख 
पच्छनि अच्छ किरीट बनायो । 
पल्‍लव लाल समेत छरी कर 
पल्‍लव में मति राम सुहायो । 
गुसन के उर मंजुल हार 
निकु जन ते कंढ़ि बाहर आयो। 
आज़ को रूप लखे ब्रजराजु को 
आज ही आंखिन को फल पायो । 
कु दन को रँग फीको लगे झलके 
असि अंगनि चारू गोराई । 
आंखिन में अलसानि चितोनि 
में मंज बिलासनि की सरसाई | 
की बिन मोल बिकात नहीं 
मतिरास लहे मुसुकानि मिठाई ; 


( ३५३ ) 

ज्यों ज्यों निहारिये नेरे हे नेननि 

त्यों वयों खरी निकरे सुनिकाई । 
चरन धरे न भ्रमि बिहरे तहाई जहाँ 

फूले फूले फूलन बिछायो परजंक हे । 
भार के डरनि सकूुमारि चारू अंगनि में 

| करति न अंगराग कुंकुम को पंक हे । 

कहे सतिराम देखि वातायन बीच आयो 

आतप मलीन होत बदन मयंक हे । 
केसे वह बाल लाल बाहर विजन आये 


बिजन बयार लागे लचकति लंक हे। 

मतिराम को कोमल ओर सरस शब्द माला पर किस प्रकार भाव- 
लहरी अठखेलियां करती चलती है' इसे आप ने देख लिया । उनके सीधे 
सादे चुने शब्द कितने सदर होते हें. वे किस प्रकार कानों में सुधा वर्षण 
करते, ओर कंसे हृदय में प्रवेश करके उसे भाव-विमुग्ध बनाते हैं 
इसका आनंद भी आप छोगों ने लेलिया । वास्तव बात यह है कि जिन 
महाकवियों ने पश्रज्नसाषा की थाक हिन्दी साहित्य में जमादी उनमें से एक 
मतिराम भो हैं। मिश्रबन्धुओं ने इनकी गणना नव-रत्रों में की है । में 
भी इससे सहमत हं। इनकी भाषा साहित्यिक ब्रज्ञभाषा हे, परंतु उसमें 
उन्होंने ऐसी मिठास भरी है जो मानसों को मधुमय बनाये बिना नहीं 
रहती । साहित्यिक ब्रज्भाषा के लक्षण में ऊपर बता आया हूं। उनपर 
यदि इनकी रचना कसो जावे तो उसमें भाव ओर भाषा-सम्बन्धी महत्ताओं 
की अधिकता ही पायी जायगी, न्‍्यूनता नहीं । उन्होंने जितने प्रसून ब्रज- 
भाषा देवी के चरणों पर चढ़ाये हैं, उनमें सें अधिकांश सुविकसित ओर 
सुरभित हैं और यह उनकी सहृदयता को उल्ले खनीय विशेषता है । 

वीर हृदय भूषण इस शताब्दी के ऐस कवि हैं. जिन्होंने समयानुकूल 
वीर रस-धारा के प्रवाहित करने में ही अपने ज्ोवन की चरिलाथता समझी 


( ३५४७ ) 


जब उनके चारों ओर प्रवल वेग से श्वगार रस की धारा प्रवाहित हो रही 
थी उस समय उन्होंने वीर रस की धारा में निमम्न हो कर अपने को एक 
विलक्षण प्रतिभा-सम्पन्न पुरुष प्रतिपादित किया। ऐसे समय में भी जब 
देशानुराग के भाव उत्पन्न होने के लिये वातावरण बहुत अनुकूल नहीं था. 
उन्होंने देश-प्रे म-सम्बन्धी रचनायें करके जिस प्रकार एक भारत-जननी 
के सत्पुत्र को उत्साहित किया उसके लिये कौन उनकी भूयसी प्रशंसा न 
करेगा ? यह सत्य है कि अधिकतर उनके सामने आक्रमित पम्म की रक्षा 
ही थी ओर उनका प्रसिद्ध साहसो वोर धर्म-रक्षक के रूप में ही हिन्दू जगत 
के सम्मुख आता है। परन्तु उसमें देश प्रेम ओर जाति-रक्षा की लगन भी 
अल्प नहीं थी । नीचे की पंक्तियां इसका प्रमाण है. जो शिवाजी की तल- 
वार की प्रशंसा में कही गयी हैं:-- 


तेरो करवाल 'मयो दच्छिन को हाल भयो 
हिन्द को दिवाल भयो काल तुरकान को 


इसी भाव का एक पूरा पद्म देखिये:--- 


राखी हिंदुआनी हिंदुआन को तिलक राख्यो 
अस्छति परान राखे वेद विधि सुनी में । 
राखी रजपूती राजधानी राखी राजन की धरा में 
धरम राख्यो राख्यो गन गनी में। 
भूषन सुकबि जीति हहमरहइ्न को 
 देस देस कीरति बखानी तव सुनो में । 
साह के सपूत सिवराज समसेर तेरो 
दिल्ली दल दाषिके दिवाल राखी दुनी में 


भूषण को जितनो रचनायें हैं वे सब वोर रस के दर्प से दर्पित हैं । 
श्वगार रस की ओर उन्हों ने दृष्टिपात भी नहीं किया । देखिये, नीचे 
के पद्यों की पदावलो में धर्मरक्षा की तरंग किस प्रकार तरंगायमान है:-- 
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१--देवल गिरावते फिरावते निसान अली, 
ऐसे ड़बे राव राने सबे गये लब की। 
गोरा गनपति आप ओऔओरन को देत ताप, 
आप के मकान सब मार गये दबकी। 
पीरां पेगम्बरां दिगम्बरां दिखाई देत, 
» सिद्ध की सिधाई गसी रही बात रबकी। 
कासिहू ते कला जाती मथुरा ससीत होती, 
सिवाजी न होतो तो सुन॒ति होतीसबकी । 
२-- वेद राखे विदित परान राखे सारजुत, 
रासनास राख्यो अति रसना सखुघर में । 
हिन्दुन की चोटी रोटी राखो हे सिपाहिन की, 
काँधे में जनेऊ राख्यो माला राखी गरमें । 
मीडि राखे सुगल मरोरि राखे पादशाह, 
बेरी पीसि राखे बरदान राख्यो कर में । 
राजन की ह॒ुइ राखी तेग बल सिवराज, 
देव राखे देवल स्वघधरम राख्यो घर में | 
उनके कुछ बीर्रस के पद्मों को भी देखिये । 


३-डाढ़ी के रखेथन की डाढ़ी सी रहति छाती, 
ह बाढ़ी मरजाद जस हद्द हिन्द्रआने की। - 

कढ़ि गयी रेघत के सन की कसक सब, 
मिटि गयी ठसक तमाम तुरकाने की । 

मूषन भनत दिल्लीपति दिल धकधक, 
सुनि खुनि धाक सिवराज मरदाने की | 
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सोटी भई चंडी बिन चोटी के चबाय मुंड, 

खोटी भई संपति चकत्ता के घराने की। 

४- जीत्यो सिवराज सलहेरि को समर खुनि, 

सुनि अखुरन के खुसीने धरकत हें । 
देवलोक नागलोक नरलोक गावें जस, 

अजहूं लॉ परे खग्ग दाँत खरकत हें । 
कटक कटक कादि कीट से उड़ाय केते, 

भूषन भनत मुख मोरे सरकत हें । 
रनभमि लेटे अधकटे कर लेटे परे, 

रूघधिर लपेटे पठनेटे फरकत हैं । 


दो पद्म ऐसे देखिये जो अत्युक्ति अलंकार के हैं। उनमें से पहले में 
शिवाजी के दान की महिमा वणित है ओर दूसरे में श्र -दल के वाला 
ओर वालकों की कष्ट कथा विशद रूपमें लिखी गयी है। दोनों में उनके 


कवि-कम्म का सुन्दर विकास हुआ है | 
७- आज यहि समे महाराज सिवराज तृही, 
जगदेव जनक जजाति अम्वरीष सो । 
भूषन भनत तेरे दान-जल जलघि में 
.. गुनिन को दारिद गयो बहि खरीक सों । 
चंद कर कंजलक चांदनी पराग 
उड़द द मकरंद वुद पज के सरीक सों । 
कंद सम कयलास नाक गंग नाल, 
तेरे जस पुंडरीक को अकास चंचरीकसों । 
६- दुजेन दार भजि जि बेसम्हार चढ़ीं 
उत्तर पहार डरि सिवा जी नरिंद ते। 
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भूषन भनत 'बिन भूषन बसन साधे भूषनपियासन 
हैं नाहन को निदते। 
बालक अयथाने बाट बीच ही बिलाने, 
कुम्हिलाने मुख कोमल अमल अर बिन्दते । 
टग-जल कज्जल कलित बद्यो क्यो मानो, 
* दजो सोत तरनि तनूजा को कलिद ते | 
भूषण की भाषा में जहाँ ओज की अधिकता है वहाँ उस में उतनी 
सरसता ओर मधुरता नहीं। जितनी मतिराम को भाषा में हे । यह 
सच है कि भूषण बीररस के कवि हैं और मतिराम श्गार रस के। दोनों 
की प्रणाली भिन्न है। साहित्य-नियमानुसार भूषण को परूषा वृत्ति हे 
ओर मतिराम की वेदर्भी। ऐसी अवस्था में भाषा का वह सोन्दय जो 
मतिराम को रचनाओं में हे भूषण को वृक्ति में नहीं मिल्ठ सकता । किन्तु 
जहां उनको वेदर्भी ब्ृत्ति ग्रहण करनी पड़ी हे. जसे छठे ओर सातवें पद्यों 
में. वहां भी वह सरसता नहीं आयी जसी मतिराम की रचनाओं में पायी 
जाती है। सच्ची बात यह हे कि भाषा लाछित्य में वे मतिराम की समता 
नहीं कर सकते । कितु उनकी विशेषता यह है कि उनमें घम की ममता 
हैं, देशका प्रेम हे और हैँ जातिका अनुगग । इन भावा से प्रेग्ति हो कर जो 
राग उन्होंने गाया उसकी ध्वनि इतनी विमुग्थकरी है, उसमें यथाकारू जो 
गूंज पेदा हुई, उसने जो जीवनी धारा बहायी वह ऐसी ओजमयो है कि 
उसकी प्रतिध्वनि अब तक हिन्दी साहित्य में सुन पड़ रही हैं। उसी के 
कारण हिन्दी-संसार में वे बीर-रस के आचाय माने जाते हैं । उनका सम- 
कक्ष अब तक हिन्दी-साहित्य में उत्पन्न नहीं हुआ। आज तक इस 
गौरवमय उच्च सिंहासन पर वे ही आसीन हैं। ओर क्या आश्रय कि 
चिरकाल तक वे ही उस पर प्रतिष्ठित रहें । 
इनकी मुख्य भाषा साहित्यिक ब्रज़भापा है और उसमें उसके सब 

लक्षण पाये जाते हैं। परंतु अनेक स्थानों पर इनकी रचना में खड़ी 
बोली के प्रयोग भी मिलते हैं। नीचे की पंक्तियां को देखिये:-- 
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१--“अफजलखान को जिन्हों ने मयदान मारा' 
२--देखत सें रुसतमखां को जिन खाक किया” 
३-- कैद किया साथ का न कोई बीर गरजोा' 
४--'अफजल का काल सिवराज़ आया सरजा' 
उन्होंने प्राकृत भाषा के शब्दों का भी यत्र तत्र प्रयोग किया हे। 
'खग्ग' गाद्ध प्राकृत शब्द है। पर निम्न लिखित पंक्ति में वह्‌ ब्यवह्त है । 
भूषन 'भनत तेरो किम्मति कहाँ लॉ कहाँ 
अजहेँ लों परे खग्ग दाँत खरकत हें । 
पंजाबी भाषा का प्रयोग भी कहीं कहीं मिलता है । 'पीरां पंगंवरां 
क्‍ दिगंवरां दिखाई देत' इस वाक्य में चिन्हित शब्द पंज्ञाबो हैं । “कोबी कह 
कहाँ ओ गरीबी गहे भागी जाहि इसमें कीखो'” शब्द ब॒देल्खंडी है । इसी 
प्रकार फ़ारसो दाब्दा के प्रयोग करने में भी वे अधिक स्वतंत्र हैँ, शब्द गढ़ 
भी लेते हैं| गाढ़े गढ़ छीने अर बरो कतलाम कीन्हे. “चारि को सो अंक 
लंक चंद सरमाती हें. 'जानि गेर मिसिल गुसीले गुसा घारि उर! 
इन वाक्य खंडा के चिन्हित शब्द ऐसे ही हैं। प्रयोजन यह कि उनकी 
मुख्य भाषा ब्रज्भाषा अवश्य हे, परंतु शब्द-विन्यास में उन्हाने बहुत 
स्वतंत्रता ग्रहण को हैं। फ़ारसी के शब्दों का जो अधिक प्रयाग उनकी 
रचना में हुआ. उसका हेतु उनका बिषय हे, शिवाजी की विजय का 
सम्बन्ध अधिकतर मुसलमानों की सेना ओर वत्तमान सम्राट औरंगजेब से 
था। इस लिये उनको अनेक स्थानों पर अपनी ग्चना में फ़ारसी अरबो 
के शब्दा का प्रयोग करना पड़ा। कहीं कहीं उनको उन्होंने शुद्ध रूप में 
प्रहण किया ओर कहीं उनमें मनमाना परिवततन छन्‍्द की गति के अनुसार 
कर लिया । इसो सूत्र से खड़ी बोली के वाक्यों का मिश्रण भी उनकी 


कविता में मिलता है। परन्तु इन प्रयोगों का इतना वाहुल्य नहीं कि 
उनसे उनकी मुख्य भाषा लछाबव्छित हो सके । 

(४) कुलपति मिश्र आग* के निवासा चतुर्वेदी ब्राह्मण थे। ये सँसस्‍्कृतके 
बड़े विद्वान थे इन्हों ने काव्य-प्रकाश के आधार पर 'रस-रहस्य” नामक 
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एक ग्रन्थ लिखा है. उसमें काव्य के दसों अड्»ों का विशद वणन हे इनके 
ओर भी ग्रन्थ बतलछाये जाते हैं । जिनमें 'संग्रह-सार'. 'युक्ति-तरंगिनी, 
ओर “नख शिख' अधिक प्रसिद्ध हैं। ये जयपुर के महाराज जयसिंह 
के पुत्र गमसिंह के दरबारी कवि थे। अपने “रस रहस्य' नामक अन्थ में 
इन्होंने रामसिंह को बहुत अधिक प्रशंसा को है । इनकी अधिकांश 
रचना की भाषा साहिलिक ब्रजभाषा है। जिसमें बड़ी ही प्राखलता 
ओर मधुरता है। कितु कुछ रचनाये इनका ऐसो भी हैं जिनमें खड़ी 
बोली के साथ फ़ारसी. अरबी शब्दों का प्रयोग अधिकता से मिल्ता हे । 
इससे पाया जाता हे कि इन्हों ने फारसी भो पढ़ो .थी । इन्होंने ऐसी 
रचना भी की है जिस में प्राकृत के शब्द अधिकता से आये हैं । इन तीनों 
के उदाहरण क्रमशः नीचे दिये जाते हैं:-- 


१--ऐसिय कुछ बने छवि पुज रहें 
अलि ग्ुजत यों सुख लोीजे । 
नेन विसाल हिये बनमालबिलोकत 
रूप सुधा भारि पीजे । 
जामिनि जाम की कौन कहे जु॒ग 
जात न जानिये ज्यों छिन छीजे ! 
आनॉँद यों उमग्यो हो रहे पिय 
मोहन को छख देखिबो कीजे । 
२--हं में सुशताक़ तेरी खरत का नूर देखि 
दिल भारि पूरि रहे कहने जवाब से । 
मेहर का तालिब फ़क़ीर हे मेहेरबान 
चातक ज्यों जीवता हे स्वातिवारे आब से । 
ते तो है अधानी यह खूबी का खजाना तिसे 
खोलि क्‍यों न दीजे सेर कीजिये सवाब से । 
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देर की न ताब जान होत हे कबायब 
बोल हयाती का आब बोलो मुख महताब से। 


३--दुज्जन मद महन समत्थ जिमि पत्थ दुद्दुनि कर । 
चढ़त समर डरि अमर कंप थर हरि लग्गथ धर । 
अमित दान दें जस बितान मंडिय महि मंडल । 
चंड 'भानु सम नहिं प्रभानु खंडिय आंखंडल। 


कुछपति मिश्र अपने समय के प्रसिद्ध कवियों में थे उनकी गणना 
आचार्य्या में होती हे । 

(५) जोधपुरके महाराज जसवन्तसिंह जिस प्रकार एक वीर हृदय भूपाल 
थ्रे उसी प्रकार कविता के भी प्रमी थ। औओरखज़ेब के इतिहास से इनका 
जीवन सम्बन्धित हे । इन्हां ने अनेक संकट के अवसरां पर उसकी 
सहायता की थी, किन्तु निर्भीक बड़ थे। इसलिये इन्हें कावुछ भेज कर 
ओरड्डज्ञ बने मरवा डाछा था । इनको बेदांत से बड़ा प्र म था। इसलिये 
'अपरोक्ष सिद्धान्त', 'अनुभव प्रकास', 'आनन्द-विछास', सिद्धान्तसार' 
इत्यादि ग्रन्थ इन्हाने इसी विषय के लिखे। कुछ लोगा की सम्मति 
हे कि इन्हाने पारंगत विद्वाना द्वारा इन ग्रन्थां की रचना अपने नाम से 
कराई । परन्तु यह बात सव-सम्मत नहीं । मेरा विचार है, इन्होंने 
ऐसे समय में जब शगार रस का स्रोत बह रहा था, वेदान्त सम्बन्धी ग्र|थ 
रच कर हिन्दी-साहित्य भाण्डार को उपकृत किया था । 'भाषा भूषण 
इनका अलेकार-सम्बन्धों ग्रंथ है। इस रचना में यह विशेषता हैँ कि दोहे 
के एक चरण में लक्षण ओर दूसरे में उदाहरण हे. यह संस्कृत के चन्द्रालोक 
ग्रंथ का अनुकरण है. मेरा विचार हें कि इस ग्रन्थ के आधार से ही इन्हां 
अपनी पुस्तक बनाइ है । 


कविता की भाषा ब्रन्नभाषा हैं ओर उसमें मोलिकता का सा आनन्द 
है। हां, संस्कृत अलंकारों के नामों का बीच बीच में व्यवहार होने से 
प्रांजलता में कुछ अन्तर अवश्य पड़ गया हैं। कुछ स्फुट दोहे भी हैं. 


( ३६१ ) 

उनमें अधिक सरसता पायी जातो है । दोनों के उदाहरण नीचे छिखे 
जाते हैं । 

सुख ससि वा ससि सों अधिक उदित जोति दिन राति। 
सागर तें उपजी न यह कमला अपर सोहाति। 

नेन कमल ये ऐन हैं ओर कमल केहि काम । 

गमन करनत्न नीकी लगे कनक लता यह बाम। 
अलंकार अद्य क्ति यह बरनत अति से रूप। 

जाचक तेरे दान ते भये कल्प तरू भूष। 

पर जस्ता गुन ओर को ओर विषे आरोप । 

होय सुधाधर नाहि यह बदन खुधाधर ओप । 

महारात्न जसवन्त सिंह ऐसे पहले हिन्दी साहित्यक हैं. जिन्होंने हिन्दी 
भाषा को एक नहीं कई सुन्दर पद्म ग्रन्थ राज्यासन पर विशजमान हो कर 
भी प्रदान किये । यह इस बात का प्रमाण है कि उन दिनो ब्रज्रभापा किस 
प्रकार समाहत हो कर विस्तार-छाभ कर रही थी । 

(६) गोपालऊचन्द्र मिश्र &त्तीसगढ़ के रहनेवाले थे। इनके पुत्र का नाम 
माखनचन्द्र था | इन्हाने पांच ग्रन्था की रचना की थो. जिनमें से जमिनी 
अइ्बमेघ', भक्ति-चितामणि' और छन्दविल्ास' अधिक प्रसिद्ध हैं। कहा 
जाता है कि एक हेहयवंशी राजा के थे मन्त्री थे ओर उनके यहाँ इनका 
बड़ा सम्मान था। 'छन्‍्द-विछास' नामक ग्रन्थ वे अधूरा छोड़ गये थे। 
जिसे उनके पुत्र माखनचन्द्रने उनकी आज्ञासे पूरा किया था। ये सरस हृदय 
कवि थे ओर भावमयी रचना करनेमें समथ थे | इनके कुछ पद्म देखिये: - 

१--सोई नेन नेन जो बिलोके हरि सूरति को। 
सोई बेन बन जें छुजस हरि गाहये। 
सोई कान कान जाते खुनिये गुनानवाद 
सोई नेह नेह हरि जू सो नोह लाइये । 


(. ३१६२ ) 


सोई देह देह जामें पुलकित रोम होत, 
सोई पाँव पॉव जाते तीरथनि जाहये । 

सोई नोम नेम जे चरने हरि प्रीति बाढ़े 
सोई भाव भाव जो गपाल मना 'भाइये। 


२--दान खुधा जल सों जिन सींचि 
सतो गुन बीच बिचार जमायो । 
बाढ़ि गयो नम मण्डल लॉ महि 
मण्डल घेरि दसो दिसि छायो। 
फूल घने परमारथ फूल'नि 
पुन्ध बड़े फल ते सरसायों । 
कीरति वृच्छ बिसाल गुपाल 
सु कोबिद बन्द विहंग बसायो। 
इनकी कविता की भाषा साहिल्िक ब्रजभाषा है और उसमें मधुरता के 
साथ प्रांजलता भो हे । । 

(७) सुखदेवमिश्र को गणना हिन्दी के आचार्यों में है । उन्होंने रीति 
ग्रन्थों को रचना बड़े पांडित्य के साथ की है। वे संस्कृत और भाषा 
दोनों के बड़े विद्वान थे। उनके 'वृत्तविचार . ग्साणंव', 'श्रगारलता' ओर 
'नखशिख' आदि बड़े सुन्दर ग्रन्थ है । उनका अध्यात्म-प्रकाश प्रसिद्ध 

ग्रन्थ है। अनेक गज्य दरबारों में उनका सम्मान था। उन्हें कविरशाज 
को पदवी मिली थी । उनकी रचनायें प्रोढ़, काव्य-गुणों से अलंकृत- 
और साहित्यिक प्रजमाषा के आदश-स्वरूप हैं । कुछ पद्म देखिये। 


जोहे जहाँ मग॒ नन्‍्द कुमार तहाँ 


चली चन्दसुखी सखुकुमार हे । 
मोलतिन ही को कियो गहनों सब 
फूल रही जनु कुन्द की डार हे । 


( र६३ ) 


भीतर ही जु लखी सु लखी अब 
बाहिर जाहिर होति न दार है। 
जोन्ह सी जोन्हे गई मिलि यों 
मिलि जात ज्यों दूध में दूध की धार हे । 
मंदर महिद गन्ध मादन हिमालय में 
॥॒ जिन्हें चल जानिये अचल अनुमाने ते। 
भारेक जरारे तेसे दीरघ दतारे मेघ 
मण्डल विहंडें जे वे सु डा दंड ताने ते। 
कीरति विसाल शस्षचिति पाल श्री अनूप लेरे 
दान जो अमान काप बनत बखाने ते । 
इते कवि छुख जस आखर खुलत 
उते पाखर समेत पील खुले पीलखाने ते । 
इनका अध्यात्म-प्रकाश वेदांतका बड़ा सुन्दर ग्रंथ है । उसको रचना की 
बड़ी प्रशंसा है. उसमें विषय-सम्बन्धी ऐसी महत्तायं है कि उनके आधार से छोग 
इनको महात्म। कहने छगरें थे । इसमें संदेह नहीं कि इनकी रचनायें ब्रज- 
भाषा-साहित्य में अमूल्य हैं। उसी के वल से इन्होंने ओरंगज़ब के मंत्री 
फ़ाजिल अछी से बड़ा सत्कार प्राप्त किया था, जो इस बातका सूचक है कि 
अकबर के समय से ज्ञो ब्रज्ञमाषा को घाक उनके बदावालां पर जमी वह 
लगातार बहादुर शाह तक अचल गही । 

(८) कालिदास त्रिवेदी सहृदयता में यथा नाम: तथा गुण: अर्थात दूसरे 
कालिदास थे। “कालिदास हज़ारा' इनका बड़ा सुंदर संग्रह कहा जाता है 
इसमें २०० से अधिक कवियों की ग्चनाये संग्रहीत हैं। इसके आधार से 
शिवघ्तिह सरोजकार ने अनेक प्राचीन कवियां को जीवनी का उद्भार किया 
था । इनका नायिका-भेद का वधू-विनोद नामक ग्रंथ भी प्रसिद्ध प्रथ है । 
इन्होंने 'जंजीराबंद' नाम का एक ग्रथ भो बनाया था। उसमें ३२ कबित्त 


( १६४ ) 


है, उसे सभो कबि-जीवनी लेखकों ने बड़ा अद्भत बतलाया है । वास्तव में 
कालिदास बड़े सहृदय कवि थे । उनकी गचनायें एक सुविकसित सुमन के 
समान मनोहर ओर सुधानिधि की कछा के समान कमनीय हैं। उनको 
रचना की ग्सीली भाषा इस बात का सनद ब्रजभाषा को देंतो है कि वह 
सरस से सरस हेः-- 
चूमों करकंज मंज अमल अनूप तेरो, 
>> निर्हा अं 
रूप के निधान कान्ह सोतन निहारि दे। 
कालिदास कहे मेरी ओर हरे हेरि हरि, 
परि रि ब्ग 
माथे घारि छुकुट लकुट कर डारि दें 
कु वर कन्हेया छुखचंद की जुन्हेया चारु, 
कर व । नि वारि को 
लोचन चकोरन की प्यासन निवारि दे। 
मेरे कर सेहदी लगी है नंद लाल प्यारे, 
।ा-. ल्‍्े ७ झ 
लट उरझी है नेक बेसर सुधारि दे। 
हाथ हंसि दीन्हों मीति अंतर परसि प्यारी, 
देखत ही छकी मति कान्हर प्रवीन की । 
निकस्यो झरोखे मांझ बिगस्यों कमल सम. 
ललित अंगठी ताम चमक चुनीन की । 
कालिदास तेसो लाली में हदी के बुंदन की, 
चारू नखचंदन की लाल अगुरीन की । 
और ने ढ 
कसी छबत्रि छाजत हे छाप के छलान की 

.... खुकंकन चुरीन की, जड़ाऊ पहुंचीन की । 

(९) आलम रसखानके समानही बड़े ही सरसहृदय कवि थे | कहाजाता 
हैं कि ये ब्राह्मण कुछ के बालक थे । परंतु प्रेम के फंदे में पड़ कर अपने 
पका तिलाजेडों ददीशओ 0. अखेनोगिक एक अंतर नल सरसहदेयो 
कवि थी। उसके रस से ये ऐसे सिक्त हये कि अपने धम को भो उसमें 


( रे६७ ) 


डुबो दिया | अच्छा होता यदि जैसे मनमोहन की ओर गरसखान खिंच गये 
उसी प्रकार वे शेख को भी उनकी ओर खींच लाते । परंतु उसने ऐसो 
मोहनी डाली कि वे ही उसकी ओर खिच गये । जो कुछ हो लेकिन श्ली- 
पुरुष दोनों की ब्रज़्भाषा की रचना ऐसी मधुर ओर सरसे हे जो मधु-बषंण 
करती ही रहतो है । ब्रजभाषा-देवो के चरणों पर इस युगल जोड़ी को कान्त 
कुसमावलि अपण करते देख कर हम उस वेदना को भल जाते हैं जो उनके 
प्र मोन्माद से किसी स्वधर्मानुगगी जन को हो सक्रती है। इन दोनों में 
वृन्दावन विहारिणी युगल मूर्ति के गुणगान की प्रब्नत्ति देखी ज्ञाती है। 
उससे भी मर्माहत चित्त को बहुत कुछ शान्ति मिलती है. उनका जो धम 
हो, परतु युगलमृत्ति उनके हृदय में सदा विराजती हृष्टिगत होती है। औरं- 
गज़ेब के पुत्र मुअज्ज़म की दृष्टि में इन दोनों का अपने गुणों के कारण 
बड़ा आदर था। इनकी कुछ मनोहारिणी रचनायें नीच लिखी जाती हैं:-- 


१--जा थल कीसन्‍्हें बिहार अनेकन 

ता थल कांकरी बेठि चुन्यों करें । 
जा रसना सों करी बहु बातन 

ता रसना सों चरित्र ग॒ुन्धों करें । 
आलम जोन से कंजन सें करी 

केलि तहाँ अब सीस धन्यो करे । 
नेनन में जो सदा रहते तिनकी 

अब कान कहानी खसुन्यो करें । 


२--चन्द को चकोर देखे निसि दिन को न लेखे, 
चंद विन दिन छवि लागत अँध्यारी हे। 
आलम कहत आली अलि फूल हेत चले, 
काटे सी कटीली बेलि ऐसो प्रीति प्यारी है। 


( ३६६ ) 


कारो कान्ह कहति गँवारी ऐसी लागति हे, 
मोहि वाकी स्थामताई लागत उेज्यारी हे । 
मन की अटक तहाँ रूप को विचार कहां 
रीक्षिबे को पेंडो तहाँ बूझ कछ न्यारी हे। 


३--प्रें म रंग पे जगमगें जगे जामिनि के 
जोबन की जोलि जगि जोर उम्रगत हे। 
सदन के माते मतवारे ऐसे घूमत हें 
झूमत हैं झुकि झुकि झपि उधरत हें । 
आलम मतों नवल निकाई इन नेननि को 
पाँखुरी पदुम पें मँवर थिरकत हें । 
चाहत हैं उड़िवे को देखत म्ंक मुख 
जानति हैं रेनि ताते ताहि में रहत हें। 


४--क्रैधों मोर सोर तजि गयेरी अनत माजि 
केघों उत दादर न बोलत हैं ए दई । 
केधों पिक चातक बधिक काह् मारि डारे 
कधों बकपॉलि उत अंत गति हौो गई । 
आलम कहल आली अजहें न आये स्पाम 
केघों उतरीति विपरीति बिधि ने ठई । 
सदन महीप की दहाई फिरिवे ते रही 
जूझि गये सेघ केधघों बीज़री सती भई।' 

७५--पेंडो समसधो बेंडी कठिन किवार द्वार 
दारपचाल नहीं तहाँ सबल भगति हे । 


( ३१६७ ) 


दोख भनि तहां मेरे त्रिभुवन राम हें जु 
दीनबंधु खामी खुरपतिन को पति है 
बेरी को न बेर बरिआई को न परवेस 

हीने को हटक नाहीं छीने को सकति है। 
हाथी की हँकार पल पाछे पहुँचन पाये 

चींटी की चिंघार पहिले ही पहुंचति है । 


कहा जाता है कि आलमने माधवानल कामकंदला नामक एक प्रेम कहानी 
भो लिखो है । आशा है. कि इनका यह ग्रंथ भी सग्सतापूर्ण होगा ओर इसमें 
भी इनके प्र म-मय हृदय की कमनीय कलायें विद्यमान होंगी। किन्तु यह 
प्रथ देखने में नहीं आया । इसकी चर्चा ही मात्र मिलती है। अच्छा 
होता यदि इस पुस्तक का कुछ अंछ में आपलछोग की सेवा में उपस्थित कर 
सकता। परन्तु यह सोमाग्य मुझको प्राप्त नहीं हुआ। आछम-दम्पति की 
रचनाओं में हृदय का वह सोन्द्य्य ऋृष्टिगत होता है. जिसकी ओर चित्त 
स्वमावतया खिच जाता है। इनके ऐसे सावुक कवि ही किसी भाषा को 
अलंकृत करते हैं। जसी ही इनकी भावमयी सुन्दर रचनायें हैं बसी ही 
सरस ओर मुग्धकरी इनकी ब्रजमाषा हैं। इनके अधिकांश पद्म सहृदयता 
की मूर्ति हैं, इन्हों ने इनके द्वारा हिन्दो-साहित्य-सांडार का बड़े सुन्दर 
रत्न प्रदान किये हैं । 


इन्हीं सहृदय दम्पति के साथ मे ताज की चर्चा भी कर देना चाहता 
हूँ । ये एक मुसलमान स्त्री थां। इनके बंश इसयादि कर कुछ पता नहीं । परंतु 
इनकी स्फुट रचनायें यत्र तत्र पाई जाती है। मुसतमान खत्री होने- पर भो 
इनके हृदय में मगवान क्ृष्णचंद्र का प्रेम लबालब भरा था । इनकी रच- 
नाओं में क्रष्ण-प्र म की ऐसी सुदर थारायें बहती हे जो हृदय को मुग्ध 
कर देती हैं | इनके पद्मों का एक्र एक पद कुछ एसी मनमोहकता रखता है 
जो चित्त को बढातू अपनी ओर आकर्षित कर लेता है । इनकी रचना 
में पंच्ाबो शब्द अधिक मिल्ते हैं । इससे ज्ञात होता है कि ये पंजाब प्रान्त 
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को रहनेवाली थीं । इनकी पद्म रचना में खड़ी बोछी का पुट भी पाया 
जाता है। किन्तु इन्हों ने ब्रज्मभाषा में ही कविता करने की चेष्टा की है । 
इनके कुछ पद्म नीचे लिखे जाते हें । देखिये इनकी लगन में कितनी अधिक 
बिचारों की रृढता है । 
सुनो दिल जानी मेड दिल की कहानी 
तुम दस्त ही बिकानो बदनामी भी सहंगी में । 
देव पूजा ठानी में निवाज हूं शुलानी 
तजे कलमा कुरान सोड़े गुनन गहूंगी में । 
साँवला सलोना सिर ताज सिर कुल्ले दिये 
तेरे नेह दाग में निदाग हो दहनी में । 
नन्‍्द के कुमार कुरबान ताँड़ी सरत पे 
तांड़ नाल प्यारे हिदुआनी हो रहगी में । 
२--छेल जो छवीला सब रह में रज्नीला 
बड़ा चित्त का अड़ोला कह देवतों से न्याराहे | 
माल गले मां हे नाक सोती सेत सोहे कान 
मोहे मनि कु'डल मुकुट सीस थारा हे। 
दृष्ट जन मारे सन्‍त जन रखवारे ताहि 
चित हित वारे प्रेम प्रीति कर वारा हे ।! 
ननन्‍्द जू का प्यारा जिन कंस को पछारा 
वह बृन्दावना वारा क्ष्ण साहब हमारा हे । 
(१०) सिताराके गजा शंभुनाथ सुलंकी भी रीति ग्रन्थकारों में से हैं । 
उनके एक नायिका-भेद के ग्रन्थ की बड़ी प्रशंसा है. परन्तु वह अब मिलता 
नहीं । उनका एक नख-शिख का ग्रन्थ भी बड़ा चमत्कारपूण है वे बड़ 
सहृदय ओर कवियों के कल्पतरु थे। कविता में कथी 'नृपशंभु' और 
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कभी शंभुकवि अथवा नाथ कवि अपनेको लिखते थे | बड़ी सरस ब्रज- 
भाषामें उन्होंने रचना को है। उनकी उत्प्रे क्षायें बड़ी मनोहर हैं। उनके 
जिलने पद्म हैं उनमें से अधिकांश सरस हैं। उनकी भाषा को निस्संकोच 
टकसालछी कह सकते हैं। ब्रज़्भाषा को अपनी रचना द्वारा उन्होंने भो 
गौरवित बनाया है । उनके दो पद्म न।चे लिखे जाते हैं:-- 


१--फाग रच्यो नन्‍्द ननन्‍्द प्रवीन बजें 
बहु बीन सदंग रबाबें । 
खेलतीं वे सुकुमारि तिथा जिन 
भूषण हूं की सही नहीं दावें । 
सेत अबीर के धूधरू में इमि 
बालन की बिकसी मुख आबें। 
चाँदनी सें चहूँ ओर मनों रुप 
हांसम बिराज रही महतायें । 
२--क्ौहर कौल जपा दल विद्र म का 
इतनी ज्ु वँधघूक में कोति हे । 
रोचन रोरी रची सेंहदी नपशंभ 
कहे मुकुता सम पोति है । 
पांय धरें हरें हेंगई तिन में 
खरी पायल की घनी ज्योति हे । 
हाथ हे तीनक चार हूं ओर लों 
चॉँदनी चूनरी के रंग होति है । 
इस शतक में एक मुसलमान सहृदय कवि भी रीति ग्रंथकार हो गये हैं । 


उनका नाम मुबारक हे । अवध के बाराबंकी जिले में बिल्मग्राम नामक 
ण्क्‌ प्रसिद्ध क्स्या द्ठे , ज्ञिसको विद्वानों ओर सहृदया क्‌ जन्मभूमि ह्दो ने 
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का गौरव प्राप्त है, यहों अरबी, फारसो और संस्कृत के विद्वान मुबारक 
अलो का जन्म हुआ था । इन्होंने 'अलक शतक्र' ओर 'तिछ शतक! नामक 
दो ग्रन्थ सरस दोहों में छिखे हैं। इनको स्कुट कवितायें भी बहुत सो 
मिलती हैं। इनको भाषा व्रजभापा है और उसमें प्रांजलता इतनी है कि 
मुक्त कंठ से उमप्तकी प्रशंसा की ज्ञा सकतो है इनको रचना में प्रवाह हैं 
और इनकी कथनशेहछी मो मोहक है । मधुरता इनके शब्दों में भरी मिलती 
है। मुसलमान हाने पर भी इन्हाने हिन्दी भाषा पर अपना जेसा अधिकार 
प्रकट किया है. वास्तवमें वह चकितकर है । इनको कुछ रचनायें देखिये:-- 
२--कान्ह को बाँकी चितोौनि चुमी 
झुकि काल्हि हो झांको हे ग्वालि गवाछ-नि 
देखी है नोखी सी चोखो सी कोर'नि 
ओछे फिरे उभरे चित जा छनि। 
माउ्यो सँसारि हिये में सुवारक 
ए सहजें कज़रारे झसगाछनि !। 
सींक ले काजर दे री गंवारिनि 
आँगुरी तेरी कटेगी कटाछनि । 
२--कनक बरन बाल नगन लसत भाल 
मोतिन के माल उर सोहे भलीभांति हे 
चंदन चढ़ाई चारू चंदसुखो मोहिनी सी 
प्रात ही अन्हाइ पगु धारे छुसकाति हे । 
चुनरी विचित्र स्थाम सजि के छुबारक जू 
ढॉँकि नख सिख ते निपट सकुचाति हे । 
चंद में लपेटि के समेटि के नखत मानो 
दिन को प्रनाम किये रात चली जाति है। 
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(३) जगी घुबारक लिथ बदन अलक ओप अति होइहक्‍ ! 
मनो चंद की गोद में रही निसा सी सोह। 
(४) चिवरुक कूप में मन पन्‍्यथो छवि जल तथा बिचारि । 
.._ गहत मुबारक ताहि तिय अलक डोर सी डारि। 
(७) चिवुक कप रसरी अलक तिल सुचरस दृग बेल । 
बारी बेस सिंगार की सींचत सनमथ छेल। 
(६) गोरी के मुख एक तिल सो मोहि खरो खुहाय। 
मानह पंकज की कली मोर बिलंब्यो आय। 
कभी कभो वे अपनी रचना में दुरूह फ़ारसी शब्दों का प्रयोग भो कर 
देते हैं. परन्तु उसको ब्रजभाषा के ढंग में बड़ी हो सुन्दरता से ढाल लेते हैं । 
नीचे का दोहा देखिये:--- 
अलक घुबारक तिथ बदन लटक परी यों साफ़ । 
खुदशनवीस घछुनझी मदन लिख्यो काँच पर क्राफ़। 
(४) 
इस झाताब्दी में प्रसिद्ध प्रवन्धकार भी हुये । इनमें गुरु गोबिद सिंह 
सब से प्रधान हैं। उनके अतिरिक्त उसमान. सबलसिंह चोहान. छाल 
ओर कवि हृदयराम का नाम लिया जा सकता है । प्रेम-मार्गी कवियों के 
वर्णन में उसमान के विषय में में पहले कुछ लिख चुका हूं । इस शताब्दी 
मं इनकी ही रचना ऐसी है ज्ञो अवधो भाषा में की गयी है। इसके द्वारा 
उन्होंने उस परम्परा की रक्षा की हे जिसको कुतबन अथवा मलिक मुहम्मद 
ज्ञायसी ने चलाया था। इनको छोड़ कर ओर सब प्रवन्धकार ब्रजभाषा 
के सुकवि हैं। में पहले सबलसिंह चोहान ओर छाल के विषय में लिख 
कर उसके उपरांत पंजाब निवासो गुरू गोविन्द्सिह और कवि हृदयराम के 
विषय में कुछ लिखंगा:-- 
सवलसिह चोहान इटावा ज्ञिले के प्रतिष्ठित जमींदार थे। उन्होंने 
महाभारत के अठारहे पा के कथा भाग की रचना दोहा-चौपाई में की 
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है। 'रूप विलास पिंगल', 'पट्‌ ऋतु बरवे” ओर “ऋतृपसंहार' नामक ग्रन्थ 
भी उनके रचे बतलाये जाते हैं। उन्होंने महामारत की रचना गोस्वामी 
जी के रामायण के आधार से की है। परन्तु उनकी भाषा साहित्यिक 
पत्रजभाषा हे । वे पछाँह के रहने वाले थे । इस लिये उनकी रचना में 
खड़ो बोली ओर अवधो का पुट भी है। भाषा न तो जसी चाहिये वेसो 
सरस है ओर न प्रांजल। फिर मी महाभारत की कथा का जनता को 
परिचय कराने के लिये उनका उद्योग प्रशंसनोय हे । उनके इस ग्रन्थ का 
कुछ प्रचार मी हुआ | परन्तु वह सब साधारण को अपनी ओर अधिक 
आकर्षित न कर सका । उनकी रचना का नमूना छीजियेः:--- 


ले के शल कियो परिहारा । 

बीर अनेक खेत महं मारा । 
जूझी अनी भभरि के भागे। 

हँसि के द्रोण कहन अस लागे। 
धन्य धन्य अभिमन गुन आगर । 

सब छत्रिन मं बड़ों उजागर। 
धन्य सहोद्रा जग में जाई । 

ऐसे वीर जठर जनमाई । 
धन्य धन्य जग में पितु पारथ । 

अभिमन घन्य धन्य पृुरुषारथ | 
एक बार लाखन दल मारे । 
क्‍ अरू अनेक राजा संहारे । 
धनु काटे शंका नहिं मन सें। 

रुधिर प्रवाह चलत सब तन सें। 
एहि अंतर बोले कुरू राजा। 

धनुष नाहि भाजत केहि काजा। 
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एक बोर को सबे डरत है । 

वेरि क्‍यों न रस धास धरत हैं । 
वालक देखु करी यह करणी । 

सेना जूझि परी सब धरणों । 
इुयॉघन था विधि कद्यो, 

कण द्रोण सों बेन । 
यालक सब सेना बधी, 

तुम सब देखत नेन । 


उनकी रचना में ब्रज्भाषा के नियम के बिरुद्ध शकार. णकार और 
संयक्त वर्णा का प्रयोग मी देखा जाता है । इसका कारण यह माल्ुम होता 
है कि बीर रस के लिये शायद परुषाबृत्ति का मार्ग ग्रहण करना ही उन्होंने 
युक्तिसंगत समझा । 

पुरोहित गोरेलाल महागज छत्रसाल के दरबार के मान्य कविशथे। वे 
एक युद्ध में महाराज छत्नसाछ के साथ गये और वहीं बीग्ता के साथ लड़ 
कर मरें। बीर रस को ओजमयो रचना करने में भुूषणक्रे उपरान्त इन्हीं 
का नाम लिया जाता है। छत्र प्रकाद' इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ है। जिसमें 
इन्हाने महागज़ छत्रसाल की वीग्गाथाय बड़ी निपुणता से लिखी हूँ | यह 
दोहा चौपाई में लिवा गया है और प्रवन्ध ग्रन्थ है । इनकी भांपा साहि- 
लिक ब्रज्भाषा है। किन्तु उसमें बुन्दलखंडो शब्दों का प्रयोग आवश्य- 
कता से कुछ अधिक है । फिर भो इनकी रचना ओजमयी ओर प्रांजल 
है और वे सब गुण उसमें मौजूद हैं जिन्हें बीग-स्स की कविता में 
होना चाहिये। छत्रप्रकाश' विशाल ग्रन्थ है ओर इनका कीतिस्तम्भ 
ढै। इसके अतिरिक्त 'विष्णु विास' ओर गजबिनोद' नामक दो ग्रन्थ 
इन्‍्हों ने ओर रचे। ये दोनों ग्रन्थ भी अच्छे हैं. परन्तु इनमें वह विशेषता 
नहीं पायी जाती जो 'छतन्रप्रकाश' में हैं। गोरेलाल जी का उपनाम 'छाल! 
है। इनको कुछ रचनाये देखिये:-- 
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दान दया घमसान में जाके हिये उछाह । 
सोई बीर बखानिये ज्यों छत्ता छितिनाह। 
उमड़ि चल्योदाराके सों हैं, चढ़ी उदंड युद्ध-रस भौंहें । 
तबदारादिल दहस ति बाढ़ी, चूमन लगे सबन की दाढ़ी। 
को भुजदंड समर महि ठोंके, उमड़े प्रछय-सिधु कोरोके। 
छत्रसाल हाड़ा तहें आयो, अरून रंग आननछ'बिछायो 
'मधथो हरोल बजाय नगारो, सारधार को पहिरनहारो 
दोरि देस सुगलनके मारो, दपदि दिली के दलसंहारो। 
ऐंड एक सिवराज निबाही, करे आपने चित की चाही। 
आठ पात साही झक झोरे, सबन पकरिदंड लें छोरे। 
काटि कटक किरवान बल बॉटि जंव॒ुकनि देह । 
ठाटि जुद्ध एहिरीति सों, बॉटि धरनि धरि लेहु। 


में यह बराबर प्रकट करता आया हूं कि सत्रहतीं शताब्दी में उत्तरी 
भारत में ब्रज्भाषा का प्रसार अधिक हो गया था । इस विस्तार के फलस ही 
पंजाब प्रान्त में दो प्रतिष्ठित प्रबंधकार हृष्टिगत होते हैं | उनमें से एक हृदय- 
गम हैं और दूसरे गुर गोविन्द सिह । क-व हृदयगम जाति के खत्री थे । 
उन्होंने संस्कृत हनुमन्नाटक के आधार से अपने प्रथ की रचना की ओर 
उसका नाम भी हनुमननाटक ही गकाथा। इस ग्रंथ को रचना इतनी 
सरस है ओर इस सहृदयता के साथ वह लिखा गया हैँ कि गुरू गोबिन्द् 
सिंह इस ग्रंथ को सदा अपने साथ रखते ओर उसकी मधुर रचनाओं को 
पढ़ पढ़ मुग्ध हुआ करते थे। इस ग्रंथ की भाषा साहित्यिक ब्रजभाषा हे | 
कहीं कहां एक दो पंजाबी शब्द मिल जाते हैं। ग्रंथ की सरस ओर प्रांजल 
रचना देख कर यह प्रतात नहों होता कि यह किसी पंज्ञाबी का लिखा 
हुआ है । कविहृदयराम में भाव चित्रण की सुदर शक्ति है। उन्होंने 
इस ग्रंथ को लिख कर यह बतलाया है कि उनमें प्रबंध काव्य लिखने की 
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कितनी योग्यता थी । रामायण की समस्त कथा इसमें वणित है किन्तु इस 
क्रम से कि उसमें कहीं अरोचकता नहीं आई । इसमें कवित्त ओर 
स्वेये हो अधिक हैं । कोई कोई पद्म बड़े ही मनोहर हैं । उनमें से दो नीचे 
लिखे जाते हैं:-- 

१-ए बनबास चले दोउ खु दर कोतुक को सियसंग जुटीहे। 
पाँवनपाव, नकोस चली अजहं नहीं गाँव की सींवछटी हे । 
हाथ धरे कटिपूछति रामहि नाथ कहो कहाँ कंज कुटी हे । 
रोचत राघव जोवत सी मुख मानहँ मोतिन माल डुटी हे | 
२-एहो हन्‌ कह शओ्रोरघुवीर कछू सुधि हेसिय की छिति माही । 
है प्रस, लंक कलंक बिना सुबसे बन रावन बाग की छांहों। 
जीवत है कहिवेहि को नाथ! खु क्यों न मरी हमतें बिछुराहीं । 
प्रान बसे पद पंकज सें जम आवत है पर पावत नाहीं । 


गुरु गोबिंद सिह श्रज़भाषा के महाकवि थे । इनका बनाया हुवा दशम 
प्रथ बड़ा विशाल ग्रंथ है । समस्त ग्रंथ सरस व्रज्भाषा में लिखा गया है । 
ये बड़ बीर ओर सिकख धम के प्रवत्तक थे । गुरू नानक से ले कर गुरु 
अजुनदेव तक इनके सम्प्रदाय में शान्ति रही. परन्तु जहांगीर ने अनेक 
कष्ट दे कर गुरु अजु न देव को प्राण त्याग करने के लिये वाध्य किया 
तब सम्प्रदायवालां का ग़क्त व्वोल उठा और उन्हों ने मुसलमानों के सव- 
नाश का व्रत अ्रहण किया क्रमशः वद्धमान हो कर गुर गोविन्द्सिह के 
समय में यह भाव बहुत प्रवछठ हो गया था। और इसी कारण जब गुरु 
तेगवहादुर उनके पिता का ओगड्ज़ेब द्वारा संहार हुआ तो उन्हों ने बड़ी 
बोरता से मुसलमानों से लोहा लेना प्रारंभ किया । गुरू अज्ञु नरेव ने ही 
आदि ग्रन्थ साहब का संग्रह तयार किया था। इस ग्रन्थ में उनकी बहुत 
अधिक रचनाये हैं. जो अधिकतर ब्रज्ञभाषा में छिखो गई हैं । उनकी कुछ 
रचनायें में पहले लिख आया है । बिषय को स्पष्ट करने के लिये उनके 
कुछ पद्म यहाँ ओर लिखे जाते हैं:-- 
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बाहरु घोह अंतरु मन मैंला द्‌३ ओर अपने खोये । 
हहाँ काम क्रोध मोह व्यापा आगे सुसि मसि रोये । 
गोविद मजन की मति हे होरा । 
बरसी मारी साँप न सरई नास न खुनई डोरा। 
माया की कृति छोड़ि गंवाई भक्तीसार न जाने । 
वेद सास्त्र को तरकन लागा तत्त्व जोगु न पछाने । 
उधरि गया जैसा खोदा दढेवुआ नदरि सराफा आया। 
अंतयोमी सब कछु जानें उस ते कहा छपाया ' 
कूर कपट बंचन सुनियाँदा बिनसि गया ततकाले। 
सति सति सति नानक कह अपने हिरदे देखु समा ले। 
२-बंघन काटि बिसारे ओगुन अपना विरद समान्या। 
होइ क़पाल मात पित न्याई बारक ज्यों प्रति पान्या । 
गुरु सिष राखे गुरू गोपाल । 
लोये काढ़ि महा भत्र जल ते अपनी नदर निहाल। 
जाके सिमरणि जम ते छुटिये हलति पल ति खुख पाइये । 
सांसि गेरासि जपहु जप रसना नीति नीति गुण गाइये । 
भगती प्रेम परम पद पाया साधु संग दुख नाठे। 
छिजें न जाइ न किछ भव व्यापे हरि धनु निरमल गाँठे । 
अन्तकाल प्रभु मय सहा३ इत उत राखन हारे । 
प्रान मीत हीत धन सेरे नानक सद बलिहारे । 
गुरु अजु नदेव सन्रहवीं शताब्दी के आदि में थे। उनकी रचनाये 
उसी समय की हें। में यह कह सकता हूं कि वह परमाजित व्रजभाषा 
नहों है. परन्तु यही भाषा गुरु गोबिन्दसिंह के समय में अपने मुख्य रूपमें 
हृष्टिगत होती है। गुरु गोविन्द्सिह ने दशम ग्रन्थ में विष्णु के चोबीस 
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और घ्रह्म। एवं शिव के सात सात अवतारों को कथा लिखी हे उन्होंने 
दुर्गापाठ का तोन अनुवाद कर के उसका नाम 'चंडी चरित्र रखा है । 
पहला अनुवाद सवयों में. दूसरा पोड़ियों में. ओर तीसरा नाना इतन्हदों में 
है। उन्होंने इस ग्रन्थ में ४०४ स्त्रो-चरगित्र भी लिखे हैं. ओर इस सूत्र से 
अनेक नीति ओर शिक्षा सम्बन्धी बातें कही हें. उन्‍्हों ने उसमें कुछ अपने 
जीवन-सम्बन्धो बातें भी लिखी हैं ओर कुछ परमात्मा को स्तुति ओर ज्ञान 
सम्बन्धी विषयों का भो निरूपण किया है। फ़ारसी भाषा में उन्हों ने 
'ज़फ़ रनामा” नामक एक राजनोति-सम्बन्धी ग्रन्थ छिख कर ओरड्जज़े ब 
के पास भेजा था। वह ग्रन्थ भो इसमें सम्मिलित है । अबनारों के 
वर्गन के आधार से उन्हों ने इसग्रन्थमें पुराणोंकी घम नीति. समाज नीति: 
एवं राजनीति-सम्बन्धी समस्त बातें एकत्रित कर दी हैं । यह बड़ा उप- 
योगी ग्रंथ है सिक्ख सम्प्रदाय के लोग इसको बर्ड आदग की हृष्टि से 
देखते हैं। त्रज्मभापा-साहित्य का इतना बड़ा ग्रन्थ सूर सागर को छोड़ 
कर अन्य नहीं हे । इस ग्रन्थ में ज्ञितनो रचनायें गुर गोविन्द्सिह की 
निञ्ञ की हैं उनके सामने श्री मुख वाक पातसाहों इस लिखा है। अन्य 
रचनाओं के विषय में यह कहा जाता है कि वे गुरू गोवन्द््सिहजी के 
द्वारा रचित नहीं हैं वे इयाम ओर राम नामक दो अन्य कवियों की कृति 
हैं जो उनके आश्रित थे। उक्त ग्रन्थ की कुछ ग्चनाय नीचे उपस्थित 
की जाती हैं। उनको पढ़ कर आपलोग समझ सकेंरो कि वे कसी हैं और 
उनके भाव ओर भाषा में कितना सॉन्दिय्य एवं लात्त्यि है। पहले गुरू 
गोविन्दर्सिह को निम्र रचनाओ को हो देखिये: -- 
१>चक्र चिन्ह अरू बरन जात 

अरू पॉत नहिंन जेहि । 

रूप रद अरू रेख भेंख 
कोउ कहि न सकते केहि । 
अचल  सूरति अनभव 
प्रकास अमितोज कहिज्जे । 
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कोटि इन्द्र इन्द्राणि साहि 

साहाणि गणिऊंं। । 
जिरुवण सहीप सुर नर अखुर 

नेति नेलि वर्णत कहते । 
तव॒सरब नाम कत्थय कचन 

कमे नास वरणत खुमत ।. 


२--प्रभु जू तो कहें लाज हमारी । 
नील कण्ठ नर हरि नाराखथन 
क्‍ नोल बसन  बनवारी ।ै। 
परस पुरुष परमंसर स्वासो 
पावन पवन अहारी । 
साधव सहा ज्योति मधु 
सदन सान सुकुद सुरारी । 
निविकार निजु र निद्रा बिन 
निबिध नरक निवारी । 
किरपासिधु काल जय द्रसी 
कुकत प्रनासन कारी । 
धनुपोनि घ्वत सान धराधर 
अन विकार असख्ि धारी | 
हों सलि सन्‍द चरनसरनागत 
कर गहि लेह उबारी । 
३--जीति फिरे सब देस दिसान को 
बाजल ढोल  मदंग नगारे । 
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गूजलत गढ़ गजोान के खुदर 
हींसत ही हय राज हजारे । 

भूत सविक्ख मसवान के भ्रपति 
कौन गने नहीं जात विचारे ! 

ओआरी पति आ्री समगवान मजे. बिन 
अन्त को अन्लतक धाम सितारे । 

४--दीनन की प्रति पालि करें नित 
सन्‍त उद्यारा गनीसन गारे । 

पच्छ परत नग नाग नराधिप 
सर्व समे सब को प्रति पारे। 

पोखत हे जल में थल में पल में 
कलि के नहीं कमे चिचारे । 
दीन दयाल दयानिधि दोखन द 
देखत हे पर देत न हारे । 

७५--मेरू करो लण ते मोहि जाहि 
गरीब नेवाज न दूसरो तोसों । 

भूल छामोी हमरी प्रभु आप न 
भमूलन हार कहँ कोउ मोसों । 
सेव करी तुमरी तिन के सभ ही | 
गृह देखिये द्रव्य भरो सो। 

था कलि सें सब काल कृपानिधि 
भारी मजान को 'सारो भमरोसो। 


अब द््म ग्रन्थ साहब की कुछ अन्य रचनायें भी देखिये :--- 
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१--रारि पुरंदर कोपि कियो इत 


जुद्ध को देंत जरे उत केसे । 
स्थास घटा छुमरो घन घोर के 
घेरि लियो हरि को रवि लेसे ! 
सक्र कमान के बान लगे सर 
फोंक लसे अरि के उर प्से । 
सानो पहार करार सें चोंच 
पसार रहे सिस्ु सारक जेसे । 
मोन सरझाने कंज खंजन खिसाने 
अलि फिरत दिवाने बन डोलें जित तित ही 
कीर आओ कपोत बिंच कोकिला कलापी 
बन छूटे फूटे फिरें मन चेन ह़' न कितहीं । 
दारिम दरकि गयो पेखि दसनन पॉँति 
रूप ही की काँति जग फेलि रहो सित ही । 
ऐसी गुन सागर उजागर खुनागर है लीनो 
सन मेरो हरि नेन कोर चित ही । 
३--चतुरानन सो बतिया खुन ले 
सुनि के दोउ ओननि में धरिसे। 
उपसा को जबे उमगे सन तो 
उपसा भसरगवानहि की करिये । 
परिये नहीं आन के पॉसन 
पे हरि के गुरु के छिज के परिये। 
जेहि को जुग चारि में नाम जप्यो 


तेहि सों लरिये, मरिये, तरिये। 
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४--जेहि म्ग राखे नेंन बनाय । 
अंजन रेख स्थाम पे अटकत खुदर फांद चढ़ाथ। 
सग मद देत जिने नरनारिन रहत सदा असमूझाय । 
तिनके ऊपर अपनी शूचि सो रीकि स्थाम बलि जाथ । 


७५--सेत धरे सारी वृष मान की कुमारी 
जस ही की मनो बारी एऐसो रची हे न को दई। 
रभा उरबसी और सची सी मेदोदरी 
पे ऐसी प्रभा काकी जग बीच ना कछू भई। 
मोतिन के हार गरे डार रुचि सो सिगार 
स्पाम जू पे चली कवि स्थाम रस के लई । 
सेत साज साज चली खाँवरे के प्रोति काज 
चाँदनी में राधा मानो चाँदनो सो हे गई : 


गुरू गोविन्दर्सिह की भाषा साहित्यिक ब्रज्ञभापा है. इसमें कोई सन्देह 
नहीं । उसमें ब्रज्ममापा-सम्बन्धी न्तियमां का अधिकतर पालन हुआ है । 
किसी किसो स्थान पर णकार का प्रयाग सनकार के स्थान पर पाया जाता 
है। किन्तु यह पंजाब के बोढूचाल का प्रभाव है। काई कोई शब्द भी 
पंजाबी ढंग पर व्यवह्त हुये हैं। इसका कारण भा प्रान्तिकता ही हैँ । 
परन्तु इस प्रकार के शब्द इतने थोड़ हे कि उनसे ब्ज्ञमाषा की विशेषता 
नष्ट नहीं हुई है । कुछ दशमग्नथ साहब ऐसी ही मापा में लिखा गया 
है, जिससे यह ज्ञात होता है कि उस समय बव्रजभांपा किस, प्रकार 
सवतन्र समाहत थी । इस पंथ में कहीं कहीं पंज्ञात्री सापा को 
भी कुछ रचनायें मिल जाती है. किन्तु उनकी संख्या बहुत थोड़ी है । 
पोड़िया में लिखा गया चंडीचरित्र ऐसा ही हूं । ज़फ़रनामा फ़ास्सी 
भाषा में हे, यह में पहले बलल्या चुका हैं । अपने ग्रथ में गुरुगोविन्द सिंह 
ने इतने अधिक छंदों का व्यवहार किया हैं जितने छंदा का व्यवहार आचार्ट 


( रे८टर ) 


केशवदास को छोड़ कर हिन्दी का अन्य कोई कवि नहीं कर सका। इस 
ग्र'थ में युद्ध का वणन बड़ा ही ओजमय है। ऐसे ऐसे छंद युद्ध के वणनों 
में आये हैं जो अपने शब्दों को युद्धानु इल बना छेते हैं। कहीं कहीं इस 
प्रकार के शब्द लिखे गये हैं जो युद्ध-कालिक दृश्य को सामने ला देते हैं 
ओर जिनके पढ़ने से युद्ध की मार काट. शास्त्रों का झगत्कार. वाणों की 
सनसनाहट ओर अस्त्रों के परस्पर टकराने की ध्वनि श्रत्रणगत होने छगती 
है । जसे 
तागिड़द॑ तीर॑ छागिड़दं छूट । 


बागिड़दं बोर लागिडदं त्ट॒ट , इत्यादि 


मेरा विचार है कि यह विद्याल ग्रन्थ हिन्दीसाहित्य का गौरव हैं, ओर 
इसकी रचना कर के गुरू गोबिन्द सिंह ने उसके भाण्डार को एक ऐसा 
उज्ज्वल ग्त्न प्रदान किया है. जिसकी चमक दमक विचित्र ओर अद्भुत हे । 


आदि ग्रन्थ साहब में शान्‍्त रस का प्रवाह बहता है । उसमें त्याग 
ओर विराग का गीत गाया गया है. उससे सम्बन्ध ग्खने वाली दया. उदा- 
सता. शान्ति एवं सरलता आदि गुणों की ही प्रशंसा को गयी है। सह 
शिक्षा दी गयी है कि मानसिक विकारा को दर करो ओर ठुद्वान्‍्त इन्द्रियां 
का दमन । परन्तु उसको हृष्टि संसार-शरीर के उनस्त रोगा के शझमन को 
ओर उतनी नहों गयीं जो उस पवित्र ग्रस्थ के सदाशय-मार्ग के कंटक 
स्वरूप कहे ज्ञा सकते है। दशम अन्ध साहबकी रचना कर गुर गोविदसिद्द 
ने इस न्‍्यूनना की पूत्ति को हैं। उन्होंने अपने ग्रन्थ में ऐसे उत्तेजक भाव 
भरे हैं जिससे ऐसी शक्ति उत्पन्न हो जो कंटक भूत प्राणियों को पूर्णतया 
विध्वंस कर सके । इस शक्ति के उत्पन्त करने के लिये ही उन्होंने अपने 
ग्रन्थ में युद्धों का भी वर्णन ऐसी प्रभाव शाह्वी भाषा में किया है ज्ञो एक 
बार निर्जीव को भी सज्जीव बनाने में समर्थ हो। इसी उद्देश्य से उन्होंने 
सप्तशती के तीन तीन अनुवाद किय्रे। पौड़ियों में जो तोसरा अनुवाद 
हे, उसमें वह ओजस्विता भरी है जो सब्ी रगो में भी रक्त संचार करती 
है। कृष्णावतार में खद़सिह के युद्ध का ऐसा ओजमय वणन हे जिसे 


( 


पढ़ने से कायर-हृदय भी बीर बन सकता है । ऐसे ही विचित्र वणन और 
भी कई एक स्थक्वों पर हैं। यथा समय हिन्दू जाति में ऐस आचार्य्य 
उत्पन्न होते आये हैं जो समयानुलार उसमें ऐसी शक्ति उत्पन्त करते 
जिससे वह आत्म-सक्षण में पूणतया समथ होती । उत्तर भारत में गुरु 
गोबिद्सिह ओर दक्षिण भारत में स्वामों रमदास सत्रहवी सदी के ऐस ही 
आचार्य थे। गुरु गोविंदसिह ने पंजात्र में सिक्खों द्वारा महान शक्ति 
उत्पन्न की, उ़्वामो रामदास ने शिवा जो ओर महागष्टठ जाति की ग्गों में 
बिजली दोड़ा दो । इस दृष्टि से दशभ ग्रन्थ की उपयोगिता कितनी हे 
इसका अनुभव हिन्दों भाषा भाषी विद्वान स्वयं उस ग्रन्थ को पढ़कर कर 
सकते हैं । 


८३). 


नप्पा 


इस सत्रहवों शताब्दी में एक प्रम-मार्गी कवि नेवाज भी हो गये हैं। 
कहा जाता हे कि ये जाति के ब्राह्मण थे ओर छत्रसाल के दरबार में गहते 
श्रे। ये थे बड़े रसिक हृदय । जहां गारे छाल पुरोहित बीर रस की रचनायें 
कर महागज़ छत्रसाल में ओज भरते रहते थे। वहाँ ये खझांगार रस की 
रचनाये कर उन्हें शिझाते रहते थे ! नेवाज नाम के तीन कवि हो गये हैं। 
इन तीना की रचनाय॑ मिल जुल गई हैं। किन्‍्तु सरसता अधिक इन्हीं की 
रचना में मानी गयी है। इनका नेवाज्ञ नाम अआ्रामक है। क्‍यों एकन्राक्षण 
ने कवितामं अपना नाम नेवाज' रक्खा. इसका उल्लेख कहीं नहीं मिलता । 
छत्रसाल ऐसे हिन्द भाव-सम्पन्त राजा के यहां रह कर भी उनका नेवाज 
नाम से परिचित होना कम आश्चय्य जनक नहीं । जो हो. परन्तु हिन्दी 
संसार में जितने प्रमोन्‍्मत्त कवि हुये हैं उनमें एक यह भी हैं। इनकी 
रचना की मधुरता ओर भावमयता को सभी ने प्रशंसा को है। इनको 
भाषा सरस व्रजभाषा है। व॒न्देलखंड में रह कर मो वे इसनो प्रांजछ ब्रज- 
भाषा छिख्व सके. यह्‌ उनके भापाधिकार को प्रकट करता हैं। उनके दो 
पद्म देखिये:-- 


(१) देखि हमें सब आपुस में जो 
कछू मन भाव सोई कहती हें। 


( शरे८४ ) 


ए घरहाई लगाई सबे निसि 
दोस नेवाज हमें दृहती हैं । 
बातें चबाव मरा सुनि के 
रिसिआवत पे चुप हू रहती हें। 
कान्ह पियारे तिहारे लिये 
सिगरे ब्रज को हँसियो सहती हैं । 
(२) आगे तो कीन्हीं लगा लगी लोयन 
केसे छिपे अजह' जो छिपावत | 
ते अनुराग को सोध कियो 
बज की वनिता सबयों ठहरावत | 
कोन सकोच रघाो हे नेवाज 
जो तू तरस उनहं तरसावत !' 
बावरी जो ये कलंक लग्योँ तो 
निर्संक हो क्‍यों नहीं अंक लगावत । 
(२) 
अटारहवीं शताब्दी प्रारंभ करने के साथ सब से पहले हमारी हृष्टि 
महाकवि देवदत्त पर पड़ती हैं। जिस ह॒ृष्टि से देखा जाय इनके महाकवि 


क 


होने में संदेह नहीं । कहा जाता है इन्हाने बह्दत्तः ग्रंथां की रचना की । 
हिन्दी भाषा के कवियों में इतने श्रथां को रचना ओर किसो ने भी की है 
इसमें संदेह है । इन के महत्व ओर गोग्व को देख कर ब्राह्मण जाति के दो 
विभागा में अब तक द्वंद चल गहा है। कुछ लांथ सनाह्य कह कर इन्हें 
अपनी ओर खींचते हैं. ओर कोई कान्यकुष्ज कह कर इन्हें अपना बनाता 
है। पंडित शाल्म्राम शास्त्री ने. थोर्ड दिन हुये, माघुरी' में एक लम्बा लेख 
लिख कर यह प्रतिपादित किया हे कि महाकवि देव सनाह्य थे। में इस 
विवाद को अच्छा नहीं समझता । वे जो हो, किन्तु हैं ब्राह्मण जाति के 
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और ब्राह्मण जाति के न भी हा तो देखना यह है कि साहित्य में उनका 
क्या स्थान है । मेरा विचार हे कि सब वातों पर दृष्टि रख कर यह कहना 
पड़ेगा कि ब्रजभाषा का मुख उज्ज्वल करनेवाले जितने महाकवि हये हैं 
उन्हीं में एक आप भो हैं। एक दो विषयों में कवि-कम्म करके सफलता 
लाभ करना उतना प्रशंसनीय नहीं, जितना अनेक विषयों पर समभाव से 
लेखनी चला कर साहित्य-द्षेत्र में कीर्ति अजन करना । वे रीति-प्र'थ के 
आचार्य ही नहीं थे ओर उन्होंने काव्य के दसो अंगों पर लेखनी चला 
कर ही प्रतिष्ठा नहीं छाभ की, वेदान्त के विषयों पर भो बहुत कुछ लिख 
कर वे सर्व देशीय ज्ञान का परिचय प्रदान कर सके हैं । इस विषय पर 
उनकी 'बह्मदशन-पचीसी', 'तत्वदशन पचीसी', 'आत्म दशेन-पचीसी'” 
ओर 'जगत दर्शन पचीसोी' आदि कई अच्छी रचनायें हैं । उनके 'नीत 
शतक, रागरत्राकर', 'जाति वितास', वृक्ष विछास आदि ग्रथ भी अन्य 
विषयों के हैं ओर इनमें भी उन्‍्हाने अच्छी सहृदयता ओर भावुकता का 
परिचय दिया हैं। उनका देव प्रपंच माया' नाटक भी विचित्र है । इसमें 
भी उनका कविकम्म विशेष गोरव रखता है। #गार रस का क्या पूछना ! 
उसके तो वे प्रसिद्धि-प्राप्त आचार्य हैं, मेगा विचार है कि इस विषय में 
आचाय केशवदास के बाद उन्हीं का स्थान है । उनकी गर्चनाओं में रीति 
ग्रथों के अतिरिक्त एक प्रवन्ध-काब्य भी हैं जिसका नाम देव-चग्त्रि/ है, 
उसमें उन्‍होंने भगवान कृष्ण चन्द्र का चरित्र बणन किया हे। प्रेम 
चंद्रिका' भी उनका एक अनूठा ग्रथ हैं, उसमे उन्हाने स्वतंत्र रूप से प्र मं 
के विपय में अनूठी रचनायें की है। कवि-कम्म क्‍या है ? भापा और भावों 
पर अधिकार होना ओर प्रत्येक विषयां का यथा तथ्य चित्रण कर देना । 
देव जी दीना बाता में दक्ष थे! मसत्रहवीं ओर अद्भाग्हवीं शवाब्दी में यह 
देखा ज्ञाता है कि उस समय जितने बड़े बड़े कवि हुये उनमें से अधिकांश 
किसी गाज़ा-महाराजा अथवा अन्य प्रसिद्ध छक्ष्मी पात्र के आश्रय में रहे । 
इस कारण उनकी प्रशंसा में मो उनको बहुत सी रचनाय करनी पड़ीं। 
कुछ छोगों की यह सम्मति है कि ऐसे कवि अथवा महाकवियों से उच्च 
कोटि की रचनाओं ओर सच्ची भावमय कविताओं के ग्चे जाने की आशा 
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करना विडम्बना मात्र है। क्‍योंकि ऐसे लोगों के हृदय में वह उछूबासमय 
उच्च भाव उत्पन्न हो ही नहीं सकते जो एक आत्म-निभर स्वतंत्र अथच 
मनस्त्री कबि अथवा महाकवि में स्व्रभावत: उद्धत होते हैं । उन्सम्रुक्त कवि 
कम्म हो कवि-कर्म्म है, जिसका काय्य चित्त का स्वतंत्र उद्गार है । जो 
हृदय किसी को चापल्लसी अथवा तोषामोद में निरत हे ओर अपने आश्रय- 
दाता की इच्छानुसार कविता करने के लिये विवश है. या उसकी उचित 
अनुचित प्रशंसा करने में व्यस्त हे, वह कवि उसरल्न को क्लेसे प्राप्त कर 
सकता है ज्ञो स्वभावतया तरंगायमान मानस-उदधि से प्राप्त होते हैं । मेरा 
विचार है, इस कथन में सत्यता है । परन्तु इससे इस परिणाम पर नहीं 
पहुंचा जा सकता कि कोई कवि किसी के आश्वित रह कर सत्कवि या 
महाकवि हो हो नहीं सकता । क्‍योंकि प्रथम तो कवि स्वाधीनता-प्रिय 
होता है. दूसरी बात यह कि कवि का अधिकतर सम्बन्ध प्रतिमा से हे । 
इसलिये किसो का आश्रित होना उसके कवित्व गुण का वाधक नहीं हो 
सकता । किसी आत्म विक्रयी की बात ओर हे। हां. वंवन-रहित करिसो 
स्वतंत्र कवि का महत्व उससे अधिक है, यह बात निस्संकोच भाव से 
स्वीकार की जा सकतो है! कविवर देवदत्त में जो विलक्षण प्रतिभा विक- 
सित हृष्टिगत होतो हैं उसका मुच्य कारण यहो हे कि वे स्वतंत्र प्रकृति के 
मनुष्य थे, जिससे वे किसी के आश्रय में चिरकाल तक न रह सक । जिस 
दरबार में गये उसमें अधिक दिन ठदस्ना उन्हें पसंद नहों आया | माह्यूम 
होता है कि बंधन उनको प्रिय नहीं था। मं समझना हूं. इसमे हिन्दी 
साहिलदको छाम ही हुआ । क्योंकि उनके उन्मुक्त जीवनने उनले अधिकतर 
ऐसी रचनायें करायों जो सवथा स्वतंत्र कहो जा सकतो हैं। प्रत्येक भाषा 
के साहित्य के लिये ऐसी रचनायें हो अधिक अपेक्षित होती हैं, क्योंकि 
उनमें वे उन्मुक्त घारायें बहती मिलती हैं जो पराधीनता एवं स्वाथपरता 
दोष से मलिन नहीं होतों । कविबर देवदत्त की ग्चनाओं का जो अंश 
इस ढंग में ढला हुआ है वही अधिक प्रशंसनीय है और उसी ने उनको 
हिन्दी साहित्य में वह उच्च स्थान प्रदान किया है जिसके अधिकारों हिन्दी 
संसार के इनेगिने कवि-पुंगव ही हैं। मिश्र बंधुओं ने अपने म्रंथ में देव 
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जी के सम्बन्ध में निम्नलिखित कवित्त लिखा हैः--- 
सर खर तुलसी खुधाकर नच्छत्न केसो, 
सेस कविराजन को जहुग॒नू गनाय के। 
कोऊ परिपूरन 'भगति दिखरायो अब, 
... काव्यरीति मोसन झुनह चित लाय के । 
देव नम मंडल समान हे कबीन मध्य, 
जामें मानु सितमानु तारागन आय के । 
उदे होत अथवत चारों ओर भ्रमत पे, 
जाको ओर छोर नहिं परत लखाय के। 
इससे अधिक लछाग सहमत नहीं हैं, इस पद्म ने कुछ काल तक हिन्दी 
संसार में एक अवांछित आंदोलन खड़ा कर दिया था । कोई कोई इस 
रचना को अधिक रंजित समझते हैं ! परन्तु म॑ं इसको विवाद-योग्य नहीं 
समझता | प्रत्येक मनुष्य अपने विचार के लिये स्वतंत्र है। जिसने इस 
कवित्त की रचना की उसका विचार देव जी के विषय में ऐसा हो था । 
यदि अपने माव को उसने प्रगट किया तो उसको ऐसा करने का अधिकार 
था। चाहे कुछ छोग उसको वक्दष्टि से दे. परन्तु मेरा विचार हे कि यह 
कवित्त केवल इतना हो प्रगट करता है कि देव जी के विषय में हिन्दी संसार 
के किसी किसी विदग्य जन का क्या विचार है । में इस कवित्त के भाव को 
इसो कोटि में प्रहणम करता हू' और उससे यही परिणाम निकालता हूं कि 
देव जी हिन्दी साहित्य-क्षेत्र में एक विशेष स्थान के अधिकारों हैं। कोई 
भाषा समुन्नत होकर कितनी प्रोढ़ता प्राप्र करती है देव जी की भाषा 
इसकः प्रमाण हे। उनका कथन हें:-- ह 
कविता कामिनि सुखद पद सुबरन सरस खुजाति 
अलंकार पहिरे बिसद अदभुत रूप लखाति । 
में देखता ह' कि उनकी रचना में उनके इस कथन का पूृण विकास है 
जितनी वातें इस दोहे में हें वे सब उनकी कविता में पायी जाती हें । 
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उनकी अधिकतर रचनायें कवित्त ओर सवबेया में हैं। उनके कक्िततों 
में जितना प्रवल प्रवाह, ओज, अनुप्रास ओर यमक की छटा है. बह विल- 
क्षण है। सबयों में यह बात नहीं है. परन्तु उनमें सरसता ओर मधुरता 
छलकती मिलती है। दो प्रकार के कवि या महाकवि देखे जाते हैं. एक की 
रचना प्रसादमयी ओर दूसरे की गम्भीर, गहन विचारमयी ओर गृढ़ होती 
है । इन दोनों गुणों का किसी एक कवि में होना कम देखा जाता है. देव 
जो में दोनों बातें पाई जाती हैं ओर यह उनकी उल्लेखनीझ विशेषता है। 
मानसिक मावों के चित्रण में, कविता को संगीतमय बनाने में मावानुकूल 
शब्द-विन्यास में, मावानुसार शब्दा में ध्वनि उत्पन्न करने में ओर कविता 
को व्यंजनामय बना देने में महाकवियां की सी शाक्ति देव जी में पायी 
जाती है । 

प्राय: ऐसे अवसर पर लोग तुलनात्मक समाछोचना को पसन्द करते 
हैं। इसमें संदेह नहीं कि ऐसा करनेस एक से दसरे का उत्कप दिखाने में 
बहुत बड़ी सहायता प्राप्त होती हैं। परन्तु ऐसी अवस्था में, निणय के 
लिये दोनो कवियों की समस्त रचनाओं को आलोचना होना आवश्यक है 
यह नहीं कि एक दूसरे के कुछ समान भाव के थोड़े से पद्मों को ले कर 
समालोचना की जाय ओर उसी के आधार पर एक से दूसरे को छोटा या 
बड़ा बना दिया जाय । यह एक देशिता है । कोई कवि दस बिफयों को 
लिख कर सफलता पाता है ओर कोई दो चार बिपयों को लिख कर ही 
कृतकाय्य होता है। ऐसो अवस्था में उन दोनों के कतिपय विषयों को 
लेकर ही तुलनात्मक समालोचना करना समुचित नहीं । समालोचना के 
समय यह भो बिचारना चाहिये कि उनको रचना में छोक-मंगल की 
कामना ओर उपयोगिता कितनी हैँ । उसका काव्य कोन सा संदेश देताहे | 
ओर उसकी उपयुक्तता किस कोटि की है। बिना इन सब बातों पर विचार किये 
कछ थोड़ेसे पद्मोंको लेकर किसी का महत्व प्रतिपादन युक्ति संगत नहीं । 
अतण्व में यह मीमांसा करनेके लिये प्रस्तुत नहीं हू कि जो हिन्दी संसारके 
महाकबि हैं उनमेंसे किससे देव बड़ हें ओर किससे छोटे । प्रत्येक विषय में 
प्रत्येकको महत्व प्राप्त नहीं होता, ओर न सभी विषयों में सत्र को उत्कप 
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मिछता । अपने अपने स्थान पर सब आदरणीय हें. ओर भगवती वोणा 
पाणिके सभी वर पुत्र हैं । कविवर सूरदास और गोस्वामी तुलसोदास क्षण- 
जन्मा पुरुष हैं. उनको वह उच्चपद प्राप्त है जिसके विषय में किसी को तक 
वितक नहीं । इसलिये मेंने जो कुछ इस समय कथन किया है, उससे 
उनका कोई सम्बन्ध नहीं ॥। 
अब में आप लोगो के सामने देव जो की कुछ रचनायें उपस्थित 
करता हु ।' आप उनको अवछोकन करें ओर यह बिचारें कि उनकी 
कविता किस कोटि की है ओर उसमें कितना कवि-कम्म हैः-- 
(१) पॉँयन नृपुर मंजु बज कटि 
किकिनि में धुनि को मधुराई। 
साँवरे अंग लगे पट पीत हिये 
हलसे बन माल खुदाई । 
माथे किरीद बड़े ह॒ग चंचल क्‍ 
मंद हेंसी सुखचन्द जुन्हाई । 
जे जग मंदिर दीपक सुन्दर 
श्री बज दूलह देव सहाई । 
(२) देव जू जो चित चाहिये नाह तो 
नेह निबाहिये देह हत्यो परे 
जो समझाइ खुझाइये राह 
अमारग में पग धोखे धस्पों परे 
नीके में फीके ही आँख 'मरो कत 
ऊंचे उसास गरो क्‍यों 'भच्यों परे। 
रावरो रूप पियो अँखिधान मरोसो 
भन्यो उवच्यो सो दच्यो परे। 
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(३) भेष मये विष मसावलते भ्षन 
मूख न भोजन की कछु इंछो । 
सीचु की साधन सोंधे को साध 
न दूध खुधा दथधि माखन छो छो । 
चंदन तो चितथां नहि. जात 
चुमीचित साहि चितोन तिखछो । 
फूल ज्यों सल सिला सम सेज 
क्‍ विछोनन बीच बिछी जनु बाछो । 
(४) प्रेम पैयोधि परे गहिरे आभिमान 
को फेन रह्यो गहि रे मन । 
काोप तरंगनि सा बहिरे पछिताय 
. पुकारत क्यों बहिरे मन । 
देव जू लाज-जहाज ते कृदि 
रह्या छुख मृंदि अजों रहि रे सन । 
जोरत तोरत प्रीति तुही अब 
लेरी अनोति तुही सहिरे सन। 
(५) आवत आयु को द्योस अधोत 
गये रवि त्यों आँधियारिये ऐहे। 
दाम खरे दे खरीद करो गुरू 
सोह की गोनी न फेरि बिके हे । 
देव छितीस की छाप बिना 
जमराज जगाती महादुख देहे। 
जात उठी पुर देह की पेंठ अरे 


बनिये बनिये नहिं रहे । 
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(६) ऐसो जो हों जानतो कि जे है तू विषे के संग 
एरे सन सेरे हाथ पाँव तेरे तोरतों। 
आज़ु लॉ हो कत नरनाहन की नाहों खुनि 
नेह सों निहारि हेरि बदन निदहोरतों। 
चलन न देतो देव चंचल अचल करि 
' चाव॒क चितावनीन मारि मंद सोरतो । 
भारो प्रेम पाथर नगारो दे गरें सो बाँधि 
राधावर बिरद के बारिधि सें बोरतो। 
(9) गुरु जन जावन मिल्यों न भयों दृढ़ दि 
सथ्यो न विवेक रई देव जो बनासखंगों । 
माखन घमुकुति कहाँ छाड्यो न सुग॒ति जहाँ 
नेह बिन सगरों सवाद खेह नायथगों। 
बिलखत बच्यों सूल कच्यों सच्यो लो'स मांडे 
यो कीोप आँच पच्यो मदन छिनायगो । 
पायो न सिरावनि सलिल छिसमा छींटन सो 
दूध सो जनम बिन जाने उफनायगों । 
(८) कथा में न कथा सें न तीरथ के पंथा सें न 
पोधी में न पाथ में नसाथ की ब्सीति में। 
जश्ा में न मूंडन न लिलक जिपंडन न 
नदी कृप कु'डन अन्‍न्दान दान रीति मं । 
पीठ मठ मंडल न कुंडल कमंडल न 
मालादंड सें न देव देहर की सोीति में । 
आपु हो आपार पाराचार प्रश्च॒ प्ररि रद्यो 
पाइए प्रगट परमेसर  प्रतोति में 
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(९) संपति में ऐंठि बैठे चौतरा अदालति के 
विपति में पेन्हि बेठे पाँय झुन झुनियां। 
जे तो खुख संपति तितोई दुख बिपति :में 
संपत्ति में मिरजा विपति परे धुनियां। 
संपति ते बिपति बिपति हूँ ते संपर्ति हे 
संपति आओ 'बिपति बराबरि के गुन्तियां। 
संपत्ति में कांय कांप बिपति में मांस भांय 
कांय कांय सांय सांस देखी सब दुनियां । 
१०--आई बरसाने ते बुलाई बृषसान खुता 
निरखि प्रभानि प्रभा मानुकोी अथ गयी । 
चक चकवान के चकाये चक चोटन सों 
चोॉकत चकोर चकचोंधी सी चके गयी । 
देव नन्‍्द नन्‍्दन के नेनन अनन्दम्थी । 
नन्‍्द जू के मंदिरनि चंदमयी छे गयी । 
कंजन कलिनम्थी कुजन नल्िन मथी | 
गोकुल की गलिन अलिनम्थी के गर्या । 
११--आओचक अगाघ सिध स्थाही को उसड़ि आयो 
तामें तीनो लोकब्रूड़ि गये एक संग सें । 
कारे कारे आखर लिरे जु कारे कागर 
सुन्धारें करि बाँचे कोन जांचे चित भंग में 
आंखिनि में तिमिर अमावस की रैनिजिमि 
जम्बू जल वुद जम॒ना जल तरंग में । 
यों हं। मन मेरो सेरे काम को न रह्यो माई 
स्थाम रह छो करि समायो स्थाम रक्ञ में। 
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१२-रोशि रोझि रहसि रहसि हँसि हैँ सि उठे 
सांसे भरि आँस भरि कहति दई दई। 
चोंकि चॉकि चकि चकि उचकि उचकि देव 
जकि जकि बकि बकि परति यई बई। 
दुहूँन को रूप गुन दोड बरनत फिरें 
, घर न थिराति रीति नेह की नई नई। 
मोदि मोहि सन भयो सोहन को राधिका मे 
राधिका हूं मोहि मोहि मोहनमयी भई। 
१३-जबते कुंवर कान्ह रावरी कलानिधान 
कान परी वाके कहें सुजस-कहानी सी। 
तब ही ते देव देखी देवतासी हँसति सी 
खीझति सी रीझति सी रूसति रिसानी सी । 
छोही सी छली सी छीनि लीनी सी छकी सी 'छिन 
जकी सी टकी सी लगी थकी थहरानीसी । 
बीधी सी विधी सी विष बूड़ी सी बिमोहित सी 
बेठी बाल बकति बिलोकति बिकानी सी। 
१४- देखे अनदेखे दुख दानि भये खुखदानि 
सखत न आँख सुख सोश्बो हरे परो। 
वानि पान सोजन सुजन गुरूजन भूले 
देव दुरजन लोग लरत खरे परो । 
लागो कौन पाप पल एकौ न परति कल 
दूरि गधो गेह नथों नेह नियरे परो। 
हो तो जो अजान तो न जानतो इतीकु विथा 
मेरे जिये जान तेरो जानियो ग़रे परो। 


( ३६४७ ) 


१५-तेरो क्यो करे करि जीव र्यो जरि जरि 
.. हारी पाँय परि परि तऊ तें न का सम्हार । 
ललन बिलोके देव पल न लगाये तब 
यों कल न दीनी तें छलन उछलनहार । 
ऐसे निरमोही सों सनेह वाँधि हों बधाई 
आपु विधि बूंड्यो मांझ वाधा सिंधु, निराधार 
एरे मन मेरे तें घनेरे दुख दीने अब 
ए केवार देके तोहि सूृ दि मारों एक बार। 
देव की भाषा साहित्यक प्रज़भाषा है ओर उनकी लेखनी ने उसमें 
साहित्यिकता की पराकाष्ठा दिखलायी है। उनकी रचनाओं में शब्द 
छाल्त्य नतेन करता दृष्टिगत होता है। और अनुप्रास इस सरसता से 
आते हैं कि अलंकारों को भो अलेकृत करते जान पड़ते हैं; यह में 
स्वीकार करू गा कि उन्होंने कहीं कहीं अनुप्रास, यमक आदि के लोभ में 
- पड़ कर ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है जो गढ़े अथवा तोड़े-मोरोड़े जान 
पड़ते हैं। परन्तु वे बहुत अल्प हैं ओर उनकी मनोहर रचना में आकर 
मनोहरता ही ग्रहण करते हैं अमनोहर नहीं बनते । श्रजभाषा के जितने 
नियम हैं उनका पालन तो उन्होंने किया ही है, प्रत्युत उसमें एक ऐसी 
सरस धारा भी बहा दो है जो बहुत ही मुग्ध करी हे ओर जिसका अनुकरण 
बाद के कवियों ने अधिकतर किया है। उनकी रचनाओं में अन्य प्रान्तों 
के भी शब्द मिल जाते हैं, इसका कारण उनका देशाटन है । परंतु वे उनमें 
ऐसे बठाले मिलते हैं जेसे किसी सुन्दर स्वणाभरणमें कोई नंग । इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि कविवर देवदत्त महाकवि थे ओर उनकी रचनाओं में अधि- 
कांश महाकवि कीसी महत्तायें मौजूद हैं।। 


इस शताब्दी में देव के अतिरिक्त भिखारी दास. श्रो पति, कवीन्द्र 
गुमान मिश्र, रघुनाथ, दूल्ह, तोष ओर रसलीन ये आठ प्रधान रीति म्रंथ 
कार हुये हैं। ये सव ब्जभाषा के कबि हैं, परन्तु प्रत्येक में कुछ न कुछ 


( ३६५ ) 


विशेषता है । इसलिये में प्रत्येक के विषय में कुछ ल्खि देना चाहता हूं । 
में इस उद्देश्य से ऐसा करता हूं कि जिससे त्रजमाणा की परम्परा का 
यथार्थ और पूण ज्ञान हो सके ॥ 


द (१) 

. मिखारीदासजोी की गणना हिन्दी संसार के प्रतिष्ठित रीति प्रन्थकारों 
में है। उन्होंने भी काव्य के सत्र अड्जों पर ग्रन्थ लिखे हैं और प्रत्येक 
विषयों का विवेचन पांडित्य के साथ किया है । कुछ नई उद्धावनायें भी 
को हैं। परन्तु ये सब बातें संस्क्रत काब्य-प्रकाश आदि ग्रन्थों पर ही 
अवलम्बित हैं। हां, हिन्दी-साहित्य-द्षेत्र में उनकी चर्चा करने का श्रेय 
उन्हें अवश्य प्राप्त है। अब तक इनके नो ग्रन्थों का पता छग चुका है 
जिनमें काव्य -निणय ओर श्वृगार-निर्णय विशेष प्रसिद्ध हैं। ये श्री वास्तव 
कायस्थ थे ओर प्रतापगढ़ के सोमवंशी राजा प्रथ्वीपतिसिह के माई 
वाबू हिन्दुपति्सिह के आश्रय में रहते थे, इनकी कृति में वह ओज ओर 
माधुय्य नहीं हे जसा देवज्जीको रचनाओं में है, परन्तु प्रांजछता उनसे इन 
में अधिक है। जेसा शब्द संगठन देवजी की ऋृति में हे वह इनको प्राप्त 
नहीं, परन्तु इनकी माषा अवश्य परिमाजिंत है । इनके ग्रन्थ की मुख्य 
भाषा ब्रजभाषा है. ओर उस पर इनको पूर्ण अधिकार है । किन्तु प्रोढ़ता 
होने पर भो अनेक स्थानों पर इनको रचना शिथिल है। ये कविता में 
विविध प्रकार की भाषा के शब्दों के ग्रहण के पश्षपाती थे । जसा इनके 
दोहों से प्रकट है: -- 

तुलसी गद्ज दुवोी भये सुकविन के सरदार । 
इनकी रचना में मिलो भाषा विविध प्रकार !, 
व्रजमाषा भाषा रुचिर कहे सुमति सब कोय । 
मिले संसकृत पारसिहं पे अति प्रगट ज्ञ होथ। 


यही कारण है कि इनकी रचना में ऐसे शब्द भी मिल जाते हैं जो 
त्रजभाषा के नहीं कहे जा सकते । ये अवध प्रान्त के रहनेवाले थे । 


( ३१९६ ) 
इसछिये इन्होने इच्छानुसार अवधी भाषा के शब्दों का भी प्रयोग किया 
है। फिर भो इनकी माषा असंयत नहीं है ओर एक प्रकार को नियम 
वद्धता उसमें पायो जाती है । इनका काव्य निर्णय' नामक ग्रन्थ साहित्य 
सेवियों में आदर को दृष्टि से देखा जाता है । में इनकी कुछ ग्चनायें 
नीचे लिखता हू ! इनके द्वारा आप इनको कविता-गत विशेषताओं को 
बहुत कुछ जान सकेंगे । 


१--खुजस जनावे 'मगतन ही सों प्रेम करे 
चित्त अति ऊजड़े मजत हरि नाम हें। 
दोन के दुख न देखे आपनो खुखन लेखे 
विप्र पाप रत तन मेन मोहे धाम हैं। 
जग पर जाहिर है धरम निबाहि रहे 
देव दरसन ते लहत बिसराम हें। 
दास जू गनाये जे असजञ्जन के काम हें 
समुझि देखो येई सब सज्जन के काम हें । 
२--कढ़ि के निसंक पैठि जात झु ड झु डन में 
लोगन को देखि दास आनँद पगति है । 
. द्ौरि दौरि जहीं तहीं लाल करि डारति है 
अड्ड लगि कंठ लगिबे को उमगति हे। 
चमक झमकवारी ठमक जमक वारी 
रमक तमकवारी जाहिर जगति हे । 
राम असि राबरे की रन में नरन में 
क्‍ निलज वनिता सी होरी खेलन लगति है। 
३--नैनन को तरसेये कहाँ लों कहाँ 
लो हियो बिरहागि में तेये। 


( शरे९७ ) 


एक घरी न कहूँ कल पेये कहाँ 
लगि प्रानन को कलपेये । 
आवे यही अब जी में विचार 
सखी चलि सोतिहं के घर जेये । 
मान घटे ते कहा घरटि हे जुपे 
प्रान पियारे को देखन पेंये । 
४- दग नासा न तो तप जाल खगी 
न खुगन्ध सनेह के ख्याल खगी । 
सुति जीहा विरागै न रागे पगी क्‍ 
मति रामे रँगी ओ न कामे रँगी। 
तप सें बह्नत नेम न प्रन प्रेम न 
भूति जगी न विभूति जगी । 
जग जन्म ब्रथा तलिनको जिनके 
गरे सेली लगी न नवेली लगी । 
५--कंज सकोच गड़े रहे कीच में 
मीनन बोरि दियो दह नीरन ।ै। 
दास कहे संग हंं को उदास के 
बास दियो है अरन्य गँभीरन । 
आपुस में उपमा उपमेय हे 
नेन ये निंदित हैं कवि धीरन । 
खंजन हू को उड़ाय दिंधो हलके 
करि डान्यो अनह्ू के तीरन । 


आप लोगों ने मतिराम के सोधे सादे शब्द-विन्यास देखे हैं ।थे न 
तो अनुप्रास लाने को चेष्टा करते हैं ओर न अलक्कार पर उनकी अधिक 


( ३६८ ) 


दृष्टि है। फिर भी वेदर्भी रीति प्रहण करके उन्‍होंने बड़ी सरस 
रचना की है। यही बात दासजी के विषय में भो कही जा सकती दै | 
परन्तु मतिराम के शब्दों में जितना कल्लोल हे, जितना सद्भीत है, जितना 
मनोमोहनी शक्ति है उतनी दासजी की रचना में नहीं पायी जाती । उनके 
कोई कोई पद्म इस प्रकार के हें। परन्तु मतिराम के अधिकांश पद्म ऐसे 
ही हैं। दासजी ने श्रीपतिजी के भावों का अधिकतर अपहरण किया 
है ओर उनकी प्रणाली को ग्रहण कर अपने पद्मों में जीवन डाला 
है। परन्तु श्रीपति की शब्द-माला में जो मंजुता मिलती है. दासजी में 
नहीं पायी जातो । फिर भी उनकी रचना कवि-कर्म्म से रहित नहीं है। 
उन्होंने “बिष्णु-पुराण” का भी अनुवाद किया है ओर अमरकोश का भी, 
जिससे पाया जाता है कि उनका संस्कृत का ज्ञान भी अच्छा था । बिष्णु 
पुराण की रचना उतनी सरस और सुन्दर नहीं है। जितनी श्र|गार निणय 
अथवा काव्य-निणय की | फिर भी उसमें कवितागत सोन्‍्दय्य है। हां. 
शिथिलता अवश्य अधिक है । दासजीका काव्य-शास्त्र का ज्ञान उल्लेखनीय 
है। इसी शक्ति से उन्होंने काव्य-रचना में अपनी यथेष्ट योग्यता दिखलाई 
है। रीति ग्रन्थ के जितने आचार्य्य हिन्दी साहित्य में हैं उनमें इनका 
भी आदरणीय स्थान है । 
(२) 

भाव-सोन्दर्य्य-सम्पादन ओर सुगठित शब्द-विन्यास करने में इल 
शताब्दी में देव जो के बाद श्रो पति का हो स्थान है। देव जो की रचना 
में कहीं कहीं इतनी गंभोरता है कि उसका भाव स्पष्ट करने के लिये अधिक 
मनोनिवेश की आवश्यकता होती है। कितु श्री पति जी को रचनाओं में 
यह बात नहीं पाई जाती । वह चाँदनी के समान सुविकसित है ओर माह्ती 
के समान प्रफुछ । जेसो चाँदनी सुधामयी है. वेसी ही वह भी सरस हे | 
जैसी माछती को सुरभि मुग्धकरी है वेलो ही वह भो बिमोहक है । श्रीपति 
जी कान्यकुब्ज प्राह्मण थे, उनका निवास स्थान कालपी में था। उनकी 
विशेषता यह है कि उनका स्वच्छन्द जीवन था ओर हृदय के स्वाभाविक 
उछास से वे कविता करते थे। इसलिये उनकी रचना भो उल्लासमयी हे । 


हे 8 हर. 0 शक" 
सलिलछ का वह निमुक्त प्रवाह जो अपनी स्वतंत्र गति से प्रवाहित होता 
रहता है, जसा होता है, बसी ही उनकी स्वतः प्रवाहिनी कविता भी हे। 
उनका 'काव्य-सरोज' नामक ग्रथ साहित्य-न्षेत्र में उच्च स्थान रखता है । 
दोषों का जेसा विशद्‌ वर्णन समालोचनात्मक दृष्टि से उन्होंने किया हे बेसा 
उनके पहले का कोइ कवि अथवा महाकवि नहीं कर सका । दोषों का इतना 
सूक्ष्म विवेचन उन्होंने किया हे कि महाकवति केशवदास की उच्चतम रचनायें 
भी उनकी दोषदशक दृष्टि से न बच सकीं । इस्र'थ के अतिरिक्त उनके छः 
प्रथ ओर हैं. जिनमें “कवि-कल्पद् म', 'रससागर', “अनुप्रास-विनोद' ओर 
अलंकार-गंगा' विशेष उल्लेखनीय हैं। उन्होंने भी काव्य के सब अ'गों का 
वर्णन किया है। ओर वह भो इस शेली से, जो विशदता और विद्वत्ता से 
पूर्ण है, सेनापति के समान उन्होंने भो ऋतुओं का वणन बड़ो भावुकता के 
साथ किया है। परंतु यह में कहूंगा कि उनके वणन में सरसता अधिक है । 
उनका बर्षा का वणन बहुत ही हृदय ग्राही है। एक्र विशेषता उनमें और 
प'यी जाती है। वह थह कि उन्होंने नेतिक रचनायें भी की हैं ओर उसमें 

अन्योक्ति के आधार अथवा मावमय ब्यंजनाओं के अवल्म्बन से ऐसो 
भावुकता भरदी है कि उनके द्वारा हृदय अधिकतर प्रभावित होता है और 
उसमें सत्प्रवृत्ति जागृत होतो है। उनके इस विषय के कोई कोई कवित्त बढ़े 
ही अनूठ ओर उपयोगी हैं, जो एक आचरणशील उपदेशक का काम यथाव- 
सर करदेते हैं। उनकी कुछ रचनायें नीचे लिखी जाती हैं: - 


१- सारस के नादन को बाद ना खुनात कह 
नाहक ही बकवाद दादुर महा करें। 
श्री पति सुकबि जहां ओज ना सरोजन को 
.. फूलना फूलत जाहि चितदे चहा करे। 
बकन की बानी की विराजत हे राजधानी 
काई सो कलित पानी फेरत हड्दा करे। 
धोंचन के जाल जामें नरई सिवाल व्याल 
ऐसे पापी ताल को मराल ले कहा करे। 


५ छ०० ). 


२--लाल फीको अजल कमल बिन जल फीको 
कहत सकल कवि हथि फीको रूस को। 

बिलु गन रूप फीको, असर को कप फीको 
परम अनूप स्प फीको बिन भूम को । 

अीपति सुकवि महा वेग बिनु तुरी फीको 
जानत जहान सदा जोन्द फीको धूम को । 

में ह फीको फागुन अबालक को गेह फीको 
नेह फाको लिय को सनेह फीको खम को । 

३- तेल नीको तिल को फुलेल अजमेर ही को 
साहय दलेल नीको सेल नीको चंद को । 

विद्या की विवाद नीको रास गन नाद नीको 
कोमल मधुर सदा स्वाद नीको कंद को । 
गऊ नवनीत नीको ग्रीषम को सीत नीको 
अ्रीपति जू मीत नीको बिना फरफंद को । 
जात रूप घट नीको रेसम को पट नीको 
यंसीबट तट नीको नट नीको नंद को । 
४--बेघाहोत फूहर कलपतरू थूहर 
परमहंस चुहर की होल परिपाटी को। 
भूपति मेंगेया होत काम धेनु गेया होत 

द चुयल मयंद गज चेरा होत चाटी को । 

ओ्रो पति सुज़ान 'भने बेरी निज बाप होल 
पुन्न साहि पाप होत साँप होत साटी को। 

निधन कुबेर होत स्थार समसेर होत 

पदिनन को फेर होल मेर होल सादी को । 


की कल कह. क्‍ 
७-“जल भरे झूमेंमानों भमें परसत आय 
दूसहूं दिसान घूमें दोमिनी लये लये। 
धूरि धार धूमरे से धूम से धुंधारे कारे 
धुरवान धारे धावें छवि सों छये छये । 
श्रोपति सुकबि कहे घोरि घोरि घहराहि 
'तकत अतन तन ताप तें तय तये। 
लाल बिनु कैसे लाज चादर रहेगी आज 
कादर करत मोहि बादर नये नये । 
द-“हारि जात बारि जात मालती विदारि जात 
बारिजात पारिजात सोधन में करीसी । 
माखन सी मेन सी सुरारी समखमल सम 
कोमल सरस तन फूलन की छरी सी । 
गहगही गरूई गुराई गोरी गोरेगात 
श्रीपति बिलोर सीसी हगुर सों भरीसी | 
विज्जुथिर धरी सी कनक-रेख करी सी 
प्रवाल छबि हरी सी लखत लाल लरीसी । 
$--मौ रन की भीर लेके दब्छिन समीर धीर 
डालत हे मंद अब तुम था किने रहे। 
है कचरि श्रीपति हो प्रवल वसंत | 
मति मंत मेरे कंत के सहायक जिले रहे | 
जागहि बिरह ज्ुर जोर ते पवन हू के 
पर घूम भूमि पे सम्हारत निते रहे । 
रति को बिलाप देखि करुना अगार कछ 
लोचन को मंदि के तिलोचन चिने रहे । 


५ श8% :) 
इनको रचना में अनुप्रासों की कमी नहीं हैं, परन्तु अनुप्रास इस प्रकार 
से आये हैं कि शब्द माला उनसे कंठगत पुष्पमाला समान सुसज्ित होती 
रहती है। वास्तवमें ये ब्रज्मभाषा-साहित्य के आचाय्य हैं और इनकी रचना 
भाव रूपो भगवान शिव के शिर को मन्दार माला हें। इनकी भाषा 


साहित्यिक ब्रन्नभापा है और उसमें उसकी समस्त विशेषतायें पायी 
जाती हैं | 

कवीन्द्र (उदयनाथ) कालिदास त्रिवेद। के पुत्र थे। इमका एक ग्रथ 
'रस-चन्द्रोदय' नामक अधिक प्रसिद्ध हे। पिता के समान ये भो सरस 
हृदय थे। अपनी रचनाओं हो के कारण इनका कई रॉज-दबारों में 
अच्छा आदर हुआ। इनको भाषा साहित्यिक ब्रज्ञभापा है ओर उसकी 
बिये शता यह है कि उसमें ख्|गार रस का वणन उन्होंने बड़ी ही सरसता 
से किया | उनके कुछ पद्म देखिये:--- 


१--कैसी ही लगन जामें लगन लगाई तुम 

प्रेम की पगनि के परेखे हिसे कसके | 
केतिको छपाय के उपाय उपजाय प्यारे 

तुम ते मिलाय के चढ़ाये चोप चसके । 
मनत कबिंद हमें कुंज में वुलाय कर 

बसे कित जाय दुख दे कर अबस के | 
पगन सें छाले परे, नॉधथिये को नाले पर 

तऊ लाल लाले परे रावर दरस के। 


२--छिति छमता की, परिमिति खदता की केधों 
ताकी हे अनीति सोति जनताको देह की। 

सत्य की खता है सीलतरू की लता हे 
रसता हे के विनीत पर नीत निज नेहकी।! 


( हब्३) 
मनत कविंद खुर नर नाग नारिन की 
सिच्छा हे कि इच्छा रूप रच्छन अछेहकी | 


७ 


पतिव्रत पारावार वारी कमला हे 


5 


साधुता की के सिला है केकला है कुलगेह को। 


'लोप' का मुख्य नाम तोषनिधि है । ये जाति के ब्राह्मण और 
इलाहाबाद जिले के रहने वाले थे। स॒वानिधि नामक नायिका भेद का 
एक प्रसिद्ध ग्रन्थ इन्होंने रचा । यही इनका प्रधान ग्रन्थ है। 
“विनय शतक' ओर 'नख शिख' नामक ओर दो ग्रन्थ भी इनके बताये जाते 
हैं। तोष की गणना ब्रजभाषा के प्रधान कवियाँ में होती है । इनको 
विशेषता यह है कि इनको भाषा प्रोढ़ ओर भावमयी है. । भिश्र वन्बुआं 
ने इनका एक काल हो माना है ओर उसके अन्तगंत बहुत से कवियों 
को स्थान दिया है । उन्हों ने इनकी ग्चना को कसौटी मान कर 
और कवियों को रचनाओं को उसी पर कसा हे । इस प्रकार जो 
कविता उन्हों ने प्रो ओर गम्भीर पायो उसे तोप की श्रेणी में लिखा। 
अन्य हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखनेवाल्ां ने भी तोष को आदश कवि 
माना हे । इनमें यह विशेषता अवध्य हैं कि इन्हीं ने अपनी रचनाओं 
में शिथिल्ता नहीं आने दी, ओर भाषा भी ऐसी लिखी जो टकसाली कही 
जा सकतो हे । उनकी भाषा साहित्यिक ब्रज्भाषा है । और अधिकांश 
निदोष है। डनके कुछ पद्म नीच लिखे जाते हैं । 


१--भूषन भूषित दूषन हीन 
प्रवीन महारस में छवि छाई ,. 
पूरी अनेक पदारध लें जेहि 
में परमारथ स्वार्थ पाई । 
ओ उकतें घुकलतें उलही कवि 
तोष अनोखी भरी चतुराई । 


( ४०४ ) 


होति सब खुख की जनिता बनि 
आवत जो वनिता कविताई । 
२--श्रीहरि को छबि देखिये को अ खियां क्‍ 
प्रति रोमन सें करि देतो । 
बेनन के सुनिवे कहें श्रोन 
जिते चित तू करतो करिहेतो। 
मोदिंग छोड़न काम कछू कहि 
तोष यहे लिखतो बिधि एतो। 
तो करतार इती करनी करि के 
कलि में कल कीरति लेतो । 
रघुनाथ बंदीजन महाराज काशिराज बरिवंड सिंह के राजकवि थे | 
उन्होंने इनको काशी के सन्निकट चोग नामक एक ग्राम ही देदिया था । 
रघुनाथ ने 'रसिक मोहन, काव्य कलाघथर' ओर 'इश्कमहोत्सव' नामक 
प्रथों की रचना की है ओर बिहारों सतसई को टीका भी बनाइ है। 
इनकी विशेषता यह है कि इन्होंने खड़ी बोलचाल में भी कुछ कविता की है। 
इनकी भाषा साहित्यिक व्रज़भाषा है। इनके कुछ पद्म देखिये;-- 
१>ग्वाल संग जैबो ब्रजगाधन चरेबो ऐबो 
अब कहा दाहिने ये नेन फरकत हें। 
मोतिन की माल वारि डारों गुंज माल पर 
कुंजन की सुधि आये हियो दरकत है । 
गोवर को गारो रघुनाथ कछू याते भारों 
कहा मयों पहलनि मनि मरकत हे. 
मंदिर हैं मंदर ते ऊ'चे मेरे द्वारिका के 
ब्रज के खरक तऊ हिये खरकत हें | 


( ४०५ ) 


२--फूलि उठे कमल से अमल हिलू के नेन 
कहे रघुनाथ भरे चेंन-रस सियरे । 
दोरि आये भौंर से करत गुनी गुन गान 
सिद्धि से सुजान खुखसागर सो नियरे। 
सुरभी सी खुलन खुकवि की सुमति लागी 
, चिरिया सी जागी चिन्ता जनक के जियरे। 
धनुष पे ठाढ़े रास रवि से लसत आज़ 
भोर केसे नखत नरिंद 'सलये पियरे। 


३--सूखतलि जात खुनी जब सां 
कछु खात न पोचत केसे था रहे । 
जाकी हे ऐसो दसा अबहों 
रघुनाथ सो आऔधि अधार क्‍यों पहें। 
ताले न कीजिये गोन बलाय 
ल्‍यों गौन करे यह सोस बिसेहदे 
जानत हो दस ओट मसये तिसख 
प्राम उसासहि के सँग जेंहे । 
४>देखित्रे को दुतिपूनो के चंद की 
हे रुनाथ आओ राधिका रानी । 
आई बुलाय के चोतरा ऊपर | 
ठाढ़ी भई खुख सोरस सानी । 
ऐसी गयी मिलि जोन्दह की जोत 
में रूप की रासि न जाति बखानी। 
यारन ते कछ भोदन ते कछ 


नेनेन को छवि ते पहिचानी । 


( ४०६ ) 
एक खड़ी बोली की रचना दे खिये:-- 


५--आगप द्रियाव पास नदियों के जाना नहीं 
दरियाव पास नदी होसगी सो धावेगी। 
द्रखत बेलि आसरे को कभी राखत ना 
द्रखत हो के आसरे को बेलि पावेंगी । 
लायक हमारे जो था कहना सो कहा मे ने. 
रघुनाथ मेरी मति न्‍्याव ही को गावेगी। 
वह छुहताज़ आपकी है आप उसके न 
आप केसे चलो वह आप पास आवेगी। 
गुमान मिश्र इसलिये प्रसिद्ध हें कि उन्हाने संस्कृत के नेषथ काव्य 
का अनुवाद ब्रजभाषा में किया । उनके रचे अलंकार नायिका-भेद आदि 
काव्य-सम्बन्धी कतिपय ग्रंथ ओर क्रष्णचन्द्रिका' नामक एक अन्य 
प्रथ का भी पता चछा है । परन्तु इनमें अबतक काई प्रकाशित नहीं 
हुआ। ये संस्कृत के विद्वान थे ओर हिन्दी भाषा पर इनका बड़ा अधिकार 
था । परंतु इनका नेषय का अनुवाद उत्तम नहीं हुआ। उसमें स्थान स्थान 
पर बड़ी जटिल्ता है। वाच्यार्थ भी स्पष्ट नहीं ओर जंसी चाहिये वेसी 
उसमें सरसता भी नहीं । फिर भी उसके अनेक अंश सुंदर ओर मनोहर 
हैं। ग्रंथ की भाषा साहित्यिक ब्रजभाषा हे कितु उसमें संस्कृत का पुट 
अधिक है । कुछ पद्म देखिये: - 
--हाटक हँस चलल्‍यो उड़ि के नम में 
दुगुनी तन ज्योति भई। 
लीक सी खेंचि गयो छन में 
छहराय रही छवि सोन मई 
नेनन सों निरख्यो न बनायथ के 
के उपमा मन सांहि लई । 


( ४०७ ) 
स्घामल चोर मनो पसज्यो 
क्र # मर ने 
तेहि पे कलकंचन बेलि नई। 
२--दिग्गज दूत दृवकत दि्गपाल भारि 
$ >> ५/ धेरी रा प 
घूरि की धृंधेरी सो अंधेरी आमा मानुकी। 
धाम भओ घरा को माल बोल अबला को अरि 
, लजजत परान राह चाहत परान की । 
है (१ आन 
संघद समय भूप अली अकबर दल 
चलत बजाय मार दु दुभी धुकान की। 
फिरि फिरि फननु फनीस उलटतु ऐसे 
चोली खोलि होली ज्यों तमोली पाके पानको | 
कहा जाता है कि पिता का गुण यदि पुत्रमें नहीं तो पोन्नमं आता हे । 
दृल्ह कालिदास त्रिवेदी के पत्र थे, कितु वे भाग्यवान थे कि उनके पिता 
कवीन्द्र भो सत्कवि थे । वास्तव मे उनमें तोन पीढ़िया द्वाग संचित कवि 
कर्म्म का विकास था । दलह की गणना हिन्दी संसार के प्रसिद्ध कबियों में 
है । उनका 'कवि कुल-कंठाभरण' नामक अलंकार का केबल एक ग्र'थ हे 
किन्तु इसी ग्रंथ के आधार से वे ख्याति-प्राप्र हैं । उनकी कुछ रफुट रचनायें 
भी मिलती हैं. परन्तु उनकी संख्या भी अधिक नहीं । काव कुछ कठाभरण' 
कबित्तों और सध्यों मेंग्चा ग्या हैं। ब्सीलिये व्स्में अटंकारों का 
निरूपण यथातथ्य हो सका है । उसकी प्रसिद्धिका कारण भी यही है। इसी 
सृत्र से दुस काल के अलंकारानुरागी कवियों में उसका अधिक आदर 
हुआ। ग्रंथ की रचना साहित्यिक ब्रज्मापा में है. उसमें यथ्रेष्ठ सग्सता 
ओर मनोहरता भी है। उनकी अन्य रचनाय भी ऐसो ही हैं । कुछ पद्म 
नीचे छिले जाते हैं :--- 
१--उत्तर उत्तर उत करख बखानों 'सार' 
दीरघ ते दीरघ लघू ते लघू भारोको 


सब ते मधुर ऊख ऊख ते पियूख ओ 
.. पियूख हूं ते मधुर है अधर पियारी को । 
जहां क्रमिकन को क्रम ते यथा क्रम 
धधासंख्य' बेन नेन नेन कोन ऐसे धारा को 
को किल ते कल कंज दल ते अदल भाव 
जीत्यो जिन काम की कटारी नोकवारी को 


२--माने सनमाने ते३ माने सनमाने 
सनमाने सनमाने सनमान पाइयतु हे । 
कहे कवि दूलह अजाने अपमाने 
अपमान सो सदन तिनही को छाइयतु हे । 
जानत हैं जेऊ तेऊ जात हैं बिराने द्वार 
जान बूझ भूले तिनको खुनाइयतु हे । 
काम बस परे कोऊ गहत गरूर हे तो 
अपनी जरूर जा जरूर जाइयतु है । 


बेती नाम के दो कवि हो गये हैं । दोनों बंदी जन थे | पहले बेनी 
असनो के निवासो थे इनका समय सत्रहवीं ईस्वी शताब्दी का प्राग्म्भ है। 
ये अपती कविता में बेनो नाम हो रखते थ्र। दूसरे बनो ज्ञिक्ष रायबरंली 
के थे । ए इस शताव्द) में हुए | पद्मोँमिं अपने नामके बाद ए प्रायः कवि भी 
लिखते हैं. यही दोनों को पहचान है । पहले बनी का कोई पग्रथ अब तक 
नहीं मिला । उनको स्फुट रचनाय अधिक मिल्तो हैं । शिव सिंह सरोज 
कार ने इनके एक ग्र'थ की च्चा की है । पर वह अब तक अप्रकाशित है । 
संभव है कि वह अप्राप्य हो। इनमें दूसरे बेनी के समान विशेषतायें नहीं 
हैं। परंतु ये एक सरस हृदय कवि थे. इनकी भाषासे रस निचुड़ा पड़ता है। 
इनके दो पद्म नोचे लिखे जाते हैं :-- 
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१--छहरे सिर पे छवि मोर पखा 
उनकी नथ के छुकता थहरें । 
फहरे पियरो पट बेनी इते 
उनकी चुनरी के झवा झहरें । 
रस रंग सिरे अभिरे हैं तमाल 
... दोऊ रस ख्याल चहें लहरें । 
नित ऐसे सनेह सों राधिका 
स्पाम हमारे हिये सें सदा बिहरें । 
२--कवि बेनी नई उनई हे घटा 
मोरवों बन बोलत कृकन री। 
छहरें बिजुरी छिति मंडल छे 
लहरे मन मेन मभूकन री। 
पहिरो चुनरी चुनि के इुलही 
सेंग लाल के झलहु झूकन री । 
ऋतु पावस योही वितावति हो 
सरिही फिर बावरी हकन री। 
दूसरे वेनो गति ग्रन्थकार हैं, उन्‍्हां ने 'टिकंतराय प्रकाश' ओर 
'रसबविलास, नामक दो ग्रथा को ग्चना की हैं। पहला ग्रन्थ अलंकार का 
ओर दूसरा रस सम्बन्धी है । भाषा इनको भी सरस ओर सुददंर है। भावा- 
नुकुल शब्द॑-विन्यास में ये निपुण है । इनमें विशेषता यह दे कि इन्होंने 
हास्य्स की भा प्रशंसनांय रचना की है ओर अधिकतर उसमें ब्यंग से 
क्राम लिया है। ये हिन्दों संसार के 'सोदा' कहे जा सकते हैं। जैसे 
उदू कब्रियों में हो कहने में सोदा का प्रधान स्थान हूँ उसी प्रकार किसो 
को हँसो उड़ाने अथवा किसी पर व्यंग-बाण बषां करने में ये भी हिन्दो 
कवियों के अग्रणी हैं । ये जिससे खिज था बिगड़ उसीकी गत बना दी 
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चाहे वह कोई स्थान हो वा कोई मनुष्य | परन्तु इनको भाषा को बिशेषता 
सर्वथा सुरक्षित रहती है । इनकी अन्य रचनायें भी मनोहारिणोी ओर 
ललित हैं | हां, चटपटी प्रक्ृति उनमें मो प्रतिबिम्बित मिलती है | कुछ पद्च 
देखिये:-- 
१--धर घर घाट घाट बाट बाद ठाद टटे 

बेला ओ कुबेला फिरें चेला लिये आस पास । 

कांबिन सा बाद करें भेद बिन नाद करें « 

सदा उनसाद करें धरम करम नास | 

बनी कि कहे विभिचारिन को बादसाह 

अतन प्रकासत न सतन सरमस तास | 

ललना ललक नेन मेन की झलक 

हैँ सि हेरत अलक रद खलक ललक दास । 


इस पद्म में ललकदास एक महंत का पगड़ी उतारी गई हैं । 


२--कऋारीगर कोऊ करामात के बनायथ लागों 
लीनो दाम थोरो जानि नई खुघरई 
कर 


कि 


राय जू को राय जू रजाई दोन्‍हों राजी ह्व॑ 
सहर में ठोर ठझोर खसुहरत मई ' 
चवेनी कवि पाय के अधाय रहे घरी द्वेक 
कहल न बने कुछ ऐसी सति ठई हे। 
. साँस लेत उड़िगो उपछा औओ सितल्ला मे 
दिन हे के वाती हेत रूह रहि गई हे। 
इस पद्म में एक गयजी की गत बनाई गयी हे । 
३- संसु नेन जाल ऑओफनी को फूतकार कहा 
जाके आगे महाकाल दोरत हरोली तें । 


» >> ,ज|" 


“च्ू 
रे 
कारक 
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सातो चिरजीवी पुनि मारकंडे लोमस लॉ 
देखि कंपमान होत खोले जब झोली तें। 
गरल अनल आओ प्रलय दावानल भर 
वेनि कबि छेदि लेत गिरत हथाली लें। 
बचन न पायें घनवंतारि जा आे 
हरगोबिंद बचायें हरगाबिंद को गोली तें । 


इस पद्म में एक वद्य जी को नाड़ी वबतगह टटोली गयी है । 


४-- गड़िजात बाजाी आ गयंद गन आड़े जात 

खुतुर अर्काड़ जात छुसकिल गऊ की । 
दाँवन उठाय पास धाखे जो घरत कोऊ 

आप गरकाप रहि जात पाग मऊ की । 
वेनी कवि कहे देखि थर थर काँपे गाल 

रथन के पथ ना बिपद बरदऊ की । 
बार बार कहत पुकार करतार तो मो 

सीच हे कबूल पे न कीच लखनऊ की । 


इस पद्म में लखनऊ पर बतरह कोच उछालछी गई है । 


»-चींटी की चलावें को मसा के सुख आय जाय 
साँस की पवन लागे कोसन संगत हे । 
एनक लगाय मरू ममरू के निहारे परे 
अनु परमानु की समानता खगत हे | 
चेनी कवि कहे हाल कहाँ लॉ बखान करों । 


मेरी जान बह्य को विचारिवों खुगत हे। 
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ऐसे आम दीन्‍न्हें दयाराम मन मोद करि 
जाके आगे सरसों सुमेरु सी लगत हे । 
इस पद्म में बचार दयाराम को खटाई में डाल दिया गया है। दो पद्म 
इनके शान्तरस के भो देखिये:-- 
१--पए्थु नल जनक जजाति मानघाता ऐसे 
केते भये भूप जस छिति पर छाडइगे। 
कालचक्र परे सक्र सेकरन होत जात 
कहाँ लॉ गनावों विधि बासर बिताइगे। 
ब्रेनी साज संपति समाज साज सेना कहाँ 
पॉयन पसारि हाथ खोले मुख बाहगे। 
छुद्व छिति पालन की गिनती गिनावे कौन 
रावन से बली तेऊ ब॒ुछ्ला से वुलाइगे | 


२--राग कीने रंग कीने तरूनी प्रसंग कीने 
हाथ कीने चीकने सुगंध लाय चोली में । 
देह कीने गेह कीने सु दर सनेह कीने 
बासर वितीत कीने नाहक ठिठोली में । 
वेनी कवि कहे परमारथ न कीने सूढ़ 
दिना चार स्वॉग सा दिखाय चले होली सें। 
बॉलत न डोलत खोलत पलक हाय 
काठ से पड़े हैं आज काठ की खदोली में । 
दो रचनायें श्रृंगार रस की भो दे खिये:-- 
१--बिपत बिलोकत ही मुनि मन डोलि उठे 
बोलि उठे, बरही बिनोद भरें बन बन। 
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अकल विकल हे विकाने हैं पथिक जन 
ऊधे सुख चालक अधोसुख मराल गन । 
वेनी कवि कहत सर के महासाग सगे 
खुखद संजोगिन बियोगिन के ताप तन। 
कंज पुज गंजन क्रषी दल के रंजन 
| सरो आये मान मंजन ए अंजन बरन घन । 


कारि की चुराई चाल सिह को चुरायों लंक 
सास को चुरायों सुख नासा चोरी कीर की। 
पिकर को चुरायों बैन मुग को चुरायों नेन 
दसन अनार हॉँसी बीज॒री गँसीर की ! 
कहे कबि बेनी बेनी व्याल की चुराय लीनी 
रती रती सोसा सच रति के सरोर की | 
अब ता कन्हेया जू को चित हूं चुराय लीना 
छोरटी हे गोरटी था चारटी अहीर की । 
इस कबि का वाच्याथ कितना प्रांजल हैं और इसक कथन मे कितना 
प्रवाह 8. ससक बतलछान कः; आजश्यकता नहा. पद्म स्वय॑ इसकी बता ग्ह 
हैं। ये उद फ़ार्सी अथवा अन्य भाषा के दाब्टों की जिस प्रकार अपनी 
ग्चना के ढंग में ढाल लत हैं, वह भी प्रधंसनोय है । मेगा विचाग हे कि 


>श्‌ 


हिन्दी साहित्य के प्रधान ऋविया में ये मो स्थान छाम के अधिकारी हैं । 
प्रत्येक शतक में कोई न कोई लह्ृदय मुसलमान हिन्दों देवी को ,अचना 
करते दृष्टिगत होता है । संयद गुलाम नवा ( स्सछोत ) बिल्मामी ऐस 
हो सद्ृदय कवि हैं । मेरा विचार है कि अवधों को ग्चना में जो गौरव 
मलिक महम्मद जायसो को प्राप्त ह त्रतभाषा की सरस रचना के लिये 
उसी गौरव के अधिकारी ग्सखान. गुबारक ओर ग्सछीन हैं । _ग्सलीन ने 
'अंग दपषण, ओर रस प्रवोध' नामक ग्रस्था की रचना की है । ये अग्बी 
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फ़ार्सी के नामी विद्वान थे। फिर भी इन्होंने श्रजमाषा में रचना की ओर 
इस निपुणता से को ज्ञो उल्लेखनीय है। इनके दोनों ग्रथ दोहों में हैं. । 
पहले में अगा का वणन है ओर दूसरे में नत्र गसों पर सरस ओर माव- 
मयी कविता है | इनको फ़ाग्सों ओर उद्‌ के शेरों का अनुभव था जो दो 
बंदों में हो बहुत कुछ चमत्कार दिखला जाते हैं। इसलिये इन्हों ने उन्हीं 
का अनुकरण किया ओर अपने दोषों को बसा हो चमत्कारक बनाया । 
इनको सुन्दर सरस ओर भावमयों भाषः! व्रज्ञमापा देवों के चरणों पर 
चढ़ाने के लिये मुग्ध कर सुमनावलि-माला समान ह। इनके दोहा को 
सुनकर यह जा कहने लगता है कि क्‍या कोई मुसलमान भो ऐसी टकसालछी 
भाषा लिख सकता है ? किंतु रसछीन ने इस ठांका का समाधान कर 
दिया है । इनकी वुछ रचनायें देखिये:--- 
१--अर्मी हाहल सद भर स्वेल स्थाम रतनार । 

जियत मरत झांक २ परत जादहि चितवत एकबार 
२--सुख ससि निरखि चका र अरू तन पानिप ल'खि प्रीन । 

पद पंकज देखल मसेंवर हॉल नखन रसलान । 
३--सौोतलिन घुख निमि कमल भो पिय चख सये चकोर | 

गुरूजन मन सागर भये लखि दुलहिन छुख ओर । 

ऊ कु 5० 4 
४--घुकुल भयग्रे घर खाय के कानन बंठ आय । 
ऊ- थक >.. और ७ 

अब घर खाबवत और के कोज कोन उपाय | 
७--धरति न चौकी नगजरी घाले उर सं लाइट । 

छोॉँट परे पर पुरुष की जनि तिथ घरम नसाइ । 

इस झलाव्दो में बहुत अधिक रीति ग्रथकार हुये हैं । सब के विषय में 

कुछ लिखना हमारे उद्देश्य से सम्बन्ध नहों रखता । सबको भाषा रूगभग 


एक ही है और एक हो विषय का वणन प्रायः सभी ने किया है । उनमें जो 
आदर्श थे ओर जिनमें कोई विशेषता थी उनके बिपय में जो छिखना था 
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लिखा गया । परन्तु अब भो ऐसे कतिपय रीति-प्रथकार होष हैं. जिनका 
ब्रजभाषा-साहित्य में अच्छा स्थान हैँ ओर जो प्रतिष्ठा को दृष्टि स देखे 
जाते हैं ' सब के सविशेप वणन के लिये मेरे पास स्थान नहीं । हां में 
यह अवश्य चाहता हूं कि उनकी रचना-शंछी का ज्ञान आपलोगों को करा 
दू. जिससे यह यथातथ्य ज्ञात हा सके कि इस शताब्दी में ब्रजमापा का 
वास्तविक रूप क्या था इसलिये कुछ हांगों की रचनायें आपलोगों के 
सामने क्रमशः उपस्थित करता हूँ: - 


सूरति मिश्र आगरे के निवासी कान्यकुकन्न ब्राह्मण थे । ये विहारो सत- 
सई के प्रसिद्ध टीकाकार हैं, रोति-सम्बन्धी सात आठ ग्रन्थों की रचना भी 
इन्हाने को है। इनका एक पद्म देखिये :--- 


तेरे ये कपोल वाल अति ही रसाल 

मन जिनकी सदाई उपसा विचारियत हे । 
कोऊ न समान जाहि कीजे उपमान 

अरू बापुर मधूकन की देह जारियत है । 
नेक दरपन समता की चाह करी कहें 

भये अपराधी ऐसो खिल घारिधत हे । 
सरति सा याही ले जगत बीच आज हूं लॉ, 

उन के बदन पर छार डारियत हे । 
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कष्ण कवि विहारोत्थल के पुत्र कहे जाते है। इन्होंने विहारोछाल के 
दोहा पर टोका की भांति एक एक संबंया लिखा £। वातिक में काब्य के 
समस्त अंगोका पूर्णतया निरूपण भो किया है। उनका एक पद्म देखिये:-- 


१--थोरे हई गुन रीक्षत वबिसराई वह बानि। 
तुमहं कान्ह मनों भये आजु काल्ह के दानि । 


( ४१६ ) 


२--हीो अति आरत में बिनती, 
बहुबार करी करूना रस भोनो ; 
क्रष्ण क्पानिधि दीन के बंधु, 
सुनी अखुनी तुम काहे को कीनी । 
राोझते रंचक ही गुनसों वह बानी, 
बिसारि सनों अब दोनी । 
जानि परी तम हूं हरि जू , 
कलि काल के दानिन की मत लीनी । 
अमेठो के गजा गुरूदत्त सिंह ने भूपनि! नाम से कवितायें को हैं । 
उनके तीन ग्रथ वतलाये जाते हैं। 'कंठभुषण' ओर 'रस रत्नाकर! दो 
रोतिग्रथा के अतिस्क्ति उन्हांने एक सतसई भा बनाई थी । ये कवियों का 
बड़ा आदर सम्मान करते थे । इनको रचनाये भी सरस हैं । दो दोहे 
देखिये :--- 
१--घंधट पट की आड़ दे हँसति जबे वहदार । 
ससि संडल ले कढ़ति छनि जनु पियूख की घार । 
२ - भये रसाल रसाल हैं मये पुष्प मकरंद 
मान सान तोारत तुरत भश्रमत भ्रमर मद मंद 
सामनाथ माथुर ब्राह्मग थे. भरतपुर दरबार में गहते थे । इनका रस 
'पियूपनिधि'! नध्मक प्रसिद्ध अ्रथ हैं, जिसमें काव्य के समस्त लक्षणों का 
विस्प॒त वर्णन है । इसके अतिरिक्त इन्हों ने एक प्रवन्ध काव्य भी टिया 


है। यह सिंहासन वतीसों का -यबद्ध रूप हे। इसका नाम सुजन बिलास 
न कह 0३25 ३5 न ३ के. क 5 ब् 
है । इनके दो ग्रंथ ओर है जिनमें से एक नाटक है. जिसका नाम माघ 


+_न्‍्म्कू 


बनोद है। दूसरे का नाम छीलावतो' हें। 'माथव विनोद का नाम भर 
नाटक है वास्तव में वह प्रेम-सम्बन्बी प्रबंध प्रंथ है । इनको रचना सुन्दर 
ओर सरस हैं। श्नका एक पद्म देखिये:-- 
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दिसि बिद्सिन ते उसड़ि मढ़ि लीन्हों नभ, 
छाड़ि दीन्हें धुरवा जवासे जूथ जरिगे। 
डहडहे भये द्र सम रंचक हवा के गन 
कह कहें मोरवा पुकारि मोद मरिगे। 
रहि गये चातक जहाँ के तहाँ देखत ही 
सोमनाथ कहे बृंदा बृंदि ह' न करिगे । 
सोर भयो घोर चारों ओर महि मंडल में 
आये घन आये घन आय के उधरिग । 


शंभुनाथ मिश्र ने 'रस-कल्छोछ . रस-तरंगिणी और 'अलंकार दोपक' 
नामक तीन ग्र'थ बनाये हैं । ये फ़तेहपुर के रहने वाले थे । इनकी रचना 
सुन्दर है । पर राजा भगवंत राय खोचो को प्रशंसा ही उसम अधिक है । 
वे उनके आश्रयदाता थे । णक पद्म देखिये:--- 


आए! चतुरंग महाराज सेन साजत ही 
धोंसा की धुकार धूर परी मुंह याही के । 
भय के अजारन ते जीरन उजीर 'भये 
सल उठी उर में अमीर जाही ताही के। 
बीर खेत बीच बरछी ले बिम्झ्नानो 
.. इले घीरज न रद्यो संस कौन हूं सिपाही के | 
भूप 'भगवंत बीर ग्वाही के खलक सब्र 
स्थाही लाई बदन तमाम पादसाही के । 
ऋषिनाथ बंदी जन ओर असनी के रहने वाले थे । “अलंकार मणि- 


मजरी” नामक णक ग्रथ इन्हाने बनाया हैं । उसका एक पद्म देखिये | इनकी 
ग्चनाओं में प्रतिभा झलकती मिलती हें: -- 
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छाया छत्र ही कर करत महिपालन को 
पालन को पूरो फरेंला रजत अपार है । 
मुकुत उदार हैं. लगत खुख ओनन में 
जगत जगत हंस हास हीर हार है । 
ऋषि नाथ सदानंद सुजस बलंद 
तमबृ द के हरेंधा चंद्र चंद्रिका सुढार हे । 
हीतल को सीतल करत घनसार हे 
महीतल को पावन करत गंगधार हे । 
रतन कवि गढ़वाल के राजा फ़तेह साह के यहां थे । उन्होने * फ़तेह- 
भूषण' ओर 'अलंकार-दपण' नाम के दो ग्रंथ रचे । इनको ग्चना-शेली 
सुंदर ओर विशद्‌ है। एक पद्म देखिये :-- 
काजर को कोरवारे भारे अनियारे नेन 
कारें सटकारे बार छहरें छवानि छवे। 
स्थास सारी भीतर ममसक गोरे गातन की 
आप वारी न्यारी रही बदन उँजारी हे । 
सगमद बेंदी साल अनमोल आभरन 
हेरन हिये की तू हे रंसा रति ही अबे । 
नीके नथुनी के तेसे युगल खुहात मोती 
चंद पर च्वे रहें सु मानों खधा वुद हे । 
चंदन बंदी जन पुवांया के रहने वाले थे । राजा केसरीसिंह के यहाँ 
गहते थे । इन्हों ने दस बारह ग्रथों की रचना को है, जिनमें से “श्र गार- 
सागर! 'काब्याभरण” ओर 'कल्लोल तरंगिणी' अधिक प्रसिद्ध हैं। इन्हों ने 
एक प्रबन्ध काव्य सो लिखा है जिसका नाम शीत बसंत' है । ये फ़ारसी 
के भो शायर थे । इनका एक पद्म देखिये:--- 
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ब्रजवारी गँवारी दे जाने कहा यह चातुरता न छूगायन में। 
पुनि यारिनी जानि अना रिनी है रुचि एती न चंदन नायन में । 
छविरंग झुरंग के बिंदु बने लगें इन्द्र बधू लघुतायन में । 
चित जो चहें दी चकसी रहें दो केहिदी संहदी इन पायन में। 

देवकी नंदन ब्राह्मण ओर कन्‍नोज के पास के रहनेवाले थे। इन्होंने 
चार पांच ग्रथां की रचना को है, जिनमें »गार चरित्र! और 'अवधृत- 
भूषण” अधिक प्रसिद्ध हैं । इनका ' सरफ़राज़-चन्द्रिका ' नामक ग्रंथ भी 
अच्छा है। इनकी भाषा टकसाछी है ओर उसमें सहृदयता पाई जाती है । 


एक पद्म देखिये :-- 
मोतिन को माल तोरि चीर सब चीोरि डारे 


फेरि के न जेहों आली दुख बिकरारे हैं । 
देवकी नंदन कहें धोखे नाग छोनन के 
अलके प्रस्न नोचि नोचि निर वारे हैं । 
मानि मुखचंद भाव चोंच दई अधरन 
०. ०.७ | हद बिक के ७ हे 
तीनों ए निकु जन सें एके तार तारे हैं । 
ठोर ठौर डोलत मराल मतवारे 
तैसे मोर मतवारे तयों चकोर मतवारे हैं। 
भानु कवि ने नरेन्द्र भूषण” नाम का एक ग्रन्थ लिखा है । उसमें विशे- 
पता यह है कि अलंकारों के उदाहरण सब रसों के दिये हैं। इनकी रचना 
अच्छी है। ,ये बुन्देले थे ओर राजा ग्नजोर सिंह के यहां रहते थे । इनका 


एक पद्म देखिये:--- 
घन से सघन स्यास इंदू पर छाप रहे 


बेटी तहां असित हिरेफन की पाँति सो । 
तिनके समीप तहाँ खंज़ की सी जोरी लाल 
आरसी से अमल निहारे बहुमांति सी । 
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ताके ढिग अमल ललोहें विधि बिद्र म से 
फरकति ओप जामें मोतिन ३ कांति सो । 
भीतर ते कढ़ति मधुर बीन केसी धुनि 
सुन करि मानु परि काननसुहाति सी । 
थान कबिरि वंदी जन थे। इनका मुख्य नाम थान राय था। इनको 


माषा ललित हे ओर 'दलछ प्रकाश” नामक एक ग्रोति-प्रंथ हो इनका पाया 
जाता है। पद-विन्यास देखने से यह प्रतोति होतो हे कि भाषा पर इनको 


अच्छा अधिकार था एक पद्य देखिये: - 


दासन पे दाहिनी परम हँस वाहिनी हो, 
पोथी कर बोना खुर मंडल मढ़त हे। 
आसन कँवल अंग अंबर घवल 
छुखचंद सो अमल रंग नवल चढ़त हे | 
ऐसी मातु सारती की आरती करत थान 
जाको जस विधि ऐसो पंडित पढ़त हे । 
ताकी दया दीठि लाख पाथर निराखर के 
घुखते मधुर मंजु आखर कढ़त हे। 
रीति ग्रंथकारों के बाद अब में उन प्रेम-मार्गी कवियों की चर्चा 
करू गा जो प्र म में मत्त होकर अपने आंतरिक अनुगग से ही कविता 
करते थे । उतका प्रेममय उल्लास उनको पंक्तियों में बिछसित मिलता 
है ओर उनके हृदय का मधुर प्रवाह प्रत्येक सहृदयको विमुग्ध बना देता है | 
इस शताब्दीमें मुझको इस प्रकारके चार पांच कवि-पुगवही ऐसे दिखलायी 
पड़ते हैं जो उल्लेख योग्य हैं ओर जिनमें विशेषता पायी जाती हैं । वे हैं-- 
घन आनन्द. नागरीदास सीतलछ. वोधा ओर गसनिधि | क्रमशः इनका परिचय 
में आपलोगों को देता हूं । 


( ४२९१ ) 
.... घन आनंद वास्तव में आनन्द-घन थे ! वे जाति के कायस्थ ओर 
निम्बार्क सम्प्रदाय के वेष्णव थे। कहा जाता है कि वे दिल्‍ली के बादशाह 
मुहम्मद शाह के मुशो थे। ये सरस हृदय कबि तो थे हो. गान विद्या में 
भो निपुण थे। इनके रचे छः ग्रन्थ बतछाये जाते हैं. जिनमें 'सुज्ञान- 
सागरः. 'घनानंद कवित्त ओग 'रसकेलि-बल्लो' नामक ग्रथ अधिक प्रसिद्ध 
हैं जनश्रुति है कि ये 'सुजान' नामक एक वेश्या पर अनुरक्त थे । इनको 
रचनाओं में उसका नाम बहुत आला है ! उस वेश्या के दुभांव से ही 
इनके हृदय में विरक्ति उत्पन्न हुई ओर ये दिल्‍ली छाड़कर वृन्दावन चले 
गये । ओर वहीं युगल्मूत्ति के प्रेम में मत्त हाकर अपना शेष जीवन व्यतीत 
किया । सुना जाता है नादिग्शाह। ने इनके जावन को समाप्र किया था। 
अंतिम समय में इन्हा ने यह ग्चना की थी:-- 
बहुत दिनन की अवधि आस पास परे 
खरे अरबरनि भरे हैं उठि जान को। 
कहि कॉहे आवत छबीले मन मावन को 
गहि गद्धि राखत हो दे दें सनसमान को । 
झठो बतियानि को पत्यानि ते उदास हे के 
अब ना घिरत घन आनंद निदान को ! 
अधर लगे हैं आनि कारिके परयान प्रान 
चाहल चलन ये सेंदेसा ले सुजान की । 
ये शुद्ध ब्ज्भापा के कवि माने जाते है । इनका दावा भो यही है. जेसा 
इस पद्म से प्रगट होता हैं । 
नेही महा व्रजमापा प्रवीन 
ओ सुन्दरता हूं के भेद को जाने। 
घोग वियोग की रीति में काोवबिद 
मावना भेद सरूप को ठोाने । 
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चाह के रंग सें मीज्यों हियो 

बिछुरे मिले प्रीतम सांति % माने । 
भाषा प्रवीन खुछंद सदा रहे 

जो धन जू के कबित्त बखाने । 


परन्तु सेरा विचार है कि इनकी भाषा साहिद्यिक ब्रजमाषा ही हे, 
क्योंकि ये श्रज॒माषा के ठेठ शब्दों का प्रयोग करते नहीं देखे जाते । इसी 
प्रकार ये स्थान स्थान पर ऐस शब्द लिख जाते हैं जो ब्रजभाषा के नियमा- 
नुकूल नहीं कहे जा सकते । निम्नलिखित सबेया को देखिये:-- 


हमसों हित के कित को नितह। 
इलत बीच पिशयोगहि पोह चले। 
सु अखेबट बं।ज लो फेलि पन्‍्यो 
बनमाली कहाँ धों समोह चले । 
धन आनंद छांह बितान तन्पो 
हमें ताप के आतप खोह चले। 
कबहूं तेहि सूल तो बेठिये आय 
सुजान जो बीजहि बोइ चले । 
इस सव्ेयामें 'पोइ”, समोइ?, 'खोइ', बोइ',के 'इ'के स्थानपर ब्रजभाषा 
के नियमानुसार यकार होना चहिये । परन्तु इन्होंने अवधी के नियमा- 
नुसार 'इ' लिखा । इन्हीं को नहीं श्रजभाषा के अन्य कवियों और महाक- 
वियों को भी इस प्रकार का प्रयोग करते देखा जाता है । कविबर सुरदास 
जी की रचनाओं में मी ऐसे प्रयोग अधिकता से -- मिल्ठते हैं | यदि कहा 
जाय कि प्राचीन ब्रजभाषा में ऐसे प्रयोग होते थे तो यही मानना पड़ेगा कि 
ब्रजभाषा में दोनों प्रकार के प्रयोग होते आये हैं। ऐसो अवस्था में यह 
नियम स्वीकृत नहीं हो सकता कि ऐसे स्थलों पर अबधो में जहाँ इ' का 
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प्रयोग होता है। श्रजभाषा में 'य! लिखा जाता है । में तो देखता हूं कि 
सूरदास के समय से अब तक के न्रजभाषा के कवि दोनों प्रयोग करते आये 
हैं। ओर इसी लिये में घन आनन्द की भाषा को भी साहित्यिक ब्रज- 
भाषा ही मानता हू । घन आनन्द जी की भाषा में इतनी विशेषता अवद्य 
है कि उसमें वब्रजभाषा-सम्बन्धी प्रयोग ही अधिक पाये जाते हैं । यह दिख- 
छाने के लिये कि वे इ' के स्थान पर 'य' का प्रयोग भी करते है, में नीचे 
एक पद्म ओर लिखता हू' । उसके चिन्हित शब्दों को देखिये:--- 
तब तो दुरि दृरहि ते छुसुकाय_ 
बचाय के ओर की दीठि हँसे । 
द्ूरसाथ मनोज की सरति ऐसी 
रचाय के नेनन में सरसे । 
अबतो उर माहि बसाय के मारत 
ए जू बिसासी कहाँ धों बसे । 
कछ नेह नियाह न जानत हे तो 
सनेह की धार में काहे घँसे । 
घन आनन्द जी के पद्मों की यह विशेषता हे कि उससे ग्स निचुड़ा 
पड़ता है। जो वे कहते हैं इस ढंग से कहते हैं कि उनकी पंक्तियों में उनके 
आंतरिक अनुराग की धारा बहने लगती है। उनके पद्म का एक एक शब्द 
ऐसा ज्ञात होता है. कि साँचे में ढल्या हुआ है और उसमें उनके भाव दपेण 
में विम्ब के समान प्रतिविम्बित हो रहे हैं। इनके समस्त ग्रन्थों की रचना 
वेदर्भी वृत्ति में हे । इसीलिये उनमें सरसता ओर मनोहरता भी. अधिक 
पायी जाती हे । श्रज़भाषा के मुहावरों ओर बोलचाल की मधुरताओं को 
उन्होंने जिस सफलता से अंकित किया है. वसी सफलता कुछ महाक्रवियों 
को ही प्राप्त हुई है । उन्होंने अपनी 'बिरह छलीछा' अरबी बह में लिखी हे 
जिससे यह पाया जाता है कि उस समय अर्बी बह भी हिन्दी रचना में 
स्थान पाने छगे थे । इनके कुछ सरस ओर हृदयग्राही पश्चय ओर देखिये:-- 
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१--. गुरनि बतायो राधा मोहन हूं गायो 
सदा सुखद सुहायो बृन्‍्दाबन गाढ़े गछुरे । 
अज्भूत अभ्ूत मद्दि मंडन परे ले परे 
जीवन को लाहु हादह्ा क्‍यों न ताहि लहुरे । 
आनंद को घन छाथयों रहत निरंतर ही 
सरस खुदेथ सा पपीहा पन बहूरे । 
जघसघुना के तीर केलि कोलाहल मोर 
ऐसे पावन पुलिन पर पलित परि रहरे। 
२५- आति सथों सनेहे का मारग हे जहाँ 
नेका स्ानप बॉँक नहीं । 
तहाँ साँचे चलें तजि आपनपो 
झिझके कपटी जेनिसॉक नहीं । 
घन आनंद प्यारे खुजान खुनो 
इल एक ले दृश्सरों ऑक नहों । 
तुम कौन थों पादी पढ़े हो लला 
मन लेह पे देह छटाँक नहीं । 
३--. पर कारज देह को धारे फिरो 
परजन्य यथारथ हे दरसों । 
निधिनीर खुधा के समान करो 
सब ही विधि सज्नता सरसों ! 
घन आनंद जोवन दायक हो 
कछ मेरीयो पीर हिसे परखो । 
कबह वा बिसासो सुजान के 
आँगन मो अँखुआन को ले बरसों 
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४ -- पहले अपनायथ सुजान सनेह 
सों क्‍यों फिर नेह को तोरिय जू। 
निरधार अधार दे धार मेझार 
दई गहि बॉह न बोरिये जू। 
घन आनंद आपने चालक को 
गुन बाँधि के मोह नछोरिये जू । 
रस प्यायथ के ज्याय बँधास के 
आस बिसास में क्यों विष घोरिये जू। 


उदू का णक शेर है, 'कांग्रज्न पे रख दिया हे कलेजा निकाल के!। 
सच्ची बात यह है कि घन आनंद जो कागज़ पर कलेजा निकाल कर ग्ख 
देते हैं। एक नायिका कहतो है कि 'काढ़ि करेजो दिखेबों परो'। में 
सोचता हू, यदि उस नायिका के पास घन आनंद की सी सरस रचना 
की शक्ति होती तो उसको यह न कहना पड़ता ! इनका बाच्याथ जितना 
प्रांजल है उतनी ही उसमें कसक है । दोनो के समागम से इनकी रचना में 
मणि-कांचन-योग हो गया है। वियाग-श्रृत्रार की रचना में इन्होंने जो 
वेदना उत्पन्न की है. ऐसा कोन है कि जिसके हृदय पर बह प्रभाव नहीं 
डालती । वास्तव में घन आनंद जो ने इस प्रकार को रचना करने में बड़ी 
सफलता छाभ की है। इनको कृति में आन्तरिक पीड़ा प्रवाहित मिलती हे, 
परंतु हृदयों में वह सत्नन करती हे विचित्र मधुग्ता । 

नांग्रीदास जो कृष्णणढ़ के महाराज थ। इनका मुख्य नाम सामंत 
सिंह था। बोर इतने बड़े थे कि बूंदी के हाड़ा राजा को समर में पराज्ञित 
कर स्वर्ग लोक पहुंचाया । साहसी इतने बड़े कि अपने छिन गये राज्य को 
भो अपने पोरुष से पुनः प्राप्त कर लिया । कितु त्याग उनमें बड़ा था और 
भगवान कृष्णचन्द्र की भक्ति उत्तरोत्तर वृद्धि पा रहो थी | इसटिये उन्होंने 
राज्य को तृण समान त्यागा ओर ब्वंदाबन घाम में पधार कर भगवल्लीला 
में तल्लेन हो गये । जब तक जिये कृष्ण भक्ति-स॒धा पान कर जिये, राज्य 
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भोगों ओर विभव्रों की ओर फूरों आंख से भी नहीं देखा । राज्यसिहासन 
से उनको ब्रञ्न रप्त प्यागे थो ओर राजसी ठाटों से सक्ति मयो भावना । 
उनमें तदोयता इतमा थो कि वे सद्रा सगवद्भजन में हो मत्त रहते । और 
संसार के समस्त सुब्रा की आर आंख उठा कर मी न देखते । राजा-महा: 
राजाओं में ऐसा सन्चः त्यागी कोई इष्टिगन नहीं होता । वे गोस्वामी हित 
हरिवंश वा अतन्य महाप्रभु के सम्प्रदाय में थे अतण्य उन्हीं के समान 
उनमें आत्म विस्मृति सो थी । वे डिनरात मगवद़गुणगानमें रत रहते और 
हरि-यश वणन कर के स्वर्गीव आरंए छामर करते मिलते । उनकी यह वृत्ति 


उनकी समस्त रचताओं में हृष्टिगव होती #। उम्हाने छगभग सत्तर वह- 


ट्ड 
है 8, 


2] 


त्तर ग्रथी की रचना की | ।  परम्त उन सब में छल्यित पदा में सगवल्ार्टा 
ही वणित है । अधिकांश गथ ऐज हा नेमें घोड़ से पद्मा में भगवान 
की किसी छीछा का गामस है । इस स्ंथां का भापा यद्यपि सग्स ब्जमापा है 
फिर भी उसमें करो कहीं राजस्थाना भाषा के शब्द भो मिल जात हें। 
इनके पदों में बहुत अधिक महकता एवं मथुम्ता हे : सबयाओं में भी बड़ा 


ढाह्त्यि जले | अन्य हच साथ इस काट की नहीं हैं | परन्तु प्र मधारा उनमें 


भी बहती मिलती हैं. जिसको अनेक भावों की तरंग वड़ीही मुग्ध करी हैं। 
ब्रज्ञमापा को जमिसनों विशेषज्ञ्य हैं थे सव उनकी रचनाओआ में मिल्ठती 
हैं ओर कहीं कहीं उनमें ऐसों अचूटों उक्तिया पाई जाती हैं जो खणांभरण 
में मणि सी अटित जान पढ़ती है । कुछ ग्चनायें नीचे लिखी जाती हैं:-- 


न्‍्ज्गै 


४-उज्लपख की रन चैन उजद्ल रस देनी। 
उदित सयो उद्धराज़ अरून दुति सन हर लेनी । 
महा कुपित हूँ काम दह्य अस्त्रहिं छोड्या मनु। 
प्राची दिमिलते प्रझुलित आवाति अगिनि उठीजनु । 
दहन मानपुर मय्रे मिलन को मन छुलसावत । 
छावत छपा अमंद बंद ज्यों ज्यां नस आवत। 
जगसगाति बन जोतलि सात अमत थारा से ! 
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नव द्र मकिसलय दुलनि चारू चभकति तारा से । 
स्वेत रजत की रेन चेन खिल सेन उसहनों । 
तेंसी मंद खुगंध पवन दिन सानि देख दहनी। 
सिला सिला! पति चंद चम्मक्ि किरम नि छवथिछाई | 
विच विच अंब कदंब झंब झुाकि पार्येन आई | 
ठोर ठोर चदुं फेर ढेर फूछन के सोहत । 
करत खुर्गांधित पवन स्टज सन सोाहल आहत । 
ठोर ठोर लगख्िि ठोर रहतल सनरसथ सो सारो । 
विहरत विविध विद्यार सहाँ मिरिवर गिरधारी। 


२--भादों की कारी हर वध्यारी निसा 

झाकि बादर संद फुही बरसाने। 
स्थासा जू आपना ऊया अदा पे 

छ्की स्यरीत सलारहि गाये। 
ता से साहन की हग काश मे 

फ्पलर रूप का भरत या पाये । 
पान मा! कफर ृ 

देखा कर दालिशा देय दिखाने । 


३--जा मर लग हाल दाल 
में काह ले कछ नि 
भोाहझ का कहा माह कास! 
एक जो तन हाॉरि विशुससभम के 
संग रहता ब्य॑ विदेस । 
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विविध भांति के जब दुख खुख 
जहें नहीं मक्ति लवलेस । 
एक जो तन सतसंग रंग रंगि 
रहतो अति खुखपूर । 
जनम सफल करि लेतो ब्रज 
यसि जहेँ ब्रज जीवन सघ्ूर । 
द्रे तन बिन दे काज न हू हैं 
आयु तो छिन छिन छोजे । 
नागरिदास एक तन ते अब 
कहो काह करि लीजे । 
आप को फ़ारसो मापा का अच्छा ज्ञान था । इसलिये कुछ 
कवितायें ऐसी भो हें जिनमें फ़ाग्सी बढ़ा का प्रयोग अधिकता से है। 
इन्होंने इश्क़ चमन' नाम का एक ग्रंथ भी लिखा था। कुछ उसके पद्म 
भी देखिये .--- 
१--इृठक़ चमन महबूब का वहांन जाबे कोय। 
जावे सो जीवे| नहीं जिये सो बोरा होयथ | 
२--ऐलबीव उठि जाहु घर अबस छुबे का हाथ । 
चढ़ी इठ्क़ की केफ़ यह उतर सिर के साथ । 
३--सब मज़हब सब हलल्‍्म अरू सबे एऐशा के स्वाद ' 
अरे इद्क के असर बिन ये सब ही बरबाद। 
४--आया इश्क़ लपैट सें लागी चदुमस चपेट । 
सोई आया खलक में ओर भरें सब पेट । 
नागरोदास को खहचरो बनी ठनी” नाम की एक सत्री थो। उनके 
सतसंग से वह भी युगल मूत्ति के प्रेम को प्रेमिका थी ओर उन्हीं के 
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समान सरस रचना करती धो । परंतु उसको रचना में राजस्थानी शब्द 
अधिक आये हैं। एक पद्म देखिये:-- 


रतनारी हो थारी आखड़ियां। 
प्रेम छकी रस बस अलसाणी 
जाणि कमल की पॉाँखड़ियां । 
संंदर रूप छमाई गति मति 
* हो गई ज्यों मधु माखड़ियां । 
रसिक बिहारी वारी प्पारी 
कोन बसे निसि कॉखड़ियां । 
स्वामी हरिवंस के टट्टी सम्प्रदाय में एक महन्त शीतल नाम के हो 
गये हैं। इन्होंने इश्कचमन नाम की एक पुस्तक चार भागों में लिखी 
है। ये संस्कृत के विद्वान थे ओर फाग्सी का भो इन्हें अच्छा ज्ञान था। 
ये टट्टा सम्प्रदाय के महन्त तो थे ही. साथ हो प्र ममय हृदय के अधिकारी 
थे। इनको रचना खड़ी बोली में हुई हे, जिसमें फारसी ओर श्रजभाषा 
के शब्द भी अधिक आये हैं। हिन्दी में खड़ी बोली की नींव डालने- 
वाले प्रथम पुरुष यहो हैं। इनकी भापा ओजमयी ओर रचनाशली सग्स 
है. भाषा में प्रवाह है ओर कविता पढ़ते समय यह क्षात होता है कि सगरस 
साहित्य का दग्या उमड़ता आ रहा है | इनमें लगन मिलती है और इनका 
प्रेम भी तन्मयता तक पहु चा ज्ञात होता है. । इस झताब्दी में यही एक 
ऐसे कवि पाये गये जिन्टाने ब्रज्भाषा म॑ं कविता की हो नहीं । फिर भी 
इनकी रचना में त्रज्ञभाषा का पुट कम नहीं । इनकी रचनाओं में भक्ति 
की ममं-स्पर्शिनी मधुरता नहीं पायी जाती । परन्तु उनका मानसिक 
उठ गार ओजस्वो है, जिसमें मतस्विता को पूरी मात्रा मिलतों हैं । प्र मं के 
जिस सरस उद्यान में घूम कर रसखान ओर घन आनन्द वड़े सुन्दर कुसुम 
चयन कर सके उसमें इनका प्रवेश जसा चाहिये वसा नहों । इनको 
रचना में संस्क्रत तत्सम शब्दों का वाहुल्य है में समझता हूं. वह बत्त मान 
खड़ो बोली के रूप को पूव सूचना है । 
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इन्हों ने इच्छानुसार लघु को दीर्घ ओर दीर्घ को लघु बनाया है ओर: 
संस्कृत के तत्सम शब्दों को यत्र-ततन्र त्रज़भाषा के रूप में भी प्रहण किया 
है। एक बात ओर इनमें देखी जाती हे । वह यह कि नायिका के 
शिख नख से सम्बन्ध रखने वाले कतिपय फारसी उपमानों को भो इन्होंने 
अपनी रचना में ग्रहण कर लिया है, जैसा इनके पहले के किसो हिन्दी के 
कवि अथवा महाकवि ने नहीं किया था। उनन्‍्हों ने शब्दों को इच्छा- 
नुसार तोड़ा मरोड़ा भी हे ओर कई प्रान्तिक शब्दों से भी काम लिया है । 
इनके कुछ पद्म नोचे ल्खि जाते हैं। उनको पढ़िये ओर चिन्हित शब्दों पर 
विचार भो करते जाइये। 
शिव विष्णु इंशा बहु रूप तुई। 
नम तारा चारू सुधा कर है। 
अबा धारानल शक्ति स्वधा 
स्वाह्य जल पोन दिवाकर हे। 
हम अठढा अदा समझते हें 
सब खाक जाल से पाक रहें 
खुन लाल बिहारी ललित ललन 
हम तो तेरे ही चाकर हें । 
२--कारन कारज छे न्याय कहे 
जातिस मत रवि गुरु ससी कहा। 
ज़ाहिद ने हक्‍क़ देसन यूसुफ़ 
अरहन्त जैन छवि वसी कहा । 
रति राज रूप रस प्रंम इक 
जानी छवि शोभा लसी कहा । 
लाला हम तुम को वह जाना जो 
ब्रद्म तत्व त्व॑न्तन असा कहा । 
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३“ खुख सरद चन्द्‌ पर ठहर गया 
जानो के वबुंद पस्तोने का । 
था कुन्दन क्ोड कली ऊपर 
झमकाहरः रक्सा मीने का । 
देखे से होश कहां रहे जो 
ह पिदर बूजली सीने का । 
या लाल बद्स थां पर खोँचा 
चोका इल्समास नगीने का । 
४>्डेस स्त्रव तरह सतरे जान गये 
सव रूप सोल गन तेज पुज 
तेरे ही तन सें बन्द किया | 
तुझ छुस्न प्रभा की बाको ले 
फिर विधि ने यह फरफन्द किया 
चंपकदल सोनजुही नरगिस 
चासाकर चपला चंद किया । 
७ -- मुख स्रद चन्द्र पर स्रमस्ताकर 
जगमग नखत गन जाता से । 
के दल गुलाब पर धाबनम 
के हें कनके रूप उदाती से । 
हीरे की कनियां मंद लगेहें 
सुधा किरन के गोती से । 


आया है मदन आरती को 
घर कनक थार में मोती से | 
६--चंदन की चोको चारू पड़ी 
सोता था सब गुनजदा हुआ | 
जो औ.. कफ बिहें ०44 
चोके की चमक अधर विहेंसन 
साना एक दाड़िस फटा हुआ । 
न सं खो ७. 
एस में ग्रहन सम सोतल इक 
ख्याल बड़ा अटपदडदा छुआ | 
मतल ते नम नस ते अवनी, 
गा 
अग उछल नट का बटा हुआ । 
इनको कविता को भाषा कवि-कल्पित स्वतंत्र भाषा है। उसमें किसा 
भाषा के नियम की रक्षा नहीं को गयी है । सोन्‍्दय के लिये हमारे यहां 
काम उपमान बनता है, परन्तु इन्हां ने यूसुफू को उपनाम बनाया यह 
फ़ारसो का अनुकरण है। इसी प्रकार की काव्य-नियम-सम्बन्धी अनेक 
अवहेलनायें इनको रचना में पायी जाती हैं । परन्तु यह अवश्य हैं कि 
ये इस विचित्रता के पहले उद्भावक हैं । 
बोधा प्रेमो जीव थे; कहा जाता है प्रेम अन्धा होता है ( ।७'. ॥४ 
]3॥॥0) प्र म क्‍यों अन्धा होता हैं ? इसलिये कि वह अपने रंग में मस्त 
होकर केवल अपने प्र म पात्र को देग्वता है. और किसी को नहीं. संसार 
को भी नहीं | इसीलिये वह अन्धा है! जब किसी का प्रम वास्तविक रूप 
से हृदय में जाग्नत हो जाता है. उस समय न तो हम उसके गुण दोष को 
देखते हैं. न उसके व्यवहार की पर्वा करते हैं. न उसकी कठोरता को कठो- 
ग्ता मानते हैं. न उसकी कटुता को कटता समझते हैं. ओर न उसकी पशुता 
को पशता | प्रे मोन्‍्माद में न तो हम छोक मर्य्यादा का ध्यान करते हैं. 
न शिष्टता का, न कुल परम्परा का. न इसबात का कि हमको संसार क्‍या 
कहता हे यदि यह्‌ अधापन नहीं है तो क्या हे ? यदि यह प्रेम ईइवरोन्मुख 
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हो तो उसमें यह शक्ति होतो हे कि वह दुगण को गुण बना देता है, पशुता 
को मानवता से बदल देता है. दुज्ञनता को सुजनता में परिणत कर देता 
है ओर इस बात का अनुभव कराता है कि 'सर्वंखल्विदं बन्रह्म' जो कुछ 
विश्व में हे, त्रह्म हे । अतणव उसका संसार सोने का हो जाता है 
ओर सब ओर उसको सत्य॑ शिवं सुंदर! दृष्टिगत होता है । कितु जब 
यह प्रेम मनुष्य तक हो परिमित होता है तो उसमें स्वाथपरता की बू 
आने लगती है ओर मनुष्य का इतना पतन हो ज्ञाता है कि वह उस उच्च 
सोपान पर नहीं चढ़ सकता जो जोवन को स्वर्गीय बना देता हे। 'घन- 
आनन्द', 'रसखान' का आदिम जीवन केसा हो रहा हो. योवन-प्रमाद 
इनको कुछ काल के लिये भले ही भश्रांत बना सका हो. किन्तु उनका अन्तिम 
जीवन उज्ज्वल है ओर वे उस महान-हृदय के समान हैं, जो पथ-च्युत 
होकर भो अत में सत्पथावलंबो हो जाता है । मानव-प्रे म यदि उच्च होकर 
आदथश् प्रेम में परिणत हो जाये तो बह मानव-प्रेम अभिनन्दनीय है। 
जिस मानव-प्र म में स्‍्वाथ को बू नहीं. वासनाओं का विकार नहीं, 
इन्द्रिय लोठुपता को कालिमा नहीं, छोभ लिप्सा का प्रतोमन नहीं, कतंव्य 
ज्ञान की अवहेलना नहीं. वह स्वर्गीय है ओर उसमें लोक-कल्याण को 
विभूति विद्यमान है । इसोलिये वह वांछनीय है । दुःख है कि प्रे मिक जीव 
होने पर भी बोधा इस तत्व को यथातथ्य नहीं समझ सके । वे सर्यूपारीण 
ब्राह्मण थे, परन्तु एक यवनी के प्रेम में ऐसे उन्‍्मत्त हुए कि अपनी दुछ 
मर्य्यादा को ही नहीं विसज्नन कर दिया” अपनी आत्मानुभूति को भी 
तिलांजलि दे दी | उनके मुख से प्रेम-मंत्र-स्वरूप जब निकलता है तब 
'सुभान अल्लाह! निकलता है | उनके पद्मों में 'सुभान' ही का गुणगान 
मिलता है । उसमें इंश्वगनुराग को गंध भी नहीं आती । अच्छा होता यदि 
उन्होंने उस पंथ को स्वीकार किया होता, जिसको घनानंद ओर ग्सखान 
ने मानवी प्रे मोन्माठ की समाप्रि पर ग्रहण किया, संतोष इतना हो है कि 
उन्‍होंने अपने धर्म को उस पर उत्सग नहीं किया | हम अपने क्षोभ का 
झमन उसी से करते हैं | बोधा अपनी घुन के पक्के थे। प्रेम उनकी रग 
रग में भरा था । उनमें जब इतनी आत्म-विस्प्ति हो गयी थी कि वे 
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सुभान के अभाव से संसार को अन्धकारमय देखते थे ओर वहीं उन की 
स्वर्गीय विभूति थी तो छोक परलोक से उनका सम्बन्ध हो क्‍या था ! 
देखिये, वे प्रेम के कंटकाकरीण मार्ग का चित्रण किस प्रकार करते हैं:-- 
१--अति खीन म्गनाल के तारहँ ते 
तेहि ऊपर पाँव दें आवनों है। 
खुठे वेह हूं वेधि सकी न तहाँ 
परतीति को टॉडो लदावनो हे । 
कवि बोधा अनी घनी नेजहें की 
चढि तापे न चित्त डगावनों है !' 
यह प्रेम को पंथ करार महा 
तरवार की धार पे घावनो हे। 
२--लोक की लाज ओ सोक प्रलोक को 
वारिये प्रीति के ऊपर दोऊ । 
गांव को गेह को देह को नातो 
सनेह में हां तो करे पुनि सोऊ । 
बोधा सुनीति निबाह करे 
घर ऊपर जाके नहीं सिर होऊ । 
लोक की भीति डेरात जो मीत 
तो प्रीति के पेंडे परे जनि कोऊ 
कवि के लिये सद्दय होना प्रधान गुण है । जिसका हृदय स्वभावत: 
द्रवणशीछ नहीं. जिसके हृदय म॑ भावों का विकास नहीं, उसकी रचना में 
वह बात नहीं होती जिसको ममस्पर्शी कहा जाता है। बोधा की अधि- 


० कक. च् के 
कांश रचनायें ऐसी ही है, जिनसे उनका सरस हृदय कवि होना सिद्ध है । 
उनके दो ग्रन्थ बतलछाये जाते हैं। एक का नाम है 'विग्ह वारीश” और 
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दूसरे का इशक़नामा । इन दोनों में उन्हों ने प्र म सम्बन्धी सूद्षम से सूक्ष्म 
भावों का बड़ा ही सुन्दर चित्रण किया है । इश्कृनामा सुभान की प्रशंसा 
से पूण है । उनके कुछ मानसिक उद्गार ऐसे हैं जिनमें भावुकता को मात्रा 
अधिक पायी जातो है उनका वाच्याथ बहुत साफ़ है । उनको भाषा 
ललित त्रजभाषा है यद्यपि उसमें कहीं कहीं ख्ड़ो बोली के प्रयोग भी मिल 
जाते हैं । उनकी रचना में जितने शब्द आते हैं वे उनके हृदय के शग में 
#ैंगे होते है । इसलिये यदि वे कहीं शब्दों को तोड़ मरोड़ देते हैं या अन्य 
भाषा के शब्दों को लाते हैं तो उनका प्रयोग इस प्रकार करते है. जिससे 
वे उनकी शली के ढंग में ढले मिलते हें । उनकी कुछ २चनायें देखिये:-- 
१--एक खुमान के आनन पे 
कुरबान जहाँ लगि रूप जहाँ को । 
केयो सतक्तु की पदवी लटिये 
लखिके. मुसकाहह ताको । 
सोक जरा गुजरा न जहाँ कवि 
बोधा जहाँ उज़रा न नतहाँको ' 
जान मिले तो जहान मिले नहिं जान 
मिले तो जहान कहाँ को । 
२->-बोघा किस सों कहा कहिये 
सो विधा खुनि पूरि रहे अरगाड़ के | 
पाते भलो सुख मोन घरें उपचार 
करें कहूँ ओऔसर पाडद के । 
ए_सोी न कोऊ मिलो कबहं 
जो कहे कछु रंच दया उर लाइ के 
आवत है मुख लों बढ़ि के 
फिर पोर रहे या सरीर समाइ के । 
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३- कबहं मिलियो कबह मिलिबो 
यह घोरज ही में घरेबो कर । 
उर ते कढ़ि आवे गरेते फिरे 
मन की मन ही सें सिरेत्रा करे ! 
कवि बोधा न चाव सरो कबहू' 
नितह' हरबा सो हरेबों करें । 
सहतेह बनें करते न बने 
मन ही सन पीर पिरेबो करे । 
हिलि मिलि जाने तासों मिलि के जनावबे हेत, 
हित को न जाने ताको हितू न बिसारिये। 
होय मगरूर तापे दूनी मगरूरी कीजें 
लघु हो चलें जो तासों लघुता निबाहिये | 
बोधा कवि नीति को निवेरों यही भांति अहे 
आप को सराहे ताहि आप हूं सराहिय। 
दाता कहा सर कहा सुन्दर खुजान कहा 
आप को न चाहे ताके बाप को न चाहिये। 
रसनिधि का मुख्य नाम प्रथ्वोी सिंह था वे दतिया राज्य के एक जागीर 
दार थे । उनका रचा हुआ 'रतन हज़ारा' नामक एक ग्रंथ है । यह बिहारी 
सतसई के अनुकरण से लिखा गया है । बिहारी के दोहा से टक्कर लेने की 
इसमें चरेष्टा की गई हे । किन्तु कवि को इसमें सफलता नहीं प्राप्त हुई । 
उनके कुछ दोहे अवश्य सुन्दर हैं। उन्होंने 'अर्छि' और 'माझों' की भी 
रचना की है. वे भी संग्रहीत हो चुके हैं। उनके कुछ स्फुट दोहे भी हैं । 
वे श्रृंगार रस के ही कवि थे । अन्य रसों की ओर उनकी हृष्टि कम गयी । 
महंत सीतल की तरह वे मी फारसी के शब्दों, मुहावरों, डपमाओं ओर 
मुस्लिम संसार के आदश पुरुषों के मो प्रेमो थे अपनी रचनाओं में यथा 
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स्थान उन्होंने इन को ग्रहण किया है । उनकी कविता की भाषा श्रजभाषा 
है परन्तु उन्होंने अन्य भाषा के शब्दों का व्यवहार भो स्वतंत्रता पूर्वक 
किया है । बिहारी छाल के भावों ही को नहीं. उनके शब्दां ओर वाक्यों 
तक को आवश्यकतानसार ले लिया हैं। फिर मो यह स्वोकार करना 
पड़ेगा कि रसनिधि चाहे रसनिधि न हा पर वे रसिक हृदय अवश्य थे । 
उनकी अनेक रचनायें सरस हैं और उनमें मधुरता पायी जातो हे. उन्होंने 

फ़ांग्सी के कुछ ऐसे विषय मी छे लिये हैं जो अशिष्ट कहे जा सकते हैं । 
किन्तु उनकी मात्रा थोड़ी है| उनके कुछ पद्म नीचे दिये जाते हैं:-- 


१--रसनिधि वाको कदत हें खाही ते कर तार 
रहत निरंतर जगत को वाही के करतार । 
२-- हिल कारियत यहि सॉँति सो मिलियत हे वहि मॉँति 
छीर नोर तें पूछ ले हित करिवे की बात। 
३--सुन्दर जोबन रूप जो बसुधा मं न समाह। 
टग तारन तिल बिच तिन्हें नेंही घरत ल्छुकाह़ । 
४-मन गयंद छबि सद छके तोर जेजीरन जात । 
हिल के झीने तार सों सहज हो वेधि जात । 
७५--उड़ो फिरत जो तलसम जहाँ तहाँ बेकाम ! 
ऐसे हरूए को घच्यों कहा जान मन नाम । 
६-- अदभुत गाति यह प्रेम की लखा सनेही आह । 
जुरे कहें. टटे कह, कहें गाँठ परि जाइ ४ 
७--कहनावत में यह सुनी पोषत तन को नेहे। 
नेह लगाये अब लगा सखन सगरी देंह। 
८--यह बूझन को नेन ये लग लग कानन जात । 
काहू के छुख तुम सुनी पिय आवन की बात । 


( छडइंट ) 
०-जेहि मग दोरत निरदई तेरे नेन कजाक । 
तेहि मगर फिरत सनेहिया किये गरेबां चाक . 
१०-लेउ न मजन्‌ गोर ढिग कोऊ लेला_ नाम । 
द्रदवंत को नेक तो लेन देउ बिसराम | 
इन पत्मों में स छठ दोहे का उत्तराद्ध अक्षरशः बिहारीलाल के दोहे से 
ग्रहण कर लिया गया हैं । नवें दोहे में 'गरेबां चाक' बिलकुल फारसी का 
मुहावरा है । दसवें दोहे में लेला मजन॑ मुस्लिम संसार के प्रेमी और 
प्रे मिका हैं. जिनकी चर्चा कवि ने अपनों रचना में की है। ब्रजमभाषा के 
नियमा का भी इन्होंने कहीं कहीं त्याग किया है । चोथे दोहे के 'तोर' 
पांचवें दोहे के जान' और आठव दोहे का लग लग शब्दों के अन्तिम 
अक्षरा को ब्रजभाषा के नियमानुसार इकार युक्त होना चाहिये। कवि ने 
ऐसा नहीं किया । दसबं दोहे का 'दरदवंत' ठाब्द भी इन्होंने गढ़ लिया हे । 
'दरद' फ़ारसी शब्द हैं ओर बंत' संस्कृत प्रत्यय है इन दोनों को मिला 
कर जो कत बाचक संज्ञा बनायी गई बह उनकी निरंक्रुशता है। इस प्रकार 
की शब्द-रचना युक्ति-संगत नहीं। उनकी ग्चना में इस तरह को बातें 
अधिकतर पायी जाती हैं | फिर भी वह आदरणीय कही जा सकती है । 
इस झाताब्दी के नीतिकार कवि. बृन्द. बताछ, गिरघर कविशाय ओर 
धाघ है | इनकी रचनाओं ने हिन्दी संसार में नूतनता उत्पन्न की है, अच्छे 
अच्छे उपदेशों और हितकर वाक्यों से उस अलंकृत किया है | इसलिये में 
इन लोगा क विपय में भी कुछ लिख देना आवश्यक समझता हूं । इस 
उद्देश्य से भी उन छोगा के विषयमें कुछ लिखने की आवश्यकता हें. जिससे 
यह प्रकट हो सके कि अट्गाग्हवीं शताब्दी में कुछ ऐसे नीतिकार कवि भी 
हुये जिन्हाने अपना स्वतन्द्र पथ रकखा. फिर भी उनकी रचनामें त्र जभाषा 
का पुट पाया जाता है | समाज के लिये नोति सम्बन्धी शिक्षा की भो यथा 
समय आवश्यकता होती है । इन कवियोने इस बातवकों समझा ओर साहित्य 
के इस अंग की पूति की, इस लिये भी उनकी चर्चा यहाँ आवश्यक हे । 
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बन्द ओरंगज़े ब के दरबारी कवि थे। यह देखा जाता है कि अकबर 
के समय से ही मुगल सम्राटों के दरबार में कुछ हिन्दी कवियों का सम्मान 
होता आया है। अकबर के बाद जहांगीर ओर शाहजहां के दर्बारों में भी 
हिन्दी -सत्‌कबि मोजूद थे । इसी सूत्र से ओरंगज़ ब के दरबार में भी बृन्द 
का सम्मान था। ओरंगज़ेब के पोच्र अजुमुश्शान ने ब्रजभाषा ओर उद्द 
दोनों में अच्छी रचनायें को हैं। वृन्द प्रायः उन्हीं के साथ रहते थे । 
अजीमुद्शान बंगाल. बिहार एवं उड़ोस का सूबेदार था । वह ढाके में 
गहता था ओर बन्द को भो अपने साथ हो रखता था । बिहारो लाल ने 
यदि श्रगार रल की सतसई बनाई तो बृन्द ने नोति सम्बन्धी 
विषयों पर सतसई की रचना कर ब्रज़भाषा को एक उपयोगी 
उपहार अपण किया । कहा जाता है कि बन्द संस्क्रत ओर भाषा के विद्वान 
4 ओर गोड़ ब्राह्मण कुछ में उत्पन्न हुये थे | वे ऋष्णगढ़ के राजा राजसिह 
के गुरु थे; मारवाड़ प्रांत उनका जन्म स्थान था । बृन्दके तोन ग्रंथ बतलाये 
जाते हैं, श्गार शिक्षा', 'भावपंचाशिका' ओर बन्द सतसई' | प्रधानता 
वृन्द सतसई को ही प्राप्त है. यही उनका प्रसिद्ध ग्रंथ है। उनकी रचनायें 
सरस एवं भावमयी हैं ओर कोमल शब्दों में की गया हैं। उनका वाच्याथ 
प्रांजल है ओर कथन-शलो मनाहर । उपयोगिता को हृष्टि से वृन्द्र सतसई 
आदरणीय ग्रन्थ है. उसका यथेप्ट सम्मान हुआ भी । ग्रन्थ की भापा सा- 
हित्यिक ब्रज़्भापा है। नीति विपयक रचना होने पर भी वह कवितागत 
विश्पताओं से रहित नहीं है। कुछ पद्म देख्िये:-- 


१- जो कछु वेद पुरान कही 
सुन लीनीसबे जुग कान पसारे। 
लोकह सें घह ख्यात प्रथा छिन से 
खल कोटि अनेकन तारे । 
बन्द कहे गहि मोन रहे किमि हां 
दठि के बहु बार पुकारे । 
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बाहर ही के नहों सुनो हे हरि 
भीतर हूं ते अहो तुम कारे । 
२--जो जाको गुन जानही सो तेहि आदर देत । 
कोकिल अंबहि लेत है काग निबोरी हेत । 
३--आओछे नर की प्रीति की दीनी रीति बताय। 
जेसे छीलर ताल जल घटत घटत घटि जाथ । 
४--करिये खुख को होत दुख यह कहु कोन सयान। 
वा सोने को जारिये जासों टूटे कान । 
५--मले बुरे सब एक सों जो लॉ बोलत नाहि। 
जानि परत दें काक पिक ऋतु बसंत के सांहि। 
इनके दोहा में विशेषता यह है कि प्रथमार्थ में जो त्रिषय कहा गया हे 
उत्तगद्ध में रृष्टांत देकर उसो को पुष्ट किया गया हे । यह दृष्टान्तालंकार 
का रूप है । इस प्रणाली के ग्रहण से उन्‍होंने जो बात कही है उसको 
अधिक पुष्टि प्राप्त हो गया है और इसो से इनकी सतसई की उपयोगिता 
बहुत बढ़ गई है। व्रन्द पहले कवि हैं जिन्होंने इस मार्ग को ग्रहण कर पूरी 
सफलता छाभ को । स्फुट इलोक ओर दोहे इस प्रकार के मिलते हैं. परंतु 
ऐसे सात सो दोहा का एक ग्रन्थ निर्माण कर देना बन्द का हो काम था 
इस हष्टि से ब्रज्मभाषा साहित्य में उनका विशेष स्थान हे । 
नीति विपयक ग्चनाओं में वृन्‍्द के बाद बताछ का ही स्थान है। वे 
ज्ञातिके वंदोजन थे ओर चरम्वारी के राजा विक्रमशाह के दरबार में रहते 
श,्रे। उनका कोई ग्रन्थ नहीं है । परन्तु स्फुट छप्पप अधिक मिलते है 
जो नीति-सम्बन्धों हैं। उनको मुख्य भाषा ब्रजमाषा है, परन्तु वे शब्द 
विन्यास में अधिक स्वतंत्र है। कभी ग्रामीण शब्दों का प्रयोग करने 
लगते हैं, कभी वसवाड़ी और अवधो का । बनकी भाषा चलती और 
प्रांजल अवश्य है। भाव प्रकाशन-शली भो सुन्दर हे. यद्यपि उसमें कहीं 
कहीं उच्छद्ललता पायी जाती है । वे इच्छानुसोर शब्द ओर मुदहावरे भी गढ़ 


' हैं, फ़ारसी और अ्रति कढु झब्द का प्रयोग भी ऐसे ढंग से करते हैं 


जिससे भाषा पर उनका पूर्ण अधिकार नहीं पाया जाता। रोचकता 
उनकी रचना में है, साथ ही कटुता भो । कुछ पद्म उनके देखिये:-- 


१दया चट्ट हो गई धरम र्घैसि गयो धरन सें । 


पुन्न गधों पाताल पाप भो बरन बरन सें । 
राजा करे न न्याय प्रजा की होत खुआरी | 
घर घर' सें बे पीर दुखित भे सब नर नारी | 
अब उलटि दान गजपति मेँगे सील सँतोष किते गयो। 
बेताल कहे विक्रम खुनो यह कलियुग परगट भयों। 


२--ससि बिनु सनी रेनि ज्ञान बिन, हिरदय खनो। 


कुल सूनो विनु पत्र पत्र बिनु तरूवर खूनो । 

गज खूनो इक दंत ललित बिनु साथर खनो । 

बिप्र सून बिनु बेद और बन पुहुप बिहूनो । 

हरि नाम भजन बिलु संत अरुघटा खून बिन दामिनी 
बेताल कहे विक्रम सुनो पति बिनु सनी कामिनी । 


३--बुधि बिलु करे वेपार दृष्टि बिनु नाव चलावे। 


सुर बिन गावे गीत अथ बिनु नाच नचावे । 
'गुन बिन जाथ बिदेस अकल बिन चतुर कहावे | 
बल बिन बाँघे जुद्ध होस बिन हेत जनावे । 
अन इच्छा इच्छा करे अन दीठीं बातां कहे । 
बैताल कहे विक्रम सुनो यह मरख की जात है । 


४--पणग बिन कटे न पन्‍्थ वाहु बिन हटे न दुज न । 


लप यिन मिले न राज्य भाग्य बिन मिले न सज्जन । 
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गुरु बिन मिले न ज्ञान दृब्य बिन मिले न आदर। 
बिना पुरुष » गार मेघ बिन केसे दादुर । 
बेताल कहे विक्रम खुनो बोल बोल बोलो हटे। 


घिक्क घिक्क ता पुरुष को मन मिलाह अन्तर कटे। 


चिन्हित शब्दों ओर वाक्यों को देखिये। उनसे ज्ञात हो जावेगा कि 
जो दोष मेंने उनकी रचना में बतलाये हैं, वे सब उनमें विज्ञमान हैं। फिर 
भी उप्योगिता-दृष्टि से बेताल की रचना सम्मान योग्य हे । 


गिरधर कविराय इस शताब्दी के तीसरे नीतिकार हैं । इन्हों ने 
अपनी प्रत्येक कुंडलिया के अन्त में अपने को गिर्धर कविराय लिख 
कर प्रकट किया है। कविराय शब्द यह बतल्ाता है कि वे जाति के प्रह्म- 
भट्ट थे। किसी दरबार से इनका सम्बन्ध नहों पाया जाता। यदि हो 
भी तो इस विषय में कहीं कुछ लिखा नहीं मिलता । जिस भाषा में उन्हों ने 
अपनी रचनायें को हैं उससे ये अवध प्रान्त के माल्म होते हैं। इनकी 
भाषा में खड़ो बोली, अवधी (बेसवाड़ो) ओर ब्रजञभाषा तीनों का मेल हे । 
भाषा का झुकाव अधिकतर अवबधो की ओर है । ये अनगढ़ 
और भह शब्दों का प्रयोग भी कर जाते हैं. जिससे भाषा प्रायः कलुषित 
हो जाती हे । ये सब दोष होने पर भो इनमें सीधे सादे शब्दों में यथाथ 
बात कहने को अनुराग पाया जाता है. ज्ञो गुण हैे। इसी से इनकी 
रचनायें अधिकतर प्रचलित मो हैं। इस कवि का उद्देश्य जनता में नीति- 
सम्बन्धी बातों का प्रचार करना ज्ञात होता हे । इसलिये उसने ठेठ 
ग्रामीण शब्दों के प्रयोग करने में भो संकोच नहीं किया । इनका कोई 
ग्रन्थ नहीं मिलता । स्फुट रचनायें ही पायी जाती हैं जो कुछ छोगों के 
कण०्ठ-से सुनी जातो हैं। जो पठित नहीं हैं उनके मुख से भी कभी कभी 
कविरायजो की कुडलिया सुन पड़तो है । इससे उनकी रचना को व्याप- 
कता प्रकट होतो हे | यह तो नहीं कहा जा सकता कि सन्‍्तों की बानियों 
के समान उनकी रचना में भी साहित्यिकता नहीं मिलती, किन्तु यह सत्य 


( छड३ ). 
कि उनका शब्द-विन्यास संयत नहीं । वे ऊटपर्टाँग बातें नहीं कहते, 
परंतु ऊटपरटाँग शब्दों से अबश्य काम लेते हैं । उनके कुछ पद्म देखिये और 
उन शब्दों ओर वाक्यों पर मी विचार-दृष्टि डालते जाइये जो 
चिन्हित हैं:-- 
१-- रहिये लट॒पट काटि दिन बरू घासे मां सोथ । 
छह न वाकी बेठिये जो तरू पतरो होथ। 
जो तरू पतरो होथ एक दिन धोखा देहे। 
जा दिन बहे बयारि ट्ूटि तब जर से जेंहे। 
कह गिरधर कविराय छाँह मोटे की गहिये। 


पाता सब झरि जाथ तऊ छाया सें रहिये। 


२- साँह घोड़ आछतहिं गद॒हन पायो राज । 
कौआ लीजे हाथ में दूरि कीजिये बाज। 
दूरि कीजिये बाज राज पुनि ऐसो आयो । 
सिंह कीजिये केद स्थार गजराज चढ़ायो । 
कह गिरधर कविराय जहाँ यह बूझि बड़ाई । 
तहाँ न कीजे भोर साँझ उठि चलिये सॉँड । 


३-साँह बेटा बाप के बिगरे_भवों अकाज। 
हरिनाकस अरू कंस को गयउ दुँ हुन को राज। 
गयउ दुछुँन को राज बाप थेदा में बिगरे । 
_दुसमन दावादार 'भये महिमंडल सिमरे। 
कह गिरिधर कविराय युगन घाही चलि आई। 
पिता पूत्र के बेर नफा कहुं कौने पाई। 


( छड७ ) 


४--बेटा बिगरे बाप सों करि तिरियन सो नेहु। 
लटोपटी होने लगी मोहि जुदा करिदेहे । 
मोहि जुदा करे देहुं घधरी मां माया सेरी। 
लेहों घर अरू द्वार करों में फजिहत तेरी। 
कहगिरिधर कविराथ खुनो गदहा के लेटा । 
समे पतयो हे आय बाप से झगरत , बेटा। 
इनकी दो सरस रचनायें भी सुनिये:-- 

५--पानी बाढ़ो नाव सें घर सें बाढ़ो दाम । 
दोनों हाथ उलीचिये थही सयानो काम | 
यही सयानो कास रास को खझुमिरन कीजे। 
परस्वारथ के काज सीस आगे धरि दीजे । 
कहगिरिधर कविराय बड़ेन की घाही बानी । 
चलिये चाल सुचाल राखिये अपनो पानी। 


६--गुन के गाहक सहस नर विनु गरुन लह्टे न कोय । 
जैसे कागा कोकिला सब्द सुने सब कोय । 
सव्द खुने सब कोय कोकिला सबे खुहावन । 
दोऊ को एक रंग काग सब भये अपावन | 
कह गिरिधर कविराय सुनो हो ठाकुर मन के। 
विलु गुन लहे न कोय सरस नर गाहक ग़ुन के। 
इनकी एक #!गार रखकी रचना भी सुनिये:-- 
9- सोना लादन पिय गये सना करि गये देस। 
सोना मिला न पिय मिले रूपा हू गये केस । 


( ४४० ) 


रूपा हे गये केस रोथ रँग रूप गँवावा। 


सेजन को बिसराम पिया बिन कबहूँ न पावा। 
कह गिरिधर कविराय लोन बिन सबे अलोना। 
यहुरि पिया घर आउ कहा करिहों ले सोना । 
इनके किस किसो पद्म में साँई शब्द मिलता है । यह किबदन्ती है 
कि जिन कु'डल्याओं में साँई शब्द आता है वे उनकी खत्रो की बनाई हुई 
हैं। सम्भव है कि ऐसा हो । परन्तु निश्चित रूप से कोई बात नहीं कही 
जा सकती। जो दो सरस पद्म मेंने ऊपर लिखें हें ओर एक पद्म ज्ञो 
श्गार रस का लिखा गया है उनसे कि का सरस हृदय होना स्पष्ट है। 
शव गार रस के पद्म में कितनी मावुकता है ! इसका वाच्याथे कितना साफ 
है। मेरी सम्मति है कि गिरिधर कविगय वांस्तव में कवि हृदय थे । हाँ, 
कुछ पद्मों में वे असंयत शब्द-प्रयोग करते देखे जाते हैं। इसका कारण 
पद्म गत बिपय के यथार्थ चित्रण की चेष्टा है। प्रमाण-सखरूप चोथे पथ 
को देखिये । शिष्टता को दृष्टि से उसमें असंयत-भाषिता अवश्य है । परन्तु 
विषयानुसार वह्‌ बुरा नहीं कहा जा सकता। इस हृष्टि से अपने इस 
प्रकार के प्रयोगों के बिषय में वे इस योग्य नहीं कि उन पर कटाक्ष किया 
जाय। उनको भाषा में भो अधिकतर अवधो ओर ब्रजमाषा के ही शब्द 
आते हैं। अन्य भाषा के या ग्रामोण शब्द जो यत्र तत्र आं गये हैं उनके 
लिये केवल इतना ही कहा जा सकता है कि वे यदि ओर अधिक संयत 
होते तो अच्छा था। कुछ लोगों की सम्मति हे कि बताल की भाषा 
इनकी भाषा से अच्छी हे । निस्संदेह. शब्द-विन्यास में बंताल उनसे अधिक 
संयत हैं। पर तु दोनों के हृदय में अंतर है। वे असरस हृदय हैं ओर 
थे सरस-हृदय । | 
घाघ कौन थे, किस जातिके थे, यह नहीं कहा भा सकता। उनका नाम भी 
विचित्र हे । उससे भी उनके विषयमें कुछ अनुमान नहीं किया जा सकता | 
कुछ लोग कहते हैं. वे कान्यकुब्न्न ब्राह्मग भ्ेवे जो हो परतु उनके अनुमवी 
पुरुष होनेमें सन्देह नहीं । उन्होंने जितनी बातें कहीं हैं, वे सबनपी-तुली हैं 


(६ 8०६ ).. 

ओर उनमें समाजके मानसिक भावों का अनेक स्थल पर सुन्दर चित्र हे, 
उन्होंने ऋतुओंके परिवत्तन और क्षषि आदिके विषयमें कुछ बातें ऐसी कही 
जिनसे समय-ज्ञान पर उनका अच्छा अधिकार पाया जाता है। केसी हवा 
बहने पर कितनी बृष्टि होने की आशा द्वोती है. बर्षाके किन नक्षत्रोंका क्या 
प्रभाव होता है, ओर किस नक्षत्र में कृषिकाय्य किस प्रकार करने से क्या 
फल होगा, इन सब्र बातों को उन्होंने बड़े अनुमव के साथ कहा है। 
भाषा उनकी ग्रामीण है ओर उसमें अवधी एवं बेसवाड़ी का मिश्रण पाया 
जाता है, उसमें ग्रामीणों को बोल चाल और मुहावरों का भी बहुत 
सुदर व्यवहार है । उनके कथन में प्रवाह है और भाषा 
उनकी चलती है । कुछ रचनायें तो उनको ऐसी हैं जो समाज के 
हंदय का दपेण हैं। यहो कारण है कि उनकी रचनाओं का युक्त प्रान्त 
के पूर्वी भाग में अधिक प्रचार है । प्रचार ही नहीं, उसके अनुसार लोग 
किसानी का काम करने में ही सफलता की आशा करते हैं। मूल किसानों 
को भी उनकी रचनाओं को पढ़ते और उनके अनुसार कार्य करते देखा 
जाता है । नीति ओर छोकिक व्यवहार-सम्वन्धी बातें भी उन्होंने अधि- 
कता से कही है। उनकी रचना में विशेषता यह है कि जिस भाषा में 
उन्होंने रचना को है उस पर उनका पूरा अधिकार ज्ञात होता है। उनकी 
दृष्टि इस ओर भो पाई जातो हे कि उसमें सरलता ओर स्वाभाविकता की 
न्‍्यूनता न हो । उनके कुछ पद्म देखिये:-- 


१-- भुह्यां खेड़े हर होइ चार । 
घर होह गिहिथिन गऊ दुधार । 
रहर दाल जहुहन का भात । क्‍ 
गागल निवुआ आऔ घिड तात । 
२--सहरस खंड दही जो होह। 
बाँके नेन परोसे जोइक्‍ । 
कहे घाघ तब सबही झूठा । 
उहां छाड़ि हहेँवें बेकूठा । 


का ( ४४७ ) 
--नसकट खटिया दुलकन घोड़ । 
क्‍ कहे धाघ यह विपति क ओर 
बाछा बैल पतुरिया जोय। क्‍ 
क्‍ ना घर रहे न खेती होय 
४--शर्नेयां क सखरज ठकुर क होन । 
बेद के प्रूत रोग नहिं चीन्ह 
पंडित चुप चुप वेसवा महल । 
. कहें घाघ पाँचों घर गहल 
«माघ क ऊषम जेठ क जाड । 
पहिले बरपे 'भारि गये गाड़ 
कहे घाघ हम होब बियोगो । 
कुआँ खोदि के धोइहें धोबी 
६--छुये चास से चाम कटावे । 
सकरी सुई महेँ सोचे 
कहे घाघ ये तीनों भमकुआ । 
उढ़रि गये पर  रोबे 
७--गया पेड़ जब बकुला बैठा । 
गया गेह जब घसड़िया पेठा 
गया राज़ जहें राजा लोसी । 
गया खेत जहें जामी गोभो 
८--नीचे ओद उपर बदराई । 
9. घाघ तब गेरुई खाई 
पछियाँ हवा ओसाबे जोई । 
घाघ कहे घुन कबहु न होई 


>राकनकन- 


( ४४८ ) 


...घाघ को राखनायें ग्रामोण भाषा में होने के कारण प्रायः हि 
साहिल के इतिहासकारों ने उनकी उपेक्षा को है । परन्तु में समझता 
कि ऐसा करना उचित नहीं । घाघ ने जिस भाषा में अपनो रचना की है 
वह हिन्दी ही है ओर वास्तव में बोलचाछ की भाषा हे । साथ ही उनकी 
उक्तियां उपयोगिनी हैं | इस लिये उनकी रचना का महत्व कम नहीं | 
जिस समय ब्रज्मभाषा ओर अवधी में रचना हो रही थो, उस समय एक 
. ग्रामीण भाषा को रचना लेकर घाघ का सामने आना साहस का काम था 
उनका यह साहस प्रशंसनीय है. निन्दनोय नहीं | विषय की दृष्टि से भी 


उनको रचना कम आदरणीय नहीं । उनकी रचनाओं में वह अनुभव भरा 
हुआ है, जिसका ज्ञान सब के लिये समान हित कारक है। 


इन्हीं नीतिकार कवियों के साथ 'प्रोतम' कवि की चर्चा भी उचित 
जान पड़तो है । इनका असलो नाम मुहिब्ब खां था। ये आगरे के रहने 
वाले थे। इन्होंने 'खटमलबाईसी' नामक एक छोटे से ग्रंथ की रचना 
को है, जिसमें बाईस कवित्त हास्य रस के हैं। शायद यही हिन्दी संसार का 
एक ऐसा कवि है जिसने एक रस पर इतनी थोड़ो रचना करके बहुत 
. कुछ प्रसिद्धि प्राप्त को । हास्म रस की चर्चा होने पर प्रीतम को हिन्दी 
. संसार का प्रत्येक सहदय कवि प्रीति के साथ स्मरण करता है ओर उनको 
. रचनाओं को पढ़कर खिलखिला उठता है। उनकी रचना सरस है ओर 
साहिलिक ब्रजमभाषा में लिखों गयी हे । उसमें प्रतिभा झलकती है ओर 
वह चमत्कार दृष्टिगत होता है जो हास्य रस का चित्र सामने खड़ा कर 
देता है। दो पद्म देखिये: - 
१-- जगत के कारन करन चारों बेदन के 
.. कमल में बसेवे खुज़ानज्ञान धरिके । 
पोषन अवनि दुख सोषन तिलोकन के 
समुद सें जाय सोये सेस सेज करिके । 
मदन जरायो जो सँहारें दृष्टि ही में सष्टि 
यसे हें पहार वेऊ भाजि हरिबरिकी । 


( 858६ ) 
विधि हरि हर ओर इनसे न कोऊ 
लेऊ खाट पे न सोचें खटमलन सों डरिके । 
२--बाघन पे गयो देखि बनन में रहें छकि 
सॉपन पे गयो ते प्ताल झोर पाई है । 
गजन पे गयो धूलि डारत हैं सोस पर 
बेदन पे गयो काड़ दारू ना बताई हे । 
जब हहराय हम हरि के निकट गये 
हरि मो सो कही तेरी मति भूल छाई हे । 
कोऊ ना उपाय मटकति जिन डोले खुन 
खाद के नगर खटमल की दोहाई हे । 
इस शताब्दी में तीन प्रसिद्ध प्रबंधकार भी हुये हैं । एक सूदन, दूसरे 
श्रजबासी दास ओर तीसरे मधुसदन दास । सूदन माथुर ब्राह्मण थे और 
भरतपुर के राजा सूरजमल के यहाँ रहते थे। भूषण ओर गोरे लाल के 
उपरांत हिन्दो संसार के बोर रस के अन्यतम प्रसिद्ध कवि सूदन ही हैं। 
इनका सुजान चरित्र बड़ा विशद ग्रन्थ है. इसमें उनन्‍्हों ने सूरममल के 
अनेक युद्धों का क्णन बड़ी ही ओज पूर्ण भाषा में किया है । इस ग्रन्थ 
को भाषा खड़ी बोल चाल मिश्रित ब्रज्रभाषा है । इसमें उनकी पंजाबो 
भाषा की कुछ रचनायें भी मिलती हैं। इसका कारण यह है कि प्रसंग 
अदश जब किसी पंज्ञाब्री से दुछ कहलाना पड़ा है तब उसको उससे उन्होंने 
पंजाबी भाषा में हो कहलाया है. इसलिये उनको कृति में पंजाबी 
राब्दोंका प्रयोग भी मिलताहै। कितु उनकी संख्या थोड़ी है। « अपने 
इस एक ग्रंथ के कारण ही हिन्दी संसार में सुदन को वीर रस के कवियों 
में एक विशेष स्थान प्राप्त है | इनके स्रंथ में नाना छंद हैं, उनमें कवित्तों 
को संख्या भी प्यप्रि है। दशम ग्रंथ साहब में वीर रस के जेसे 'तागिडद॑ 
तीर! इत्यादि छंद लिखे गये हैं उसो प्रकार और उसी ढंग के कितने छोंद 
इस ग्रथ में भी हैं । कुछ पद्म नीचे लिखे जाते हैं : -- 


( ४९० ) 
१--एके एक सरस अनेक जे निहारे तन क्‍ 
भारे लाज भारे स्वामि काज़ प्रतिपाल के। 
चंग लो उड़ायो जिन दिली की वजीर मोर 
मारी बहु मीरन किये हैं वेहवाल के। 
सिंह बदनेस के सपूत श्री सुज्ञान सिंह 
. सिंह लों झपटि नख दीन्‍्हें करवाहु के । 
वेई पठनेटे सेल सांगन खखेटे 
भूरि धूरि सों लपेटे लेटे भेंटे महाकाल के। 
२--सेलन धकेला ते पठान छुख मेला होत 
केते भट मेला हैं मजाये श्र व भंग में | 
तंग के कसेते तुरकानी सब तंग कीनी 
दंग कोनी दिली ओ दुहाई देत बंग में । 
सदन सराहत खुजान किरवान गहि 
धायो धीर धारि बीरताई की उमंग में । 
दुक्खिनी पछेला करि खेला तें अजब खेल 
हेला मारि गंग में रुहेला मारे जंग में । 
३--बंगन के लाज़ मऊ खेत की अवाज यह 
सुने ब्रजराज ते पठान वीर बबके । 
भाई अहसद खान सरन निदान जानि 
आयो मनस्र तो रहे न अब दब के। 
चलना मुझे तो उठ खड़ा होना देर क्‍या हे 
यार बार कहेते दराज़ सीने सब के । 
चण्ड भ्ुज्ञ दण्ड वारे हयन उदण्ड वारे 
कारे कारे डोलनि सवारे होत रब के। 
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एक पद्म इनका ओर सुनिये, जिस में श्रोमती पावती अपने घर का 
विचित्र हाल वर्णन कर रहो हैं:--- 


आप घिष चाखे मैया षट सुख राखे 

देखि आसन में राखे बसवास जाको अचले। 
भूतन के छैथा आस पास के रखेया 

और काली के नथैया ह' के ध्यान हूं ते न चले । 
बेल बाघ वाहन वसन को गयन्द खाल... 

भांग को धतूरे को पसारि देत आँचले | 
घर को हवाल यहे संकर की याल कहे 

लाज रहे कैसे पूत मोदक को मचले । 


सृदन की रचना की विशेषता यही हे कि उन्हों ने प्रोढ़ भाषा में वीर 
रस का एक उल्लेखनीय ग्रन्थ ल्खि। ये ब्रजभूमि के ही निवासो थे और 
ब्रजराज कहलाने वाले राज दरबार में रहते थे इसलिये वे अपने पंथ को 
साहित्यिक ब्रज॒भाषा में ही लिख सकते थे । परन्तु उन्‍्हों ने ऐसा नहीं 
किया। अनेक भाषाओं पर अपना अधिकार प्रकट करने के लिये 
पंजाबो ओर खड़ी बोढी के वाक्य ओर शब्द भो उस में मिलाये । ऐसा 
करने से उनकी अनेक भाषाभिज्ञता तो प्रकट हुई परन्तु प्रजभाषा को 
साहित्यिकता सुरक्षित न रह सकी । उनकी ब्रज्ञभाषा उतनी प्रोढ़ नहीं 
है ज्ञितनी उसे होना चाहिये था। फिर भी सुज्ञान चरित्र में उसका 
बड़ा सुन्दर साहित्यिक रूप कहीं कहीं दृष्टिगत होता हे, जिससे उनका. 
कविकम्म अपनी महत्ता बताये रखता हे । ४ 


ब्रजबासी दास अपने ब्रजविछास' के कारण बहुत प्रसिद्ध हैं। 
जांति के श्राह्मण और वल्‍लभ सम्प्रदाय के शिष्य थे। मथुरा या वृन्दावन 
में इनका निवास था । इन्हों ने संस्कृत 'प्रवोध चन्द्रोदय' नाटक का 
विविध हन्दों में अनुवाद किया परन्तु यह प्रन्थ सब साधारण को उतना 


( ४५२ ) 


प्रिय नहीं हुआ जितना 'ब्ज्ञ विलास' श्र विलास को रचना उन्हों ने सुर 
दास के पदों के आधार से की हे। वस्न यह कहा ज्ञा सकता हे कि 
उनके पदों को, चोपाइयों, दोहाओं सोरठाओं ओर विविध छन्‍्दों में 
परिणत कर दिया है। ये स्वयं इसको स्वीकार करते हैं। यथा:-- 


भाषा को भाषा करों छमिये सब अपराध । 
जेहि तेहि विधि हरि गाइये कहत सकल श्र ति साध | 
या में कछुक बुद्धि नहिं मेरी। 
.._ वक्ति युक्ति सब सरहिं केरी | 
मोते यह अति होल हढिठाई। 
करत विद्णु पद की चौोपाई। 


ब्रजवासी दास का यह महत्व है कि वे ब्रजविलास को रचना से 
अपनी प्रस्तिभा का कोई सम्बन्ध स्वोकार नहीं करते । परंतु उसमें उनका 
निजस्व भो देखा ज्ञाता है। उन्होंने स्थान २ पर कथाओं को संगठित रूपमें 
इस सरलता के साथ कहा है. कि उनमें विशेष मधुरता आ गयी है। यह 
उनकी भावमयो ओर सरस प्रकृति काही परिणाम है । उन्होंने गोस्वामी 
जी का अनुकरण किया है, परन्तु उनकी भाषा साहिलिक व्रजभाषा है, 
जिससे सरसता टपकी पड़ती है। उनके ग्रंथ का शब्द-विन्यास इतना 
कोमल है और उसमें कुछ ऐसा आकषण मिलता है जो स्वभावतया हृदयों 
को अपनो ओर खींच लेता है । उनके इस ग्रथ का प्रचार भो अधिक है, 
बिशेष कर ब्रज्ञप्रांत ओर युक्त प्रान्त के पश्चिमोय भाग में । ? प्रवोध चन्द्रो- 
दय' का अनुवाद मेरे देखने में नहीं आया । सुना है उसको भाषा भी ऐसी 
ही छलित है। में उनके कुछ पथ प्रजविछास से उठाता हूँ । उमके पढ़ने से 
आपको यह अनुभव होगा कि उनको रचनामें कितना लालित्य है। चन्द्रमा 
को देख कर कृष्णचन्द्र मचल गये हैं ओर उसको लेना चाहते हैं । माताने 
एक थालो में हल भर कर चन्द्रमा को उनके पास पकड़ मँगाया । उसी 
समय का यह वणन है। देखिये उसकी मनोहरता और स्वाभाविकता: -- 


| 


क्‍ ( 8४०३ ). 
लेहु लाल यह चन्द्र में लीन्हों निकट बुलाय । 

रोबे इतने के लिये तेरी स्थाम बलाप ।! 
देखहु स्थाम निहारि यथा माजन सें निकट ससि। 
करी इती तुम आरि जा कारन खझुन्दर सुअन । 
ताहि देखि सुखुकाइ सनोहर । 

घारवार डारत दोऊ कर ।ै। 
चंदा पकरत जल के साहीं । 

आवलत कछ हाथ में नाहीं । 
तब जल पुट के नीचे देखे । 

तहें चंदा प्रतिबिब न पेखे। 
देखत हँसीं सकल ब्रज नारी । 
द मगन बाल छवि लखि महतारी । 
तबहिं स्थाम कछु हँसि सुसकाने । 

यहुरो साता सों विरुझआने । 
लजंगो री था चंदा लडेंगो । 

वाहि आपने हाथ गँह़गो । 
घह तो कलमलात जल माहीं। 

मेरे कर सें आवत नाहीं । 
याहर : निकट देखियत नाहीं । 

कही तो में गहि लावों ताही । 
कल जसोमलि सुन कन्हाई 

तुअ घुख लखि सकुचत उड़्राई। 
तुम तेहि पकरन चहत गुपाला। 

ताते ससि 'सजि गयो पताला। 
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अब तुमते ससि डरपत भारी। 
कहत अहो हरि सरन तुम्हारी । 
बिस्झाने सोये दे तारी । 
लिय लगाय छतियां महतारी | 
ले पोढ़ाये सेज पर हरि को जसुमति माय । 
अति बिरुझाने आज हरि यह कहि कहि पछिताय। 
देखिये इस पद्म में वाठभाव का अथच माता के प्यार का कितना 
स्वाभाविक वर्णत है । निस्सन्देह, यह प्रवाह सूर-सागर से आया 
है | परन्तु उसको अपने ढंग से प्रवाहित कर ब्रजवासी दास ने बहुत कुछ 
सहृदयता दिखलायी है ओर यही उनका निजस्व है । जो लोग सूर-सागर 
में घँंस कर उसका पूण आनन्द छाम करने के अधिकारी नहीं हैं उनके 
लिये ब्रज्नविलास को ग्चना है ज्ञो सब साधारण के हृदय में चिरकाल 
से आनन्द रस-धारा बहाती आयी हे । 
मधुसूदन दास माथुर चोरे थे इन्होंने 'रामाइबमेंघ' नामक एक बड़ा 
मनोहर प्रबन्ध काव्य लिखा हैँ. इसको संस्क्रत रामाइ्वर्मेंथ का अनुवाद नहीं 
कह सकते । यह अवश्य है कि उसी के आधार से इस ग्रंथ की रचना हुईं 
हे । परन्तु मधुसूदन दास ने अनेक स्थानों पर स्वतंत्र पथ भी ग्रहण किया 
है | उनके इस ग्रन्थ को हम रामचरित मानस का परिशिष्ट कह सकते हें 
रामाश्रमेघकार ने राम चरित मानस का हो अनुकरण किया है और उसमें 
अधिकतर सफलता लाभ की हैँ । उनकी यह रचना कहीं कहीं रामचरित 
मानस को भाषा से इतनी मिल जाती हे कि बह ठीक गोस्वामी जो की 
कृति ज्ञान पड़ती है। अवधो मापा है। में यह ग्रंथ लिखा गया है| परन्तु 
गोस्वामी ज्ञी की रगव॒ना के समान उसमें भो सस्‍्क्ूत के तत्सम शब्द अधिक 
आते हैं। उनको भाषा को हम परिमसार्जित अवनी कह सकते हैं. जिसमें 
कहीं कहीं गोस्वामी ज्ञो के समान ही ब्रज़भाषा का पुट पाया जाता है । 
इस ग्रथ का प्रचार बहुत कम हुआ, परन्तु प्रथ सुंदर ओर पठनीय है । 
इसके कुछ पद्म देखिये:-- 
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सिय रघुपति पद कंज पुनीता। 
प्रथमहिं बंदन करों सप्रीता । 
रद मंजुल खुन्दर सब मॉँती 
ससि कर सरिस सुमग नखपॉती । 
प्रण कल्पतरू लरू सब आरा | 
 दृहन अज्ञ तम जन चित चोरा । 
त्रिविध कछूष कुजर घनघोरा । 
जग प्रसिद्ध केहरि बरजोरा। 
चितामणि पारस सुर धेनू । 
अधिक कोटि गन अभिमत देन । 
जन मन मानस रसिक मराला। 
सुमिरत मंजन विपति चिंसाला । 
इस उाताब्दी में निगुण बादिया में चरन दास का नाम हो अधिक 
प्रसिद्र है। उनके बाद उनको शिष्या सहजोबाई ओर दयाबाई का नाम 
लिया जा सकता है। चरन दास जो गाजपुताना-निवासी थे । कहा जाता 
है कि उन्‍तोस वर्ष को अवस्था में उनको वरगग्य हो गया था। वे वाल 
ब्रह्मचारी थे । उनके शिष्यों की संख्या बावन बतलछायों जातो है। उनकी 
बावन गद्दियां अबतक वत्त मान है. । उनके पंथवाले चग्न दासी कहलाते 
हैं । उनके दो ग्रन्थ मिलते हैं, एक का नाम है 'ज्ञान स्व॒रोदय'ं और दुसरे 
का चरन दास को बाना' दादूदयाल का जो सिद्धान्त था छगभग बहीों 
सिद्धान्त उनका भी था । कबोर पंथ की छाया भो उनके पंथ पर पड़ी है । 
वे भो एक प्रकार से अपठित थे उनकी भाषा भी संत बानिया की सी 
ही है। उसमें किसी भाषा का विशेष रंग नहीं । परन्त ब्रजभाषा के शब्द 
उसमें अधिक मिलते हैं और कहों कहीं राजस्थानी की झलक भो दृष्ट्रिगत 
होतो है । स्व॒रोदय” को रचना जटिल है | उसमें संस्कृत के तत्सम डठाब्द 
भी अधिक आये हैं, ओर व कहीं कहों उसमे अव्यवस्थित रूप में पाये 
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जाते हैं जिससे भाषा का माधुय्यं बहुत कुछ नष्ट हो जाता है। यत्र तत्र 
छन्दोभंग भो है । उनके कुछ पद्य देखिये ओर जो चिन्हित शब्द हैं उन 
पर विदेष ध्यान दीजिये । 
१-चार वेद का भेद हे गीता का है जीव । 
चरनदास लखु आप को तोमें तेरा पीच । 
२--म्रुक्त होय बहुरे नहीं जीव खोज मिटि जाय | 
बूंद समुद्र मिलि रहे दुनिया ना ठहरायथ । 
३--सुछम भोजन कीजिये रहिये ना पड़ सोय। 
जल थोरा सा पीजिये बहुत बोल मत खोय । 
४--सतगुरू मेरा खरमा करे दाब्द की चोट। 
मारे गोला प्रेम का ढहहे मरम का कोट । 
५--धन नगरी धन देस है धनपुर पट्टन गाँव। 
जहेँ साधू जन उपजियो ताका बल बल जाँच । 
६--जग माँही ऐसे रहा ज्यों अम्बुज सर माहि | 
रहे नीर के आसरे पे जल छूवे नाहि । 
 >-दया नम्नरता दीनता छिमा सील संतोष । 
इनकहं ले खुमिरन करे निहचे पावे मोख । 
८--चरनदास थों कहत हैं सुनियों संत खुजान। 
छुक्ति मुल आधीनता नरक मूल अभिमान । 
९--चंद सजे दोड सम करें ठोढ़ी हिये लगाये । 
घट चक्कर को वेध कर शनन्‍्य शिखर को जाय | 
१०--ब्याह दान तीरथ जो करे। बस्तर भूषण घरपगधरे । 
११--दहिने स्वर झाड़े फिरे, बाएं लघुदांंकाय। 
मुक्ती ऐसी सांधिये, दीनों भेद बतायथ । 


( ४०७ ) 
सहजोबाई ओर दयाबाई दोनों चरनदास की शिष्या थीं और दोनों 
हो दूसर वंश की थीं। दोनों ही आजन्म उनको सेवा में रहीं ओर परमार्थ 
में ही अपना जोवन व्यतीत किया । इन दोना की गुरु-भक्ति प्रसिद्ध हे । 
इनकी रचनाओं में भी इसकी झलक पायी जाती है। भाषा इनदोनों की 
ब्रजभाषा हे। परंतु निगु णवादियों का ढंग भो उसमें पाया जाता है। ये 
दोना भी चित्त की उमंग से ही कविता करतो थीं । उनके बोध पर 
सतसंग का प्रभाव था, पढ़ी-लिखी वे थीं या नहीं, इस विपय में कहीं कुछ 
लिखा नहीं मिलता । सहजोवाई ने कोई ग्रंथ नहीं बनाया । उनकी स्फुट 
कविताय॑ पायी जाती हैं । उनमें स कुछ यहां छिग्वी ज्ञाती हैं:-- 
१--निहचय पह सन ड़बता लोभ साह की धार । 
चरनदास सतगर मिले सहजो लई उदार । 
२->सहजों गुरू दीपक दिया नेना 'सथे अनंद। 
आदि अंत मघ एक ही सझि परे मसगदंत। 
३--जब चेते जहेँ ही मला माद्द नींद सूं जाग । 
साथू की संगलि मिले सहजो ऊंचे माग। 
४--आनसिधानी नाहर बह़ा सरसलत फिरतल उज़ार | 
सहजो नन्‍हीं बाकरी प्यार करें संसार । 
">सीस कान मुख नाखसिका ऊच ऊंच नॉब। 
सहजा नीचे कारने सत्र कोई प्रूज पाँव । 
दयाबाई का एक ग्रथ है. जिसका नाम है दयावाध' । उसके आधार 
से उनके कुछ पद्म नीच दिये जाते हैं।-- | 
/--बोरी है चितवत फिम्द हारि आयें केहि आर। 
छिन उठ, छिन गिरि परू रामदुखी मन मोर । 
२--प्र म॒ पुज॒ प्रगदं जहां तहां प्रगट हरि होथ। 
दयादया करिदेत हैं श्री हरिदरसन सोख ! 
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३--दया कुँबरिया जगत सें नहीं रह्यो धिर कोय । 
जेसो बास सराख को तेसो यह जग होयथ। 
४--बड़ो पेट हे काल को नेक न कहूँ अधाय। 
राजा राना छतन्न पति सबकू लीले जायथ। 
«-दुंख तजि खुख की चाह नहिं नहिं बेकु ठ विमान । 
चरन कमल चित चहत हों मोहि तुम्हारो आन। 


उन्‍नीसवीं शताब्दी जेसे भारतवर्ष के लिये एक विचित्र शताब्दी हे वेसे 
ही हिन्दी भाषाके लिये भो | इस शताब्दीमें धामिक, सामाजिक ओर राज- 
नीतिक बड़े २ परिबतन जिस प्रकार हये बसे ही भाषा सम्बन्धी अनेक लोट 
फेर भी हुये । हिन्दों मापा ही नहीं. भारतवप की समस्त प्रान्तिक भाषाओं 
का काया कल्प इसी दाताव्दी में हुआ। उद्‌ भाषा को नोंव अठारहवीं 
झताब्दीके उत्तगाध में पड़ चुकी थी। इस शताब्दी में वह भी खूब फली फूली। 
मीर, इंशा, ज्ञीक ओर नासिख ऐसे महाकविओं ने उसका छोकोत्तर 
शव गार किया। मुसल्मान राज्य का वह अंतिम प्रदीप जो दिल्‍ली में धुघली 
ज्योति धारण कर जछरहा था. उसका निवांग इसो शताब्दीमें हुआ। जिससे 
ब्रिटिश सूझ्य अपनो अतुछ आमा भाग्तवर्प के प्रत्येक प्रान्तों में विम्तार 
करने में समर्थ हुआ | परिणाम उसका सह हुआ कि नव्रोन ज्योति के साथ 
नये नये भाव एवं बहुत से नूतन विचार देश सें फले और एक नवोन जागति 
उत्पन्न हो गयो । इस जागति ने भाग्त को वत्तमान सभ्यतामें हलचल मचा 
दी ओर उसमें नवीन आविष्कारों का उदय हुआ ' 


गजा राममोहन राय. परमहंस राम कृष्ण. स्वामों दयानंद सरस्वती. 
सस्‍्वामो विवेकानंद. स्वामी रामतीथ ऐसे धम सँस्‍्क्रारक, न्यायमृत्ति महादेव 
गोविन्द शनाडे ऐसे समाज सुधारक दादा भाई नोरोज़ो, छोकमान्य बाल- 
गंगाघर तिलक, माननीय गोपालक्ृष्ण गोखले, बाबू सुरेन्द्र नाथ बनर्जी 
एवं महात्मा गांधी ऐसे गजनोतिक नेता. महषि माल्यीय जंसे हिन्द धम के 
रक्षक, समाज के उन्नायक अथच गाजनोतिके धुरंघर संचालक इसो दाताब्दी 
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में उत्पन्न हुये । ऐसी दशा में यदि साहित्य में नव-स्फूति उत्पन्न और 
हिन्दीमाषा को भी नवजोबन इस शताब्दी में प्राप हो तो कोई आइचय्य 
नहों । क्‍योंकि साहित्य सामाजिक भाषों के विकास का ही परिणाम होता 
है । साहित्य के लिये अनुकूल भाषा की बड़ी आवश्यकता होती है। यही 
कार्ण है कि इस गताब्दो में हिन्दों भाषा ने अपना कलेवर विचित्र रूप से 
बदला । उसमें यह परिवत्त न इस शताब्दी के उत्तरा्र में हुआ । पूर्वाद्ध में 
पूर्वांगत परम्परा हो अधिकतर हृष्टिगत होती हे. यद्यपि उसमें परि- 
वर्तन के छक्षण ' प्रगट हो गये थे । में क्रमशः: परिवतन-प्रणाली को आप 
के सामने उपस्थित करू गा । 


इस शताढदों में निम्न-लिखित प्रसिद्ध रीति ग्र थकार हये हैं । क्रमश: में 
इनका परिचय आप को दूंगा ओर यह भो वतलाता चहूंगाकि इनके समय 
में भाषा का कया रूप था ओर उस पर समय का क्या प्रभाव पड़ाः-- 
पदमाकर, ग्वाल, राय गणधीर सिंह. छछ्िराम, गोविदगिल्लाभाई, प्रताप 
शाह । 


पदमाकर का कविता काल अठारहवीं शताब्दीस प्राग्म्भ होता है. कितु 
उनकी प्रो कविता का काल यही झाताब्दी है । इसलिये हमने इसी शता- 
ब्दी में उनको रक्‍खा है । हिन्दी साहिलद संसार में पदमाक्रर एक विशेष 
स्थान के अधिकारी हैं । उनको रचना में ऐसा प्रवाह है. जो हृदय को 
ग्स-सिक्त किये बिना नहीं रहता । शब्द विन्यास में उन्हाने ऐसी सह 
दयता का परिचय दिया है जसो महाकवियों में ही हृष्टिगत होती है । 
भाव को मूत्तिमन्त बनाकर सामने छाना उनकी विशेषता है । अब्द में 
झंकार पेदा करना, उसको भावचित्रण के अनुकूल बना लेना. अपनी उपज 
से उसमें अनोखे बेल बूटे तगशना, जिनमें रस छल्कता मिले, ऐसो 
उक्तियां को सामने छाना उनकी रचना के विशेष गुण हैं। अनुप्रास एवं 
वण मैत्रो उनकी कविता का प्रधान अंग है, किन्तु इस सग्सता और निपु- 
णता से वे उसका प्रयोग करते हैं कि उनके कारण से ने तो भाषा दब 
जाती है ओर न भाव के स्फुटन में व्याघात उपस्थित होता हैँ ।' जंस 
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दर्पण में से आभा फूटतो है, बस ही उनकी वाक्यावल्ली में से भाव विक- 
सित होता गहता है । अलंकार इनकी कृति में आते हैं, कितु उसे अलंकृत 
करने के लिये, दुरूह् बनानेके ल्थि नहीं, उनको भाषा साहित्यिक ब्रज्ञभाषा 
है। उसमें कहीं कहीं अन्य भापा के शब्द भी आज़ाते हैं, परन्तु वे आभू- 
पण में नग का काम देते हैं | उन्‍्हाने कुछ भाव संस्कृत ओर भाषा के 
अन्य कवियों के भी लिये हैं, कितु उनको विलकुछ अपना बना लिया हे। 
साथ ही उनमें एक ऐसों मोलिकता उत्पन्न कर दी है. जिसस यह ज्ञात 
होता है कि वे उन्हीं की सम्पत्ति हैं । 

पदमाकर जी बड़ भाग्यशाली कवि थ | वे उस वंश के ग्न्नथे जो 
सवदा बड़े बड़े राज्ाआ, महाराजाओआ द्वारा आहत होता आया था । 
जितने गज़दस्बारों में उन का प्रवेश हुआ और जितने गज़ाओं-महा- 
गाज़ाओं से उन्हें सम्मान मिला, हिन्दी संसार के किसो अन्य कवि को 


वह संख्या प्राप्त नहीं हुई ! वे तलंग ब्राह्मण थ | इसल्यि उनकी पूजा कहीं 


गुरुत्व छाभ करके हुई. कहीं कवि-कम्म द्वारा । उनके पृव पुरुष भी विद्वान 
ओर कवि थे ओर उनके पत्र एवं पोत्र भी। उनके पोचर गदाधर हिन्दी 
संसार के परिचित प्रसिद्ध कवि हैं। वे कवि-कम्म में तो निप्रण थे ही. 
सम्मान प्राप्त करने में मी बढ़े कुशलछ थे । उन्होंने अनेक ग्रथां की रचना 
को है । कहा जाता हैं कि गमस्सायन' नामक एक राम-चरित्र सम्बन्धी 
प्रबंध काव्य भी उन्हों। ने छिखा था । परंतु उसकी कविता ऐसी नहीं है 
जसी उनके जसे महाक्रवि की होनी चाहिये। इसस्यि कुछ छोगा की यह 
सम्मति हैं क्रि वह ग्रथ उनका रचा नहों हैे। उसका सबसे प्रसिद्ध ग्रंथ 
जगद्ठिनोद है. जो हिन्दी भाषा-कवि-कुछ का कण्टहार है । प्रवोध पचासा 
और गंगालहरी भी उनके सादर ग्रंथ हैं। इन प्रथा में निर्वेद जसा मूर्ति- 
मन्‍्त हो कर विराजमान है. बसी ही उनमें मम-स्पश्ता भी है। पदमाकर 
के ग्रथों की संख्या एक दर्जन से अधिक हैं, और उन सबों में उनको 
प्रतिभा सुविकसित मिलती है । उनमें से कुछ कवितायें नोचे लिखी जाती हैः- 
१-ब्याघहँ ते बिहद असाध हों अजामिल लो 
ग्राह ते गनाही कहो लिन में गिनाओगे । 


( ४६१५ ) 


सस्‍्योरी हों न खद हाँ न केवट कहें को 
तो न गोतसी लिया है। जापेपगधारि आओआगे। 
राम सो. कहत पदमाकर . पुकारि 
तुम मेरे महापापन का पारह न पाआंगे । 
झूठा ही कलंक खुनि सीता ऐसा सती तजी 
साँचो ही कलंकी ताहि कैसे अपनाआगे । 


२->-जैसो तें न सोसों कह नेकहेँ डरात छुतो 
लतेंसो अब होंहा नेक हूं न तोसों डारिहों। 
कहे पदमाकर प्रचंड जा परेगा 
तो उमंड कारि तोस्सों सुजदंड ठाकि लरिहों । 
चलो चल चला चल विचल॒ न बीच ही ते 
कीच बीच नीच तो कुटंच को कचरिहों। 
एरे. दगादार मेरे पातक अपार लोाहि 
गंगा की कछार से पछारि छार करिहों। 


३--हानि अरू लास जानि जीवन अजीवन हू 

भागहं वियागह़े सॉँयागह॑ ऊपार हे । 

कहे परदमाकर इसे एप और केले कहाँ 
तिनको लख्यो न वेदह्न में निरधार दे । 
जानियत यथाते रघुराय की कला को कहें 
काह, पार पायो कोऊ पावत न पार हे । 
कौन दिन कौन छिन कोन घरी कौन ठोर 
कोन जाने कौन का कहा थों हानहार हे। 


(६ ४६२ ) 


४--सोरह सिंगार के नवेली के सहेलिन हूं 
कीन्हीों केलि मन्दिर में कलपित केरे हैं । 
कहे पदमाकर खु॒ पास ही गलाब पास 
खासे खस खास खुसबोइन के ढेरे हैं । 
त्थों गुलाब नोरन सो हीरन को होज भरे 
दम्पति मिलाय हित आरती उ'जैेरे हैं। 
चोरी चांदनीन पर चोरस चमेलिन के 
चन्दन की चोकी चारू चांदी के चेंगेरे हैं। 
“»->चहचही चहल  चह था चारू चन्दन की 
चन्द्रक चुनिन चोक चोकन चढ़ी हे आब । 
कहे पदमाकर फराकत. फरसबंद 
फहरि फुहारनि की फरस फवी है फाब । 
समोद मद साती सन सोहन सिले के काज 
साजि सन सन्दिर सनोज केसो महताब । 
गोलगुलगादी गल गोल में गुलाब गुल 
गजक गुलाबी गुल गिदुक गले गुलाब । 
६--कूलन में केलि में कछारन में कु'जन में 
क्यारिन सें कलिन कलीन किल कंत हे 
कहे पदमाकर परागन सें पौन हूं में 
पानन सें पोक सें पलासन पंत हे । 
द्वार सें दिसान सें दुनी में देस देसन में 

। 


देखो दीप दीपन में दीपति दिगनत हे 
बीधिन सें ब्रज में नवेलिन में बेलिन सें 
| 


थनन सें बागन सें बगस्यो बसन्‍ल हे 


( ७४६३ ) 


७--पात बिन कीन्‍्हें ऐसी भांति गन बेलिन के 
. परत न चीन्हें जे ये लरजत छाुज़ हैं । 
कहे पदमाकर विसासी या बसनन्‍त के सु 
ऐस्ेसे उत्पात गात गोपिन के झुज़ हें । 
ऊधो यह खूधो स्रो संदेसो कटदि दीजों भलो 
हरि सों हमारे छां न फूले बन कुज हैं। 
किसक गुलाब कचनार जो अनारन की 
डारन पे डोलत अंगारन के पुज हैं। 


८--संपति खुमेर की कुबेर की जो पावे ताहि 
तुरत ल॒ुटावत बिलम्ब उर घारे ना । 
कहे पदसमाकर सुहेस हय हाथिन के 
हलके हजारन के बितर बिचारें ना । 
दोन्दें गज बकस महीप रघुनाथ राख 
पाहि गज घोखें कह. काह, देड डारे ना। 
पाहि डर गिरिजा गजानन को गाय रही 
गिरि ते गरे ते निज गाद ले उतारे ना। 


०--झांकति हे का झरोखा लगो 
लगि लागिये को इहां फेल नहीं फिर ।. 
तथों पद्साकर तीखे ऋटाछनि की 
सर को सर सेल नहीं फिर । 
नेनन ही की घलाघल के घन 
घावन को कछ तेल नहीं फिर । 


(६ ४६४ ) 
प्रीति पधोनिधि मे धँसि के हैँ सि के 
कढ़िया हेसी खेल नहीं फिर । 
७०--ए ब्रज चन्द चलो किन वा ब्रज 
कूके बसन्‍त की ऊकन लागीं । 
वों पदमाकर पेखोी पलासन 
पावक्र सी सनो फू कन लागीं । 


वे ब्रजनारी विचारी बधू बन 
बावरी लॉ हिये हकन लागीं । 
कारी कुरूपक्साइन ये खु कुह, 
कुह क्कोलिया ककन लागीं । 

ग्वाल कबि मथुरा के रहने वाले ब्रद्यमद थे ! जगदम्वा का उनको इृष्ट 
था। थे प्रतिमाबान कवि माने जाते हैं। कहा जाता है किसी सिद्ध 
तपस्वी की कृपा से यह प्रतिभा उनको प्राप्त हुई थी | उनके बनाये ग्रंथों 
की संख्या साठस ऊपर हें. जिनमें अधिकतर 'गोपी-पचीसी.” 'रामाप्टक' 
४ क्रप्णाप्टक ” ओर गणजाप्टक आदि के समान छोटे छोटे ग्रन्थ है | उनके 
४ साहित्यानंद, साहित्य-दपण, साहित्य-दंपण”.. इत्यादि 
पांच चार बड़े ग्रन्थ हें । इनमें साहित्य के समस्त अंगों का विशेष वणन है 
वे राज दरबारा म॑ घूमा करते थे। महारात्ञ रणजीत सिंह से भो मिले थे । 
उन्हा ने इन्हें क्रुट पर्स्कार भी दिया था | देशाटन अधिक करन के कारण 
उनको अनेक भाषा का ज्ञान था. उनमे उन्‍्हा न कविता भी की हैं। वेश्नज्ञ 
निवासीधे और त्रज्मभाषापर उत्कों अधिका भी था। परंतु स्वनंत्र प्रकतिक थे. 
इसलिये उनको रचनामें ब्रज्ममपाके साथ खड़ी बोलीका मिश्रण भी है। उनकी 
कविता में जंसों चाहिये बंसो भावुकता भी नहीं । आन्तरिक प्रेग्णाओं से 
लिखी गयी कविताओं में जो बल होता हे. उनकी रचनाओं में बह कम 
पाया जाता है | उन्होंने बहत अधिक रचनायें की हैं इस लिये सबमें कवि- 
कम्म का उचित निवाह नहीं हो सका. उनकी कविता में प्रवाह पाया 


( ४६७५ ) 
जाता है, परन्तु यथेष्ट नहीं। उदू ओर फारसी छब्दों का प्रयोग उनकी 
कविता में प्रायः देखा जाता है | ज्ञात होता है कि उनपर उदू शायरी का 
भो कुछ प्रभाव था । उनके कुछ पद्म देखिये : -- 
१--मोरन के सोरन की नेकी ना मरार रही 
घोर हैं रही न घन बने था फरद को। 
अंबर अमल सर सरिता बिमल मल 
पक को न अंक आओ न उड़ान गरद की । 
ग्वाल कवि चित में चकोरन के चेन मये 
पंथिन की दूरि सह दूखन दरद की। 
जल पर थल पर महल अचल पर 
चांदी सी चमकि रहो चाँदर्ना सरद की। 
२--पग्र।घम की गजब धुकी है धृष धाम धाम 
गरसी झुको है जाम नाम आति पापिनो। 
भींजे खस बं।जन झले हैं ना सुखात स्वेद 
गात ना खुहात बात दावा सो डरापिनी। 
ग्वाल कवि कहें कोरे कु मन ले कूपन ते 
ले ले जलधार बार बार मुख थापिनी । 
जब पियों तब पिधों अब पिया फेर अब 
पीवत हू पं।वतल मिट न प्यास परापिनी | 
३--जेठ को न त्रास जाके पास ये बिलास हॉप, 
खस के मवास पे गलाब उछज्यो करे 
बिहा के मसुरब्बे डब्ये चांदी के वरक़ भरे, 
पेठे पाग केंवरे. में बरफ पत्यों करें। 


( ४६६ )» 


ग्वाल कवि चंदन चहल सें कपूर चूर, 
चंदन अतर तर बसन खत्धों करे । 
कंज मुखी कंज नेनी कंज के बिछोनन पे 
कंजन को पंखी कर कंज ते कप्यों करें । 
४--गीधे गीधे तार के खुतारि के उतारि के जू 
धारि के हियेसें निज बात जटि जाथगी। 
तारि के अवधि करी अवधि खुतारिबे की 
बिपरति बिदारिबे की फॉाँस काॉटि जाथगी। 
ग्वाल कवि सहज न तारियो हसारों गिनो 
कठिन परेंगी पाप-पाति पटि जायगी। 
यातें जो न तारिदों तुम्हारी सोंह रघुनाथ 
अधम उधारिबे की साख घटि जायगी । 
७५--जाकी खूब खूबी खूब खूबन के खूबी यहाँ 
ताकी खूब खूबी खूब खूबी नम गाहना । 
जाकी बद जाती बद जाती हहां चारन सें 
ताकी बद जाती बद जाती हाँ उराहना । 
ग्वाल कवि येही परसिद्ध सिद्ध ते हें जग 
वही परसिद्ध ताकी हाँ हां सराहना। 
जाकी हहाँ चाहना है ताकी वहाँ चाहना हे 
जाकी इदाँ चाहना हे ताकी उहाँ चाह ना। 
६--चाहिये जरूर इनसानियत सानस को 
नोबत बजे ५ फेर भेर बजनो कहा। 
जाति ओऔ अजाति कहा हिंदू ओ मुसलमान 
जाते कियो नेह ताते फेर समजनों कहा। 


(५ ४६७ ) 


ग्वाल कवि जाके लिये सोस पे बुराई लई 
लाजहें गंवाई ताते फेर लजनों कहा | 
या तो रंग काह के न रंगिये सुजान प्यारे 
रंगे तो रंगेह रहे फर तजनों कहा । 
७-दिया है खुदा ने खब खुसी करो ग्वाल कवि 
खाओ पियो देव लेव यही रह जाना हे । 
राजा राव उमराव केले बादसाह भये 
कहाँ ते कहाँ को गये लाग्यों ना ठिकाना हे । 
ऐसी जिंदगानी के भरोसे पे गुमान ऐसे 
देख देख घृूमि धृमि सन बहलाना हे। 
परवाना आये पर चले ना बहाना 
इहाँ नेकी कर जाना फेर आना है न जाना है । 
उनको अन्य भाषाओं की भी रचलायें है । पर में अब उनको उठाना 
नहीं चाहता | एक एक पद उन भाषाओं का देख ली जिये:-- 
पूरवो भापा--सोर परवा सिर ऊपर सोहे 
अधर बेंसरिया राजत बास ' 
गुजरगातों मापा-- लैस ता कहा बड़ 
कछेंपा. मोटा ऊ्सी छे 
म्हारी सटकी सठानी दुलकावा नो निदान छे । 
पंजाबी भापा--सादी खुद्यी एहो आप 
आरांदी ख॒ुद्यी दे बिच । 
जेही चाहो तेही करा नेही कान नस्स दें । 
गोकुलनाथ महागज़ काशिगज के दर्बार के प्रसिद्ध कवि थे ये कविवर 
खुनाथ के पुत्र थे, इनका भाषा-साहित्य का ज्ञान ज्च्च कोटि का माना 


( ४६८ ) 


ज्ञाता है। इन्होंने साहित्य के सब अंगां पर रचनाये की हैं. रीति-सम्बन्धी 
सुन्दर ग्रन्थ भो बनाये हैं । “कवि मुखमंडन, 'राधाक्रष्ण बिछास, और चेत- 
चन्द्रिका, इनके प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं। इन्होंने अध्यात्म ग़मायण का अनुवाद भी 
किया है। सीताराम गणाणव” उसका नाम है। यह इनका प्रवन्ध ग्रन्थ है। 
इन्होंने एक बहुत बड़ा कार्य अपने पुत्र गोपीनाथ और शिष्य मणिदेव की 
सहायता से किया । वह है समस्त महाभारत और हरिवंश पद का ब्रज्म- 
भाषामें सरस अनुवाद। यह अनुवाद काशोके महाराज उदित नारायण सिह 
की बहुत बड़ी उदारताका फलहे। यह काय्य लगभग पचास वर्पमें हुआ ओर 
इसमें उन्‍्हां ने छाखां रूपये ब्यय किये । यह मुझे ज्ञात हे कि महागजञ 
रणजीत सिह ने भी समस्त महाभारत का अनुवाद सुन्दर ब्र त्रभापा में किसी 
कवि से कराया था । उन्होंने भी यह कार्य्य बहुत ब्यय स्वीकार करके किया 
था मेंने इस ग्रन्थ को पढ़ा ओर देग्वा भी है! निज्ञामाबाद निवासी स्व०- 
बाबा सुमेर सिंह के पास इसकी एक हस्त लिखित प्रति मौजूद थो । परन्तु 
अब वह अप्राप्य है । जहां तक मुझे ज्ञात है. यह ग्रन्थ मुद्रिन भो नहों हुआ 
परन्तु काशिराज के अनुवाद के तीन सँस्‍्करण हो चुके हैं । इस ग्रन्थ को 
सुन्दर ओर मधुर रचना की बहुत अधिक प्रशंसा है । गोकुल्नाथ ने ऐसे 
विद्ाल प्रन्थ का अनुवाद अशिथिछ और भावमयी मापामें करके बहुत बड़ा 
गोरव प्राप्र किया है । इतना बड़ा प्रबन्ध काव्य अब तक हिन्दो के किसी 
कवि अथवा महाकवि द्वाग नहों लिखा ज्ञा सका । सच बात तो यह है कि 
अकेले एक बहुत बड़ा प्रतिभाग्ाली कवि भी इस काये को नहीं कर सकता 
था। गोपीनाथ ओर मणिदेव भो गण्य कब्रियां में हैं । उनको पृूण सहायता 
से ही गोकुलनाथ की इतनो बड़ो कीर्ति प्राप्त होसकी । इस लिये वे भी कम 
प्रशंसनीय नहीं | इस अवनाद की एक विशेषता यह है कि यदि यह न बता- 
या जाय कि तोना कबियां में से किस कवि ने किस पत्र का अनुवाद कि- 
या हे तो ग्रन्थ का भाषा के द्वारा यह ज्ञात नहीं होसकता कि उसमें तीन 
कवियों की रचनायें हैं। वास्तव बात यह है कि तीनों ने इतनी योग्यत' 
और विलक्षणता के साथ अनुवाद काय्य किया है कि भाषा में विभिन्‍नत! 


6. 
(२ 


आयी ही नहीं । ग्रस्थ को भाषा साहित्यिक त्रजभाषा हैं. उसमें झदू . 


( ४६६ ) 


फारसी अथवा अन्य भाषाके शब्द यत्र-तत्र आये हैं, परन्तु उसके अंग भूत 
बनकर, इस प्रकार नहीं कि जिससे भाषा की शो में कोई व्याघात अथवा 
विषमता उत्पन्न हो । इन तीनों सुकवियों की ग्चनाओं के कुछ उदाहरण 
नीचे लिखेजाते हें:-- 
१सखिन के ख्रति में उकुति कल कोकिल की 
गरूजन हू के पुनि लाज के कथान की। 
गोकुल अरून चरनांवुज पे गुंज पुंज 
धुनि सी चढ़ति चंचरीक चरचान की। 
पीतम के स्रवन समीप ही जुगति होति 
मेन मंत्र तंत्र के बरन गुनगानी की । 
सोतिन के कानन में हालाहल हे हलति 
एरी सुखदानि तोन बजनि बिछुवानि की । 


२--पेंच खुले पगरी के उड़े फिरे 
क्‍ कु डल की प्रतिमा छुख दौरों ! 
तैसिये लाल लसें जुलफे रहें 
एहो न मानति घावति घोरी । 
गोकुल नाथ किये गति आतुर 
चातुर की छत्रिदिखत बोरी । 
ग्वालनि ते कढ़ि जात चल्या 
फहरात कँघा पर पीत पिछोरो । 
गोकुछनाथ 
३--विहेंग अगनित भाँति के तहें रमत बोलत बेन | 
सूगा आवत ताखु तर ते लहत अतिसय् चेन । 
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पलित नामक मष शतसुख विवर करि तर ताखु | 
भयो निवसत अति विचच्छन चपल लच्छन जासु । 
गोपोनाथ 
४--काक के ये बचन सुनि के कटद्मों हंस खुज़ान। 
एक गति सब बविहेग की तुम काक टातगतिवान । 
एक गति सो उड़ब हम तुम यथा रूचित सखुबंस । 
बाँधि यदि विधि बहस लागे उड़न दायस हंस | 
मणिदेव 
भाषा के विषय में इतना ओर कहना आवश्यक होता है कि अनुवादकों 
की प्रवृत्ति कहीं कहीं संस्कृत के शब्दों को तत्सम रूय में रखने ही की हे 
इसलिये ब्रज़भाषा के नियमानुसार शक्रार को सकार न करके प्रायः शकार 
ही गहने दिया गया है । इसो प्रकार अनुप्राम आदि के आधार से अधिक 
ललित बनाने की चेप्टा न कर सरलता ही पर विशेप हृष्टि रखी गयी हें । 
गाय रणघीर सिंह जिला जौनपुर. सिंगगामऊ के निवासी थे। आप 
वहां के एक प्रतिप्टित जमींदार थ । आप के यहाँ पण्डिता, विद्वानों, एवं 
कवियां का बड़ा आदर था। कविता में उनकी इतनी रूचि थी कि बह 
उनका एक व्यसन हो गया था उन्हाने पाँच ग्रन्थां को रचना को थी । 
उनमें से 'नामाणंत्र' पिगल का. काव्यस्त्नाकर' नायिक्रा मेंद और अ्॑- 
कार का और 'भूषण-कोमुददी. साहित्य-सम्बन्धी ग्रन्थ हैँ । ये एक सरस 
हृदय कि थे इनका एक पद्म देखिये: - 
मंजुल सुरंगवर सॉभित अचित चारू 
फल मकरंद कर मोदित करन हैं । 
प्रमित विराग ज्ञान के सर सरस देस 
विरद असेस जछु पांस प्रसरन हें। 
सेवित नरदेंव स॒नि मधुप समाज ही के 
रनथीर ख्यात द्रत दच्छिन 'मरन हें। 
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ईस हदि मानस प्रकासित सहाई लें 
अमल सरोज वरस्यामा के चरन हैं। 
लल्िराम ब्रह्ममट्ट थे ओर अमोड़ा, जिला बस्ती उनका जन्‍म स्थान 
था। उन्होंने महाराज मान सिंह अबंध नरेश के दरबार में रह कर साहित्य 
का अच्छा ज्ञान प्राप्त किया था। उन्हीं स उन्‍्हांने कविराज की पदवी भी 
प्राप्त की थी | वे उनके दग्वार की शोभा तो थे ही. उनको कृपा के कारण 
अवध प्रांत के अनेक राजाओं के यहां भा सम्मानित थे । उन्‍्हाने अलंकार 
के कई ग्रन्थ लिखे हैं. ज्ञो उस गजा के नाम से ही प्रम्यात हैं जिसको 
कीर्ति के छिये उनको गचना हुई हे--जसे प्रताप रत्नाका लक्ष्मीशवर 
रत्नाकर', रावणेशवरकउ्पतर, महेब्वर-विलास' आदि ! इन्होंने नायिका- 
भेद, अलंकार और अन्‍य कछ बविपयो पर भी ग्रन्थ छिखे हैं और इस प्रकार 
इनके ग्रन्थों की संख्या दस-पन्द्रह हैं । कविता-शक्ति इनमें अच्छो थी, 
इनकी रचना भी सरस होती थी । परन्तु अधिकतर इनकी कृतिमें अनुकरण 
मात्र है । मोलिकता खोजने पर भी नहीं मिल्ता। इनको भाषा ब्रजभापा है 
ओर उसमें साहिलिक गण भी हें | कमछ और सग्स टब्दविन्यास करनेमें 
मी वे दक्ष थे। कुछ पद्म दस्विये:-- 
१-- भरम गँवावें झरवेरी संग नीचन ले 
कंटकित बेल केलकीन पे गिरत हें। 
परिहरि मालती सुमाधवी समभासदनि 
अधम अरूसन के अंग आनमिरत हे 
लछिरास सोभा सरवर में विलास हेरि 
सूरख मलिंद सन पलछ ना धिरत 
रामचन्द्र चारू चरनांवुज विसारिदेस 
बन बन बेलिन बधूर में फिरत हें ' 
२--भानु बंस भूषन सहीप रास चन्द्र बार 
रावरों सुजस फेल्यो आगर उमंग में । 


कि 
अधलाबानाहर 
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कवि लछिराम अभिराम दूनो सेस ह सों 
चौगुनो चमकदार हिस गिरि गंग में । 
जाकों भट घेरे तासों अधिक परे हैं ओर 
पँच गुनो होरा हार चमक प्रसंग में। 
चंद मिलि नौगुनो नछत्रन सों सौगुनो हे 
सहस गुनो भो छीर सागर तरंग में । 


३--सजल रहत आप ओरन को देत ताप 
बदलत रूप ओर बसन बरेजे में । 

तापर मयूरन के झंड मतवाले साले 
मदन मरोरें महा झरनि मरेजे में । 

कवि ललछिराम रंग सॉवरों सनेही पाय 
अरज न माने हिघ हरष हरेजे में । 

गरजि गरजि बिरहीन के बिदारें उर 
दरद न आये धरे दामिनी करेजे में । 


गोविन्द गिल्ला भाई चोहान राजपूत थे । उनकी शिक्षा तो साधारण 


थो, किन्तु उन्होंने परिश्रम करके हिन्दी साहित्य में अच्छा ज्ञान प्राप्त किया 
था उन्होंने तीससे अधिक ग्रन्थों की रचनाकी है। जिनमें 'साहिटय-चिन्ता- 
मणि,” 'श्वगार-सरोजिनी' गोबिन्द हजारा' ओर विवेक-विछास' आदि 
बड़े प्रन्थ हैं । इनमें श्षगार सरोज्िनी! ओर साहित्य चिन्तामणि' रीति 
ग्रंथ हैं। ये काठियाबाड़ (गुजरात) के रहने वाले थे । फिर भो उन्होंने 
व्रज्नभाषामें रचना की है । भाषा टक्साली तो नहीं कही जा सकती । परल्तु 
यह अवश्य स्वीकार करना पड़ता है कि उसपर उनको अच्छा अधिकार था । 
उनकी रचना में सहृदयता है और कोमलता भी । परन्तु जंसो चाहिये 
बेसी भावुकता उसमें नहीं मिछितो । कुछ पद्य देखिये:-- 
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१ ->संपति करन और दारिद द्रन सदा 
कष्ट के हरन सत्र तारन तरन हैं । 
मौन के मरन चारों फल के फरन 
महाताप के हरन असरन के सरन हैं। 
भक्त उद्धरन ओर बविधन हरन सदा 
जनस मरन महादख के दरन हैं । 
गोबिंद कहत ऐसे बारिज बरन बर 
माद के करन मेरे प्रभ॒ के चरन हैं । 
२-दाहिबो सरीर अरू लहिबो परमपद 
चाहिबा छनिक माहि सिधुपार पाइचो। 
गहियो गगन अरू बहियो बयारि संग 
रहियो रिपुन संग त्रास नहिं. लाइबो। 
सहियो चपेट सिंह लहिया भजंग मनि 
कहियो कथन अरू चातुर रिझाइबों । 
गोबिंद कहत सोह सुगम सकल 
पर कठिन ऋराल एक नेह को निमाइबो। 
प्रताप साहि वंदोजन थे। और चरखारों के महाराज विक्रम शाह के 
दग्बारी कवि थे। इन्होंने आट-दस ग्रथा की रचना को है. जिनमें से 
अधिकतर साहिल्य संबंधी हैं। व्यंग्यार्थ कोमुदी नामक एक ध्वनि-सम्बन्धी 
प्रन्थ भी इनका लिखा हुआ है ज्ञो अधिक प्रशंसनीय है । कहा जातो है. कि 
रीति प्रन्था के अन्तिम आचार्य्य ये ही हैं। साहित्य में इनका ज्ञान वि- 
स्तृत था । इसलिये हिन्दों में साहित्य-विषयक्र ज्ञो न्‍्यूनतायं थीं उनको 
उन्होंने परी करने की चेप्टा की ओर बहुत कुछ सफलता भी छाभ की । 
इनको भाषा सरस ज्ज्ञ भापा है। साथ ही वह बड़ी भावमयी है | कोमल 
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ओर मधुर दब्दविन्यास पर मो इनका अच्छा अधिकार देखा जाता है । 
कुछ रचनाये देखिये:-- द 
१>सीख सिस्त्राहै न सानति हे बरही 
बससंग सखीन के आयें । 
खेलत खेल नये जग में त्रिन काम 
व्रथा कता जाम बितावे। 
छोड़ि के साथ सहेलिन को रहि के, 
कहि. कोन सवादहि पाये ' 
कोन परी यह बानि अरी 
नित सीर भरी गगरी दरकावें। 
२--चंचलता अपनी तजि के रस ही रस 
सां रस खुन्‍न्दर पीजियों । 
काऊ किलेक कहे तुमसां लिनकी 
कही बातन को ने पतीजिये। । 
सोज चबाइनि के खुनिया न यही 
डक सेरी कही नित कीजिया। 
मंजुल मंजरी पे हो मलिद 
बिचारि के सारसँसारि के दीजियो । 
३--तड़पे तड़िता चहुं ओरन ते 
छिति छाई समोरन की लहरें । 
मदमाले महा गिरि संगन पे 
गन मंजु मयूरन के कहरें । 
इनकी करनी बरनी न परे 
सगरूर गुमानन सों गहरें । 


( ४७० ) 
घन ये नभ मंडल सें छहरें 
घहरें कहूँ जाथ कह ठहरें। 
४--चंचला चपल चारू चमकत चारों ओर 


झूमि झूमि धुरवा धरनि परसत हे 


सीतल समीर लगे दुखद बिधोगिन 


सँयोगिन समाज सुख साज मसरमसत हे । 


कहे परलाप अति निबिड़ अँपेरी माँहि 


जे 


मारग चलत नाहि नकू दरसत हे 


झुमड़ि झलानि चह काद ते उर्माड आज 
धाराधर घारन अपार बरसत हे 
७-- सहाराज रामराज रावरा सजत दल 


होत सुख्|य अमल अनंदित महंस के 
सेवत दरीन केते गब्बर गनीस रहें 
पन्‍नगपताल त्योंही डउरन खगेस के 


कहे परताप घरा घेंसत चसत कसमसनत 
कसठ पीटि कठिन कलेस के 

कहरत कोल हहरत हें दिगीस दस्स 
लहरत सिधु थहरत फस सेस के 


इस गताब्दों के प्रबंध कारा में महाराज ग्घ॒ुराज् सिद्द का नाम विशेष 
उल्लेख-योग्य है| गोकुछ नाथ की चचा पहले म॑ कर चुकाहँ | वे भी बहुत 
ब्रड़े प्रवंधकार इस गडाताउदी के हैं। परन्तु उनको क्ृति में दो ओर कवियों 
का हाथ हैं। वे प्रसिद्ध रीनिग्रन्थकार भा हें। इसल्थय मंन उनकी 
बचा रीति प्रंथकारों में ही की है । महाराज रघुराज़ सिह की जितनी 
अचनायें हैं सब उन्हीं की क्ृतियां हें ओर उनमें प्रबंध ग्रन्था की संख्या 
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अधिक है । इसलिये में उन्‍नीसवीं शताब्दी का सब श्रेष्ठ प्रबंधकार उन्हीं 
को मानता हू । रीवां राज्य वंश वेष्णब है । उसकी धम्म पगायणता प्रसिद्ध 
है। महाराज रघुरान सिंह के पितामह महाराज जे सिंह बड़े भक्त और 
सच्चे वेष्णव थे उन्होंने अपने जीवन काल में ही अपने पुत्र विश्वनाथ- 
सिंह को अपना गजह्य भार सांप दिया था। भगवनभजत में हो वे रत रह- 
ते थे ओर भक्ति-सुख को गज्य-सुख से उच्च मानते थे। वे बड़े सहृदय 
कवि भी थे. छगभग अटठारह ग्रनस्थां की उन्हों ने रचना की थोी। उनमें से 
हग्चिगित चंद्विका, हरेचरितामृत, कृष्णतंगगिणो आदि अधिक प्रसिद्ध हैं 
'निणयसिद्धान्त' और चेदान्त प्रकाश' भी उनके सुन्दर ग्रन्थ है। उनकी 
रचना वड़ी ललित होती थी ओर कोमल एवं सग्स पदविन्‍न्यास उनकी रचना 
का प्रधान गण था। उन्हों ने अधिकतर प्रबंध अन्ध ही लिखे ओर बहू आ- 
टझ् उपस्थित किया जिसका अनुकरण बाद को उनके पुत्र महाराज विठ्व- 
नाथ सिंह ओर पोन्र महाराज ग्घुराज सिह ने बड़ी श्रद्धा के साथ किया । 
उनकी भाषा साहित्यिक ब्रजभाषा है । परन्तु उसमें अवधोके शब्द भी प्राय: 
आते रहते हैं। इनकी अधिकांश ग्चनायें दोहा और चौपाइयों में हैं। 
उनके कुछ पद्म देखिये:-- 
१--परसि कमल कुबवलथ बद्ेत, वायु ताप नसि जाइ। 
खुनत बात हरि गुननयुत, जिमि जन पाप पराइह। 
२-- बन वाटिका उपवन मनोहर फूल फल तरू मूल से । 
सर सरित कमल कलाप कुवलय कुमुद बन बिकसे लसे | 
सुख लहत यों फल चखत मनुपोयत सधुप सो नीतिसों । 
सन मगन व्रह्मानंद रस जे।गीस सुनिगन प्रीति सों । 
३--कूजि रहे खग कुल मधुप, गजि रहे चहुू ओर । 
तेहि बन ले गोगन सकल प्रविसे नंद किसोर । 
उनके पुत्र महाराज्न विध्वनाथसिहने भो अनेक ग्रन्थाकी रचना की है : 
उन्होंने कबीर्के बीजक ओर विनय पत्रिका को भी सुन्दर टीकायें लिखी हैं । 
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"आनंद रघुनंदन! नामक एक नाटक भो बनाया है। छोटे मोटे कई प्रबन्ध 
प्रन्थ भी लिखे हैं । अपने पिता के समान इन्होंने भी अनेक धाम्मिकमग्रन्थों 
की रचना की हे । इन्होने संस्कृत में भी ग्रम्थ लिखे है उनमे से 'राधाव- 
ल्‍्लभी भाष्य, 'सब सिद्धांत' आदि अधिक प्रसिद्ध हैं। इन्हाने भी कविता 
रचने में पिता का ही अनुकरण किया हैं | परंतु इनकी भाषा उतनो छलित 
नहीं है । संयुक्त वर्ण भी इनकी रचना में अधिक आये हैं । फिर भी इनकी 
अधिकतर कवितायें मनोहर हैं | एक पद्म देखिये:-- 
१-बाजी गज सार रथ सुतुर कतार जेले, 
प्यादें एडवार जे सबोह सरदार के। 
कू वर छबीले जे रसीले राजबंस वारे, 
सर अनियार अति प्यार सरकार के। 
केले जातिवार केले केले दसवार जीव, 
स्वान सिंह आदि संल बारे जे सिकरार के । 
डंका की धुकार हे सवार सबे एक बार 
राजें वार पार बार कोसल कुमार के । 


महाराज र्घुराज़ सिंह में पिता से पितामह का गुण अधिक है। इनकी 
कितनी ही रचनायें बड़ी सरस है | इन्होंने भी अनेक ग्रन्थों की ग्चना की 
हे. जिसमें आनन्दांबुनिधि' जसे विशाल अंथ भी हें | बंशपस्म्परा से यह 
राज्य कवियों का कल्पतर रहा हैं। महाराज रघुगाज सिंह के आश्चय में 
भी अनेक कवि थे. जो उनके छिये कस्पतर के समान ही कामद थे। 
आनंदांबुनिधि श्रीमदूभागवत फा अनुवाद हैं। मैंने वाल्यावस्था में इस 
प्रन्थ का कई पारायण किया है । इस गंध को भापा चल्ती ओर सुन्दर है। 
इनका भक्ति भाव अपने पिता पितामह के समान ही मधुर और स्तिग्थ था 
उसी की स्निग्धता ओर माधुरी इनकी रचनाओं में पायी जाती हैं। इन्होंने 
भी साहित्यिक त्रज्ञभाषा ही टिस्वी है. जिसमें यत्र नतह्य अबधों का पुट मी 
पाया जाता है | उनके ग्रन्थों की संख्या जब देखी जाती हैं और कई वि- 
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शाल प्रन्थों को विशालता पर जब ध्यान दिया जाता है तोबड़ा आश्रय 
होता है । राज्य-काय्य का संचालन करते हुये जो इनको छेखनी घारावा- 
हिक रूप से सदा चलती ही रही, यह कम चकितकर नहीं । उनके “राम- 
स्वयंबर .” रुक्मिणी परिणाय' आदि ग्रन्थ भी सुन्दर. सरल ओर मनोहर 
हैं। उनकी कुछ रचनायें देखिये:-- 
४--कल किसलय कोमल कमल पद-तल सरि नहि पाय। 
एक सोचत पियरात नित एक सकुचत झरि जाथ। 
२-- विलसत जद॒पति नखनि में अनुपम दुति दरसाति। 
उद्धपति जुत उड़ अवलि लखि सकुचि १द्‌रिजाति। 
३इ--सबिता दहिता स्थामता सुरसरिता नख जोत। 
खुतल अम्नता भारती चरन त्रिबेनी हात ' 
१ - गुलुफ कुलफ खोलनि हदें हा तो उपमा तूल। 
ज्यों इंदीवर तर असित द्वेंगुलाव के फूल। 
७-चारू चरन को आंगुरी सोपे वरनिन जाथ। 
कमल कोस की पॉस्चरी पेखतल जिनहि लजाय। 
जद पति नेंन समान हित विधि हू बिरचे मेन । 
मीन कंज खंजन मगहँ समता तऊ लहेन ! 
७--सखि लखन चलो नप कुबर भला। 
मिथिला पॉलि सदन सिखा बनरा : 
सिरमोर बसन तन मे पिखरेा । 
. हटहेरि हरत हमरा हियरा । 
८--उर से।हल से।नलिन के गजरेा 
रतनारी अँखियन में कजरा । 
बचितये चित चेारत सर्व समरा 
चितये बिन जिय न जिये हमरा । 
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०--अलकें अलि अजब लसें चेहरे | 
झपि झूलि रह्यो कटि लॉ सेहरा । 
चित चहत अरी लगि जाएँ गरे। 
रघुराज त्यागि जग के झगरे । 


४०-- माधुरी माधवकी वह सूरति देखत ही दृगदेखे बनेरी । 
तोन हूं ,लाक की जे रुचिराई सुद्दाईअदेतिनहीतेघनेरी 
से।समा सचीपति ओ रति के पति की कछ आगो न मेरे मनेरी 
हेरि में हार॒धो दिये उपमा छबि ह छवि पायी विराजित नैरी 


महाराज रघुगाज सिंह के वाच्याथ में कहीं कहीं अस्पष्टना हैं, कहीं 
कहीं शब्दों का समुचित प्रयोग भी नहीं है। फिर भी यह स्वीकार करना पड़ेगा 
को साहित्य के अधिकतर उत्तम गुण उनकी ग्चनाओं में पाये जाते हैं | उनकी 
रचनायें भगवती वोणापाणि के चरणां में अपित सुन्दर समनमार्प्मों के 
समान हैं । 


इन भक्त महाराज्ञाआ के साथ हम एक्र ओर सहृदय भक्त की चर्चा 
करना चाहते है । वेहें दोनइयाल गिरि | इनकी गणना दसनामी सन्यासियों 
में है । कोइ इन्हें श्राह्मणसंतान कहता है ओर कोई ल्षत्रियसंतान । वे जोहा 
परंतु त्यागी पुरुष थे हृदय भो उदार था ओर भावुक्रता उसमें भरी थी । 
इनके बनाये पांच ग्रंथ हैं । उनके नाम है. अनुराग बाग. ह्टान्त तरंगिणी. 
अन्योक्ति माछा. वंराग्यदिनेश ओर अन्‍्योक्ति कल्पदुम । इन ग्रन्थों का 
विषय इनके नामानुकूल है । ये थे शंत्र कितु हृदय उद्घास्था, इस लिये इनकी 
ग्चना में वह कटुता नहीं आयी है. जिसको जननी साम्प्रदायिकता है । वह 
बड़ो ही सरस ओर मधुर है साथ ही बड़ा इप्योगिनी । इन्हांने सन्‍्यासी 
का काय्य ही अधिकतर किया है। समाज को सन शिक्षा देने ही में वे 
आजन्म प्रवृत्त रहे | इनकी भाषा टकसाली ब्रजभाषा हे। वे संल्कृत के 
विद्वान हो कर भी अपनो ग्चना में संस्क्रक। के शब्दा का अधिक व्यवहार 
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नहीं करते थे । इनकी रचना में प्रवाह है ओर उसमें एक बड़ी ही मनोहर 
गति पायी जाती है । अन्य भाषा या उठ के शब्द भी कहीं कहीं इनके पद्मों 
में आ जाते हैं. परंतु वे नियमित होते हैं । उनकी व्यंजनायें मधुर हैं और 
भाव स्पष्ट । कहीं कहीं उत्तमोत्तम घ्वनिरयां भी उनमें मिल जाती हैं । 
अन्योक्ति की रचनायें जितनी सन्‍्दर ओर सरस इन्होंने की उसकी बहुत 
कुछ प्रशंसा की ज्ञा सकती हैं| इनके कुछ पद्म देखिये: - 
१--छोड़ था गहकाज कुल लाज के समाज सबे 
एक व्रज़राज़ सों कियेरी प्रीतिपन हे । 
रहत सदाई खुखदाई पद पंकज में 
चंचरीक नाई भह छांडे नाहि छन हे। 
रति-पति मरति विमोहन की नेमधरि 
विध प्रमरंग मभरि सति को सदन है । 
कुवर कन्हाई की स्युनाई लखि माई मेरा 
चरा भये। चित आ चितेरा सयेगमन हे । 
२--केामल मनेाहर सधुर सुरताल सने 
नूपुर निनादनि सो कौन दिन बोलि हैं । 
नीके मम ही के ब॒ द हृ दन सुमे।तिन के 
गहि के कृपा की अब चोंचन सं तेलि हैं। 
नेम घरि छेम सो प्रछुद हाथ दीन दाल 
प्रेम काकनद बीच कब थों ऋलेलि हैं। 
चरन लिहारे जदुबंस राजहँंस कब 
मेरे मन मानस म॑ मंद मंद डोलि हेैं। 
३- पराधीनता दुख सह खुखी जगत स्वाधीन । 
सुखी रमत सुक वनविषे कनक पींजरे दीन । 
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४--कैहरि को अभिषेक कब कीन्‍न्हों विप्र समाज । 
.._ निज भुजबल के तेज तें विपिन सथो मगराज । 
«५--नाहीं मृलि गुलाब तू गति मधुकर गुंजार। 
यह बहार दिन चार की बहार ऋटीली डार । 
बहुरि कटीली डार होडिगी ग्रीपमत आये । 
रुजे चलेंगो संग अंग सब जेंह तायगे : 
बरने दीन दाल फ्रल जो लो तो पाहीं। 
रहे बेरि चहूं फेर फेरि अछि ऐेह़ें नाहीं। 
६--चारों दिसि खझे नहीं यह नंद घार अपार । 
नाव जजरी भार वह खेबनहार गँवार | 
खेवनहार गँंवार ताहि पे हे सतलवारों । 
लिये मँंवर से जाथ जहां जल जंतु अखारों । 
बरने दीन दयाल पथी बह पीौन प्रचारो । 
पाहि पाहि रखुबीर नाम थॉर घोर उचारो। 
उन्तीसतीं शताब्दी के पृव्याद्ध में कुछ ऐसे का भी हये हैं जो न तो 
रीति प्रथकार है न प्रबंचकार, वरन प्रम मार्गी है अथवा छ्गारिकि कवि। 
उनको संख्या बहुत बड़ा है, परंतु मे उनमें से कुछ विशेषता-प्राप्त सद़दयों 
का ही उल सर करूंगा. जिससे यह कझ्ात हा सके कि उन्होंने अपनी रच- 
नाआ द्वाग़ किस प्रकार हिन्दी साहित्य को अलंकुत किया । इन छोगा में 
से सब से पहिले हमारे सामन ठादुर कबि आते हैं । ठाकुर तीन हो गये 
है। इनमें से दो ब्रद्यभट्र थ, और एक कायर्थ । असनी के उहनेवाले 
प्राचीन ठाकुर सत्रहवीं सदी के अन्त में या अठाग्हवीं के आदियें पड़ते हैं । 
इन तीनों ठाकुरों की रचसायें एक दुसरे के साथ इतनी मिल गयी हैं कि 
इनको अछग करना कठिन दे । तीनो ठाव)रा की सवयाओ में कुछ ऐसी 
मधुरता हैं कि बह अपनी ओर छदय को खींच टेती है. इससे अनेक सह 
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दयो को ठाकुर की सवंयाओं को पढ़ते सुना जाता है। प्राचीन ठाकुर के 
विषय में कोई ऐसा परिचय चिन्ह नहीं मिलता कि जिसके आधार से 
उनको ओरोां से अछग किया जा सके। परन्तु जो दो ठाकुर उनन्‍नीसब्रीं 
शताब्दो में हुये हैं उनका अंतर जानने के लिये जो बातें कही जाती हैं. वे 
ये हैं। असनी वाले ब्रह्ममट्र को ग्चना अधिकतर कवित्तों में हे । उन्होंने 
सबंया मी लिखे है, कितु उसके अंत में कोई कहावत लाने का नियम 
उन्होंने नहीं गक्‍खा है। दूसरे ठाकुर, जो कायस्थ थे. उन्होंने प्रायः अपनी 
रचना सवेया में की है ओर उसके अत में कोई न कोई " कहावत अवश्य 
लाये हैं | इसो परिचय-चिन्ह्‌ के आधार से डउनलोगों की रचना आपलोगो 
के सामने उपस्थित करूंगा । प्राचीन ठाकुर की रचना में हिन्दी साहित्य 
का इतिहास से लेता ह'. क्योंकि उसके रचयिता ने यह बतछाया है कि यह 
रचना उन्हीं की हैे। प्राचीन ठाकुर के विषय में यह तो सभी स्वीकार 
करते हैं कि वे असनी के ब्रह्ममट्र थे। परन्तु उनकी ओर बातों के विषय 
में सभी चुप हैं । ऐसो अवस्था में मुझको भी चुप रहना पड़ता है । उनकी 
गचनाओं के पढ़ने से यह ज्ञात होता है. कि वे एक सरस-हृंदय कवि थे 
ओर ब्रज्भापा पर उनको अच्छा अधिकार था । दो पद्म देखिये:-- 
१-सजि स॒द्दे दुकूलनि बिज्, 
छटा सी अटान चढ़ी घटा जोबति हैं। 
सुचिती हू सुनें धुनि मोरन की 
रसमाती समेजाग सॉँजोवलति हैं । 
कवि ठाकुर थे पिय दरि बस 
हम आँखुन सों तन घोवति हें । 
धनिवे धनि पावस की रतियाँ 
पति की छतियाँ लगि सोचवति हैं। 
२--बोर रसालन की चढ़ि डारन 
कूकल. फ़लिया मौन गहे मा । 
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ठाकुर कुंजन कुंजन ग॒जत 
मोॉरन भीर चुयेबो चहे ना । 
सीतल मंद खुगंधित बीर 
समीर लगे तन धीर रहे ना । 
व्याकुल कीनन्‍्हों बसंत बनाथ के 
बे + ल्‍ हि 
जाय के कंत से कोऊझ कहेना । 


दूसरे ठाकुर भी असनी के रहने वाले थे उन्‍्हांने विहारों को सतसई 
पर टोका भी लिखों है। उनकी ग्चनायें भी सुंदर और सरस होती थीं 
उन्‍्हों ने नीति सम्बन्धी जो कवित्त बनाये हैं वे बड़े हो उपयोगी ओर उप- 
देशमय हैं। जैसे ही उनके श्वगार रस के कवित्त सुंदर हैं बसे ही नीति 
सम्बन्धी भी । उनके कुछ सबंये भी बड़े हो हृदयग्राही हें। नीति-सम्बन्धी 
कबित्त यदि विवेकशील मस्तिष्क को उपचञ्ञ हैं तो सग्स सबये उनको सहृद- 
यता के नमूने हैं । उनमें से कुछ नीच लिखे जाते हैं:- 


? बेर प्रीति करियवे की मन सें न राख संक 
राजा राव देखि के न छाती धक था करी। 
आपने अमेंड के निवाहिबे की चाह जिन्हें 
एक सो दिखात तिन्हें बाघ और बाकरी। 
ठाकुर कहत में बिचार के बिचारि देख्या 
. यहे मरदानन की टेक आओ अटाकरी | 
गही तोन गही जोन छाड़ी तोन छाड़ी 
जोन करी तोन करीबात ना करी सो नाकरी। 
२--सामिल में पीर में सरीर में न भेद राखे 
. हिम्मत कपाट को उचारें तो उचरि जाथ । 
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ऐसो ठान ठाने तो बिनाह' जंच्र मंत्र किये 
सांप के जहर को उत्तारे तो उततरि जाय | 
ठाकुर कहत कछु कठिन न जानो मोल 
साहस्त किये ले कही कहा ना खुधरि जायथ। 
चारि जने चारि हूँ दिसा ले चारो कान गहि 
मेरू का हलाय के उखारें तो उखरि जाथ । 
३->-हिलिमिलि लीजिये प्रचानन से जाठा जाम 
कीजिये अराम जायों जिय का अरास है । 
दीजिये दरस जाको देखित्रे को होस होश 
कीजियेन काम जासों नाम बदनाम हें! 
ठाकुर कहत यहा मन से लिचारि देखा 
जस अपजब्ध का करेंथा सर रास हे । 
रूप से रतन पाय चालुरों से घन पाय 
साहेक गॉबाइबा गॉवारन को काम हे । 
४ ग्वालन का यार हे स्विंगार खुस सासन को 
साॉँचो सरदार तीन लोक रजधानी को । 
गाइन के संग देसि आपना बखत लेगस्िव 
आनेद बिसेसर्तर रूप अजकह कहानी काो। 
ठाकुर कहत खाँचा प्रेम का प्रसंगवारों 
जा लखि अनंग रंग दंग दघिदानी को 
पुत्र न द जी का अलुराग ब्रजबासिन को 
भाग जखुभा ले की खुदारा राघारानी को ; 
७--कोमलता कंज ले गुलाब ते खुगंध लेके 
चंद ते प्रकास गांहे उदित उजेरा हे । 
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रूप रति आनन ते चातुरी सुजानन ते 
नीर ले निवानन ले कौतक निवेरों हे 
ठाकुर कहत यों सँवरधों विधि कारोगर 
रचना निहारि जनचित होत चेरो हे 
कंचन को रंग ले सवाद ले सुधा को 
बखुधा का सुख दूटि के बनाथा सुख तेरो है। 
६लगी अंतर में करे बाहिर को 
बिन जाहिर कोऊ न मानत्‌ हे । 
दुख आओ खुख हानि आए लास सर्च 
घर की कोऊ बाहर सानतु हे। 
कवि ठाकुर आपनी चातुरी सं 
सब ही सब भांति बखानत हे। 
पर बीर मिले बिछुर की बिथा 
मिल्ि के बिछुरें साई जानत हे । 
७--एजे कहें ले मसले किया करें सान 
सही सो सर्व सहि लीज | 
ते वकि आपूह्ि ले चुप हॉँसगी 
काहे का काहुव उत्तर दीज । 
ठाकुर मेरे मे की पहे धरनि 
मान के ज़ाबन रूप पताजं 
या जग में जनस॑ का जिये को 
पहे फल हे हरि सतरों हित कीज़े । 
८--वह कंज सो कोमल अह्ड गपाल 
को साऊ सये तुम जानती हो । 


( ४८६ ) 


बलि नेकु रुखाई धरे कुम्हिलात 
इतोऊ नहीं पहचानती हो। 
कवि ठाकुर था कर जोरि क्यो 
इतने पे बिने नहीं मानती हो। 
टग बान ओ मोंह कमान कहो 
अब कान ले कोन पे तानती हो । 
तीसरे ठाकुर बुदेलखणण्डी थे और सरस रचना करते थे । में यह 
बतछा चुका हूं कि उनकी रचनाओं के अन्त में प्रायः कहावत आती हैं । 
दो पद्म उनके भी देखिये: - 
१-पह चारह आर उदो सुख चन्द की 
चाँदनी चारू निहारि लेरी । 
बलि जो पे अधीन मभथो पिय प्यारी 
तो ए तो विचार विचारि लेरी । 
कबि ठाकुर चूकि गयो जु गोपाल तो 
तू बिगरी को सम्हारि लेरी। 
अब रेहे न रेंहे यहो समयो बहती 
नदी पाँव पखारि लेरी । 
२- पिथय प्यार करें जेहि पे सजनी 
तेहि की सब मांतिन सेथत है । 
प्न मान करों तो परों श्रम सें 
फिर पाछे परे पछलेथत हे । 
कवि ठाकुर कौन की कासों कहाँ 
दिन देखि दसा बिस्रेयत हे । 
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अपने अटके खुन एरी मद, 
निज सोत के माय के जेयत हे । 

” इन तीनों ठाकुरों की रचना में यह बड़ी विशेषता है कि सीधे सादे 
शब्दों में रस की धारा बहा देते हैं। न अनुप्रास को परवा. न यमक की 
खोज, न वर्ण मेत्री की चिन्ता। वे अपनी बातें अपनी ही बोलचाल में 
कह जाते हैं ओर हृदय को अपनी ओर खींच लेते हैं। कवि कम्म है भी 
यही । जो बातें आगें-पीछे होती रहती हैं. उनको ले कर उनका चित्र 
बोलचाल में खींच देना सब का काम नहों. सग्स हृदय कवि ही ऐसा कर 
सकते हें । 

गमसहाय दास. भवानीदास के पुत्र थे। वे जाति के कायस्थ थे 
और काशिराज्ञ महाराज उदित नारायग सिंह के आश्रय में रहते थे । उन्होंने 
चार ग्रंथां को ग्चना को हे-- वृत्ततरंगिनी', 'ककहरा', 'रामसनतसई' 
ओर 'वाणोमुपण! । वाणी भूषण अलंकार का, बत्ततरंगिनी' पिंगल का. 
ओर 'ककहरा' नोति सम्बन्धी गंध है। गम सतसई बिहारी सतसई के 
अनुकरण से लिखो गयी हैं। विहारों ने अपने सतसई का नाम अपने 
नाम के आधार पर रक्खा है ता रामसहायदास ने भी अपनी सतसई का 
नाम अपने नाम के सम्बन्ध से ही रकखा। इतना हो अनुकरण नहीं. 
उनन्‍्हाने बिहारी सतसई का अनुकरण सभो बातां में किया हैं। उनके 
दोहे बिहारी के दोहा के टक्कर के है। परंतु सहृदयता ओर भावुकता में 
बिहारी की समता वे नहां कर सके । चंदन सतसई ओर बिक्रम सतसई 
मो बिहारी सतसई के हां आवार से छिस्ी गयो हैं। परंतु उन सतसडक्‍यों 
को भो बिहार। छाल की सतसई की सो सफलता भाव चित्रण में नहीं प्राप्त 
हुई। शब्द विन्यास में, वोल चाल का भाषा लिखने में तब्रजभाषा के 
टकसाली शब्दां में सरसता कूट कूट भरदेने में बिहारों छाल अपने जसे 
आप हैं। राम सतसई के कुछ पद्म नीचे लिखे जाते हें: -- 
१-गुलफनि लॉ ज्यों त्यों गयो कारि कारि साहस जोर । 


फिरि न फिरयो सुरवान चपि चित अति खात मरार। 
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२- यों बिसाति दसनावली ललना बदन मेझार । 
पति को नातो मानि के मन आई उदड्धनार | 


३- सखि सँग जाति हुती खुती सट भेरो मो जानि | 
सतरोंही मोंहनि करी बतरोंही अखियाँनि। 


४- सतरोहें सख रूख किसे कहे रूखोंहे बेन । 
गैेन जगे के नेन ये सने सनेह करें न । 
५- खंजन कंज न सरि लहें बलि अलिको न बखानि। 


एनी की आझऑखियानिले ए नीकी ऑखियानि। 

पञनेस एक प्रतिभाशाझी कत्नि माने ज्ञाते है । इतका जन्म-स्थान | 
पन्‍ना कहा जाता हैं। ओर परिचय के विषय में कुछ विशेष ज्ञात नहीं | 
इन्होंने मधुर प्रिया' ओर 'नखशिम्ब” नामक दो ग्रंथ बनाये थ्र। कित 
दोनों ग्रंथ अमुद्वित हैं। इनकी स्फुट रचनायें कुछ पायी जाती हैं. 
जिनसे ज्ञात होता है कि उनको सैस्क्रुत ओर फ़ार्सीका भी अच्छाज्ञान था | 
इनकी रचनाओं की मुख्य भाषा व्रज्ञमाषा है, कितु उनमें अन्य भाषाओं के 
डझब्द अधिकना से पाये जाते हैँ, इस विषय में वे अधिक स्वनंत्र हें। इनको 
ग्वनाओं में अकोमछ शब्दों का प्रयोग भी अधिक मिलता है। परुपा वृत्ति 
इन्हें अधिक प्यारी है । जो स्फुट पद्म मिले हैं. वे सब ख्रगार रस के ही 
हैं। अवध नेरश महाराज मानसिह इनकी रचनाओं को छोड़े का चना 
कहते थे। तो भो यह नहीं कहा जा सकता कि उन्‍्हा ने सरस पद-विन्यास 
किया ही नहीं । दोनों प्रकार के दो पद्म नीच छिखे जाते है;-- 


१--छहरे छबीली छटाछूटि छिति मंडलपे 
उमँग उ जरा महा ओज उज़बक मी। 
कवि पजनेस कंज मंजुल सर्खी के गात 
उपसाधिकात कल कुंदन तबक सी । 
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फेली दोप दीप दीप दोपति दिपति जाकी 
दीप मालिका की रही दीपति दबक्िसो। 
परत न ताब लखि मुखमहताब 
जब निकसी सिताब आफताब के ममक सो । 
२--मानसा प्रजामर्थी पजनस 
मलेछन हीन करी ठकुराई । 
रोके उदोत सबे सुर गोत 
बसेरन पे सिकरालो बसाई। 
जानि परे न कला कछ आज की 
काहे सखी अजया इकल्पाई । 
पोखे मराल कहा केहि कारन एरा 
सुर्जेगनी क्‍यों पसवाई । 
पञ्जनेस की रचना पदमाकर का रचना से सवधा विपरीत है । जसो 
हैं। वह सरस. मधुर ओर प्रसाद गुगमयों हे वसा ही इनकी रचना जटिल 
परुप ओर अस्पप्ट हैं। किन्तु इनकी प्रसिद्धि ऐसी ही रचनाओं के कारण 
हुईं है । 
महाराज मानसिह अवध नरेश थे । नीनिज्ञता गुणब्ता, सद्दयता. 
उदारता. मावुकता अथच वहुदशिता के ल्थयि प्रसिद्ध थ । आप के दरबार 
में कवियां का बड़ा सम्मान था. क्योंकि उनमें कवि-कम्म की यथाथ 
परख थी । वे स्वयं भी बड़ी सुन्दर कविता करते थे । कविता में अपना 
नाम 'द्विजदेव' छिखते थ । वे अवबधी का गाद म॑ पल थ, परन्तु कांवता 
टकसाली ब्रत्ममाषा म॑ लिखते थे । इस सरसना से पदविन्यास करते थे कि 
कविता पंक्तियों में मोती पिरो दते थ । जसी सुन्दर ध्वनि होती थी 
वसी ही सुन्दर व्यंजना । वास्तत्र बात यह है कि इनकी कविता भाव 
प्रधान है इसी स उसमें हृदय ग्राहिता भी अधिक है | केवछ एक ग्रन्थ 
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अ्वृगार-ललिका' इनका पाया जाता हे । से कुछ पद्म नीचे लिखे 
जाते हैं। -- 


१-- बॉके संक होने राते कंज छवि छीने माते 
झुकि झुक्ति झूमि झमि काह को कछ गनेन। 
द्विजदेव की सों एसी बानक बनाथ बहू 
भमाँलतिन बगारे चित चाह न चहंँंघा चेन । 
पैखि परे पात जो पे गातन उछाह भरे 
बार बार तातें तुम्हें बुझती कछूक बेन। 
एहो ब्रज़राज मेरे प्रे म-चन लूटिये को 
बीरा खाह आये किले आप के अनोखे नेन। 
२->-घहारि घहारि धन सघन चहुंधा थेरि 
छहारि छटरि विष बूंद बरसावे ना । 
द्िजदेव की सो ऊब चूक मत दाँव अरे 
पात की पपीहा लू पिया की धुन गावे ना । 
फेरि ऐसो औसर न एऐहे तेरे हाथ एरे 
सटकि मटकि मोर सोर तू मचावे ना | 
हो तो बिन प्रान प्रान चाहत तजोई अब 
कत नम चन्द तू अकास चढ़ि धावे ना। 
३--चित चाहि अबूझ कहें कितने छि 
छीनी गयंदनि की टटकी । 


कबि केते कहें निज बॉ 

यह लीनी सरालनि की सदकी । 
दिजदेव जू ऐसे कुतकंन सें सब की 

मति थों ही फिरे मठकी । 
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वह सनन्‍्द चले किन भोरी मसट, 
पग लाखन की अँखियाँ अटकी । 
गिरघरदास का मुख्य नाम गोपाल चन्द्र था। आप भारतेन्दु बाबू 
हरिश्चन्द्र के पिता थे । इन्हाने चालीस ग्रन्थ बनाये, जिनके आधार से 
बाबू हरिश्चन्द्रजी की यह गर्वाक्ति हैः-- 
जिन पितु गिरिवर दासने रचे ग्रन्थ चालीस । 
ता खुत ओआरी हरिचन्द को को न नवाबे सीस । 
प्रन्था की संख्या अवश्य बड़ी हे, पर अधिकांश ग्रन्थ छोटे और स्तोतन्र- 
मात्र हैं। 'जरासन्थ-वंध' महाकाब्य बड़ा ग्रन्थ हें, परन्तु अधूरा है। 
इनकी अधिकांश रचनाय नतिक है ओर उनमें सदाचार आदि को अच्छी 
शिक्षा है। इनकी भापा बज्भाषा हें, परन्तु उसे हम टकसाली नहीं कह 
सकते । इनकी रचना जितनी युक्तिमयी हू उतनों हो भावमयी । युक्तियां 
उत्तम हैं, परन्तु उसमें उतनों सरसता और मधुरता नहीं। कहीं कहीं 
रचना चड़ी जटिल है. फिर भो यह कहा जा सकता है कि हिन्दी देवो को 
अर्चा इन्हों ने सुन्दर समना से की है। इनके ऋछुछ पद्च देख्िये:-- 
४--सब के सब केंसव केसव के हिल के 
गज साहले झसोसा अपार हे । 
जब मैलन सेलन ही फिरे सेलन 
सेलन सेलहि सीस्‍स प्रहार हे! 
गिरि धारन थारण मां पद के 


सच 


जल घारन ले बसुधारन कार हे 

आरि बारन बारन पे छुर बारन | 
बारन बारन बारन बार है । 
२-बातन क्यों ससुझावत हो सोहि द 


* 


में तमरों गुन जानाति राधे । 


ञ्ज 
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प्रीति नह गिरधारन सों मई 

कुज म॑ रोति के कारन साथे। 
घू घट नेन दुरावन चाहति दोरति 

सो दूरि ओट हर आधे । 
नेह न गोयो रहे सखि लाज सोां 

केसे रहे जल जाल के बाँधे | 

३--जाग गया तब सोना क्पा रे। ह 

जा नरतन  देवन को दुरलभ 
सो पाया अब रोना क्‍या रे। 

ठाकुर से कर नेह आपना 
इंद्रिन के सुख दोना क्‍या रे। 

जब बराग्य ज्ञान उर आया 
तब चॉाँदी आओ मोना क्‍्यारे। 

दारा खुबन सदन म॑ पड़ि के 
भार सर्वों का होना क्या र। 

हीरा हाथ अमोलक पाया 
काँच भात्र म॑ खाना क्‍या रे। 

दाता जा मुख माँगा देवे 
तब कोड़ी भर दोना क्‍या रे। 

गिरिधर दास उदर प्रर पर 


टक >- न 

मीठा ओर सलोना क्‍या रे। 
हि ८5» >. ४. 5. 7 «७ पल न हर के 
उन्‍्नीसवीं शताब्दी के पृव्वाद्ध में कोइ ऐसा निगुणवादों संत सामने 
नहों आता जिसने अपने सम्प्रदाय में कोई नवीनता उत्पन्त को हो या 
जिसने ऐसी रचनायें की हा जिनका प्रभाव साहित्य पर ऐसा पड़ा हो जो 


( ४६३ ) 


अंगुलि-निद्ेश-योग्य हो। सत्रहवीं शतः'ब्दी में पारों साहब नामक एक 
मुसलमान ने कबीर साहब का मागं ग्रहण कर कुछ हिन्दों के शब्द (भजन) 
बबाये। ये सफ़ी सम्प्रदाय के थे, पग्स्तु हिन्दी में प्रचार करन के कारण 
हिन्दुओं पर भी इनका प्रभाव पढ़ा । इनके दो शिप्य थे--केशवदास और 
बुल्ला साहब । पहले हिन्दू थे और दूसरे मुसब्सान। ये अठारहवी शनाब्दी 
में हुये। इनको रचनायें भो हिम्दी में हुई और इच्हाने भें हिन्दू जनता 
को अपनो ओर आकपित किया ! ब॒ुल्ला साहब के #िष्य गुल्यल साहब हये- 
ये जाति के क्षत्रिय थे, ओर इन्होंने मा निगण बादिया को सी ग्च- 
नाये हिन्दी में को। पारा साहब अथवा चुल्णा साहब के रहन-सहन को 
प्रगाछी अविकतर हिन्दआक देगमें ढृत्य हुई थी । गुलाल साहब तक पह नच 
कर वह सब्था हिन्दू भावापत्त दो गयी । वंष्णवा को नस्ह इन्हाने तिलक 
ओर माला इत्यादि का प्रचार किया आर सत्य साथ मंत्र का उपदेश । इनके 
शिष्य भीग्यवा साहंव हये । ये जाते के झाह्मण थे। इस लिये इनके समय 
में इस परम्परा में एस परिवत्त से हये ज्ञा अधिकांश म॑ दष्णव सम्प्रदाय को 
अनुकूलता करते थर। ये अठारहवी शताब्दी के अन्त में इये ओर इस्डों ने 
भी हिन्दी भाषा में रखनाये को. जा बसा हो ४ जसा निगु णवादा साथुओं 
को होती हँ। इनके शिष्य गाविन्द वर हुये ला गाविन्द साहब के नाम से 
प्रसिद्ध है। इन्हान अपना एक सा सम्पदयास अलाया. न्रिसका मंत्र है 


- हा .*> हे वादागा ० प्य पक हु + तमाम मन नल 

'सत्य गांकिद ।। या ब्राद्मग आग मे 7 ब्ड्गठास थं। इपटिये 
५ ओह: कक तह हि मिल, ब 

इनक सम्प्रदाय को आर [हस्दू सत्ता कया बाप: आ | स्४! श्का 


हिन्दी रचनाये भी पाया उाता #£. पतले थाड़ी ह# ओर उसमें गंभीरता 
अधिक है। इस टिये सब साथारण में उसका अधिक प्रचार नहों हुआ । 
इन्हीं के शिप्य पत्टू दास हये जा इस उमस्तासवां शताहदा के पयाद्ध में 
जीवित थे। पर साहब का पब्म्यश इसके साथ हां सम्राप्र होना है । 
पल्ट साहब जाति के बदिया थ. किन्तु महदय लितनों रचनायें 
उन्हों ने कीं. चलती ओर सरल भाषा में | हस स्टियि उनकी रचनाओं का 
प्रचार ध्वविक ह का । ये अपन का निग जे बानया कहा कऋग्ते और लिखते 
थ। कवीर साहब के समान कभा कमा ऊन्‍ा उड़ान भी भरते थे । 
उनके कुछ पद्म देख्िये:-- 
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१--पलट्ट हम मरते नहीं ज्ञानी लेहु विचार | 
चारों जुग परले मई हमहीं करनेहार । 

हमहीं करनेहार हमहि कर्ता के कत्तों। 
कत्तो जिसका नाम ध्यान मेरा ही घरता । 

पलट ऐना संत हैं. सब देखे तेहि माँहि । 
टेढ साझ मह आपना ऐना टेढ़ा नाहि । 

जैसे काठ में अगिन है फूल में हे ज्यों बास । 
हरिजन मं हरि रहल हैं ऐसे पलट दास। 

सुनि ला पलट भेद यह हेसिवाले सगवान । 
इुख के भीतर छुक्ति हे सुख म॑ नरक निदान | 

मरते मरते सब मरे मरें न जाना कोय। 
पलट्ू जो जियते सरे. सहज परायन होथ। 
उन्नीसबीं शताब्दी का उत्तराद्ध ऐसा काड है. जिसमें बहुत बड़े बल 
परिवत्तन हुये । में पहले इस विपय में कुछ छिस चुका हूं । परिवत्तन क्‍यों 


(8 ६॥ 
<५ 
छः 


जपस्थित होते हैं, इस विपय में कुछ अधिक छिवने को आबठयकता नहीं | 
किन्तु मे! यह बतलाऊंगा कि उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तगद्ध में राजनीतिक 
घारमिक ओर सामाजिक अवस्था क्या थी। मुसल्माना के राज्य का 
अन्त हो चुका था आर ब्रिटिश गाजज्य का प्रभाव दिन दिन विम्तार छाभ 
कर रहा था । अंगरेज़ी शिक्षा के साथ साथ योरोपीय भात्रां का प्रचार 
हो ग्हा था ओर यथा राजा तथा प्रज्ञा' इस सिद्धान्त के अनुसार भार्तीय 
रहन-साहुन-प्रणाली भा परिवत्तित हो चढ्ो था । अंगरेज्ां का ज्ञातीय 
भाव बड़ा प्रवछ है । उनमें देश प्रेम को छगन भी उच्चकोटि की है । 
विचार स्वातंत्य उनका प्रधान गण है । काय्य को प्राग्म्भ कर उसको 
टढता के साथ पूण करना ओर उसे बिना समाप्त किये न छोड़ना यह उनका 
जीवन ब्रत है। उनके समाज म॑ व्थी ज्ानि का उचित आदर है. साथ हो 


बज 


पुरुषां के समान उनका स्वत्व भो स्वीकृत है । ब्ृटिशा राज्य के संसर 
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से ओर अंगरेजो भाषा की शिक्षा पाकर ये सव बात. ओर इनसे सम्बन्ध 
गखनेवाले ओर अनेक भाव इस छताब्दी के उत्तराद्ध में ओर प्रान्तों के 
साथ साथ हमारे प्रान्त में मी अधिकता से फछे | स्वामी दयानंद सरस्वती 
ने आर्यसमाज्ञ का ४ंका बजाया. ओर हिन्दुओं में जो दुबछतायें रूढ़ियां 
ओर मिथ्याचागर थे उनका विरगेघ सबल कण्ट से किया । इन सब बातों 
का यह प्रभाव हुआ कि इस प्रकार के साहित्य क. देश को आवश्यकता 
हुईं जो काल्यनुकूल हो ओर जिससे हिन्दू समुदाय की वह दु्छतायें दूर 
हो जिनसे उसका प्रतिदिन पतन हो रहा था। यही नहीं. इस समय यह 
लहर भी बैग से सब ओर फेली कि किस प्रकार देशवासी अपने कत्तव्यों 
को समझ और कोनसा उद्योग करके वे भी वंस हो बने जसे योरोप के 
समुन्नत समाजवाले हैं। कोई जाति उसी समय जीविन ग्ह >कती है 
ज़ब वह अपने को देशकाटानुसार बना ले और अपने को उन उन्ननियों का 
पात्र बनावे जिनसे सब छुब॒लताओं का संहार होता हे. ओर जिनके आधार 
से छोग सम्यता के उन्नत सोपाना पर चढ़ सकते है । इन भावों का उदय 
जब हृदयों में हुआ तत् इस प्रकार को साहित्य-स॒प्रि की ओर समाज के 
प्रतिमा-सम्पन्न विवुधां की हृष्टि गयी ओर वे उचित यत्न करने के छिये 
कटिवद्ध हुए। अनेक समाचार-पत्र निकले आर विविध पुस्तक-प्रणयन 
द्वारा भी इप्ट-सिद्धि का उद्यांग प्राग्मस्स हुआ | 

बाबू हरिश्विन्द्र इस काल के प्रवान कवि हैं । प्रधान कब ही नहीं, 
हिन्दी साहित्य में गद्य को सब-सम्मत ओर सर्व-प्रियशली के उद्भधावक भी 
आप हो हैं। हम इस स्थान पर यही विचार कश्रो कि उनके द्वारा हिन्दी 
पद्म में किन प्राचीन भावां का विकास और किन नवीन भावों का प्रवेश 
टुआ। बाबू हरिश्रन्द्र महाप्रभु बल्ठभाचाय्य के सम्प्रदाय के थे । इसलिये 
भगवान्‌ श्रीकृष्णचन्द्र ओर श्रीमती राधिका में उनका अचछ अनुराग था । 
इस सूत्र से वे ब्रजभाषा के भी अनन्य प्र मी थ | उनकी अधिकांश रचनायें 
प्राचीन शछी की हैं ओर उनमें राधाक्ृष्ण का गणानुवाद उसी सक्ति और 
श्रद्धा के साथ गाया गया हैं जिससे अपर छाप के वष्णबां की ग्चनाओं को 
महत्ता प्राप्त हे। उनन्‍्हों नन तो कोई रीति ग्रंथ लिखा है ओर न कोई 
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प्रबंध-काव्य । कितु उनकी स्कुट रचनायें इतनो अधिक हैं जो सब्तोमुखो 
प्रतिभावाले मनप्य द्वारा ही प्रस्तुत को जा सकती हैं । | 
उन्हांन हलिया. पवा.. त्याहारां और उत्सवों पर गाने योग्य सहस्ता 
पद्मा की रचना की है। प्रम-रस से सिक्त ऐसे ऐसे कवित्त ओर सदये 
बनाये है जो बड़े हो हृरयभ्रहा है । जितन नाटक या अन्य गद्य ग्रन्थ 
उन्हाने लिखे ४. उत सब में जितने पद्म आये हैं वे सब त्रजभापा हो सें 
लिखे गये है । इनसे प्राचीनता प्रेमी होने पर भी उनमें नवोनता भा हंष्टि 
गत होती है ; ठे देश दशा पर अथ बहाते हें, जाति-ममता का राग अछा- 
पते हैं. जाति को दर्बव्थ्ताओं का आर जनता को हृष्ठि आकर्षित करते हैं, 
ग कानों में वह मन्त्र पकने है शिसल चिर्क्राछ को बंद अँखे खुल सक 
उनके भाग्त-जनगों और भारत-ददझा!' मसामक ग्रन्थ इसके प्रमाण हें । 
बाबू हस्थिन्द्र हो बड़ पहले पुरूष हें लिन्‍्दों ने सब प्रथम हिन्दी साहित्य में 
दश-प्रे म ओर जानि ममता का पत्रित्र धागा बहायी । वे अपने समय के 
मयंक्र थे । उतको उपाधि 'मारतेन्द' है । इस मयंक के चारे 
आर ज्ञो ज़गमगाते हये तारे उस समय दिखला पड़े, उन सबो में 
भी उनको कछा का विक्रास द'प्रतत हुआ । खसामयिकता की हष्टि 
से उन्हा। ने अपने बिचारा का छुछ उदार बनाया । ओर ऐसे भावा के 
भी पद्म बनाये जो थामिक संकराणता का व्यापकता में परिणत करते हैं | 
'अन-कुतृद्छ' उसका एसा हो ग्रंव है । उनके समय मे उदे शाइरी उत्तगों- 
त्तर समुन्नत हा रहा था! उनके पहले ओर उनके समय में ऐसे उद सापा 
के प्रतिभाझादी कवि उत्पन्न हये जिन्होंने उसको चार चाँद छगा दिये | 
उनका प्रभाव सा इन पर पड़ा ओर इन्होंने अधिक उद शब्दों को ग्रहणकर 


ह 


नदी में 'फूला का गरुछा' नामक ग्रंथ लिखा जिसमें छावनियाँ है जो खड़ी 
बाली में लिखी गयी ह। वे यद्यपि हिस्दोी भाषा हो में रचित हें, परंत 
उनमें उद का पुट परयाप्त है; यदि सच पूछिये तो हिन्दी में स्पष्ट रूप से ग्वड़ी 
बोली ग्चना का प्रारम्भ इसाी ग्रन्थ से शाला है । में यह नहों भलताह कि यद्वि 
सच्चा अय हन्दरा मं खड़ा बालो का कांबता पहल लिवने का किसो का 
प्राप्त ह तो वे महत सातल हैं। बरन म॑ यह कहता हूँ कि इस उन्नोसवीं 
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दाताब्दो में पहले पहुछ यह काय्य भारतेन्दर जी ही ने किया । कुछ लोग 
उसको उदू की ही रचना मानते हैं। परंतु में यह मानने के लिये तेयार 
नहीं । इसलिये कि जेसे हिन्दी भाषा ओर संस्क्षत के तत्सम शब्द उसमें 
आये हैं बेस शब्द उदू की ग्चना में आते ही नहीं । 
बाबू हर्च्चिन्द्र नवीनता-प्रिय थे ओर उतकी प्रतिभा मोलिकता से 

स्नेह रखती थी । इसलिये उन्होंने नई नई उद भावनायें अवश्य कीं, परंतु 
प्राचौन ढंग की रचना ही का आधिक्य उनकी क्ृतियां में हे। ऐसी ही 
रचना कर केव यथार्थ आनन्द का अनुभव भी करते थे । उनके 
पतद्मा को देखने से यह वात स्पष्ट हो जाती हे । उनके छोटे बड़े 
प्रभ्था की संख्या छंगभग ५०० तक पहुंचती हे इनमें पद्म के ग्रन्थ 
चालीस पचास से कम नहीं हे । परंत ये समस्त ग्रन्थ टगभग ब्रजमाषा 
ही में लिख गये है | उनकी भापा सरस ओर मनोहर होती थी । वंदर्भी 
वृत्ति के ही वे उपासक थे। फिर भी उनकी कुछ ऐसी ग्चनायें हैं जो 
अधिकतर संस्क्रा गणित है । वे सरल से सरल और दरूह से दरूह भाषा 
टिखने म॑ सिद्धहस्त थे । ग़ज़ल भी उन्‍्हाने छियी है. ज्ञा ऐसी है जो उद के 
उस्तादों के शेर को समता करने में समथ है । में पहले कह चुका हू' 
किवे प्रमी जीव थ। इसलिये उनको कविता में प्र मं का रंग बड़ा गहरा 
है। उनमें भक्ति भो थी ओर भक्ति मय स्तोछ भो उन्दाने अपने इप्रदेव 
के लिखे हैं. परंतु जसी उच्च कोट को उनको प्र मसम्बन्धी ग्चनाय हे बसी 
अन्य नहीं । उनकी ऋबिता को पढ़ कर यह ज्ञान होता है कि उनकी कवि- 
कृति इसी में अपनी चरिताथता समझती है कि वह मगव्टोा-मयों हो (वे 
विचित्र स्व्रभाव के थे। कमी नो यह कईते:--- 

जगजिन तृग सम करि तज्या अपने प्र मं प्रभाव । 

कारि गुलाब मां आचमन लीजन वाको नाव । 

परम प्रेम निधि रसिकवर अति उदार गुनखान । 

जग जन रंजन आशय कावि को हरिचंद समान । 


कभी सगव होकर यह कहते-- 
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चंद टरे सरज टरे टअ जगत के नेम । 
५ #- नी, का, हि विचल बे 
पें दृढ़ आ्री हरिचंद को टरें न अविचल प्रंम । 


जब वे अपनी सांसारिकता को देखते ओर कभी आत्म-ग्लानि उत्पन्न 


होती तो यह कहने लगते । 
जगत-जाल में नित बँध्यो परया नारि के फंद । 
मिथ्या आमिमानी पतित झूठा काॉवि हरिचंद । 
उनकी जितनी रचनायें हैं इसी प्रकार विचित्रताओं से भरी हैं । 
उनमे से आप छोगा के सामने उपस्थित की जातो हैं!-- 
१-“इन दुृखियान को न खुख सपने हू मिल्पो 
यों ही सदा व्याकुलछ विकल अकुलायेंगी । 
प्यारे हरिचंद जकी बीती जानि ओधि जापें 
जे हैं प्रान लऊ एलो संग ना समायेंगी। 
देख्यों एक बार हूं न नन मारि ताहि यातें 
जान जान लॉक जेहें तहाँ पछतायेंगी। 
बिना प्रान प्यार 'सये दरस लिहारे हाथ 
मुएड् पे आँखे ये खुली ही रह जाँयगी। 
२--हों तो थाही सोच से विचारत रही रे कारें 
दरपन हाथ ले ने छिन बिसरत हे । 
त्योंही हरिचंद जू विधाग आओ सेँजाग दोऊ 
. एक से तिहार कछु लखि न परत हे । 
जानी आज हम॑ ठकुरानो तेरी बात तू तो 
परम पनीत प्रेम-पथ बिचरत हे ।ै। 
तेरे नन सूरति पियारे की बसति ताहि 
आरसी सें रेन दिन देखियो करत हे। 
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३--जानि सुजान हाँ नेह करी सहि के 
बहुसाँतिन लोक दँसाई ।ै। 
त्थों हरिचंद जू जो जो कटद्यो 
सो करपा चुपह्न कारि कोटि उपाई । 
सोऊ नाहीं निवही उना सं 
उना तारत बार कछ ना लगाई । 
सॉ्ची मई कहनावतिया अरा 
ऊँची दूकाना की फीकी मिठाई । 
४--आजु लो जोन मिले ता कहा 
हम तो तस्‍्हें? सच सॉति कहायें। 
मेरा उराहना हे कछ नाहि से 
फल आपने माग को पाद । 
जा हारिचंद सह सो सई अब 
प्रान चले चहे पाते खुनानें । 
प्यारे जू टे जग की यह रीति 
विदा के समझे सब कंठ लगायें। 
७५--पियारों पेये केवल प्रं सम मे 
नाहिज्ञान में, नाहि ध्यान मं, नाहि करम छुल्ल नेम में। 
नहिं मंदिर में नहिं पूजा सं, नहिं घंटा की घोर में । 
हरीचंद वह बॉाँध्या होल एक प्रेस की डोर में । 
६--सम्हारहु अपने का गिरिधारी । 
मोर सकुट सिरपाग पैच कॉसि राख अल कर्सेवारी । 
हिस हलकत बनसालछ उठायह सुरली धरहु उतारी। 
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चक्रादिकन सानदे राखो कंकन फेंसन निवारी। 
नूपू्र लेह चढ़ाय किकिनी खी चह करदु तयारी। 
पियरों पट परिकर कटि कसिक्रे बाधों हो वनवारी | 
हमनाहीं उनमें जिनको तुम सदजहि दीन्हों तारी । 
बानो जुगओ नोके अबकी हरीचंद की बारी। 
एक उद्‌ को ग़ज़ल भी देखिये:-- 


दिल मेरा ले गया दग़ा कर के । 
बेवफ़ा होंगया वफ़ा कर के! 
टिज्ञ की टाब घटाही दी हमने । 
दास्तां ,जुल्फ़ की बढ़ा करके। 
वक्त रहलल जा आये बालों पर । 
खब रोये गले लगा कर के । 
सरवे क़ामत राज़बकी चालसे तुम । 
क्यों क़यासल चले बपा कर के । 
खुद ब ,खुद आज जा वह चुत आया । 
से सी दोड़ा ख़ुदा खुदा कर के। 
दोस्तो कोन सेरी सुरत्रत पर । 
रारहा हे रस्ता रखा ऋझूर के | 
८--ओऔराधामाधव युगल प्रें मरसका अपने को मस्त बना ' 
पी प्रेम-पिथाला सर सरकर कुछ इसमेका सो दे खमज्ञा । 
इतबार न हो तो देख न ले क्या हरीचंद का हाल हुआ | 
०--नव उज्ज्वल जलधार हार होरक मो सोहलति । 
बिच बिच छहरति बंद मध्य छुक्ता मनि पोहति | 
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लोल लहर लहि पवन एक पे इक हमि आवत। 
जिमि नर गन मन विविध मनोरथ करत मिटावत । 
/०+-तरनि तनूजा तट तमाल तम्यर बहुछाये । 
झुके कूल सो जल परसन हिल मनहं खुद्ाये। 
कियों मुकुर में लखत उ्मकि सच निज निज सो भा | 
के प्रचत जल जानि परम पावन फल लोसा। 
सनु आतप वारन तोर की सिर्सिटि सब छाये रहत 
के हरि सेवा हिल ने रहे निर सि नथन सन सुख लहत 


उनकी इस प्रकार की रचनायें भी मिहली हैं. जिनमें खड़ो बोली का 
पुट पाया जाता है। जैसे यह पद्म:-- 


डका कूच का बज रहा सुंसाफ़िर जागारे भाई 
देखा छाद चले पंथी सव सझ क्यों रहे भुलाई | 


जब चलना ही निश्चय है सो ले किन माल लदाई। 
हरीचंद देरिपद विस सह्ि तो रह जी +ह बाई । 


ढ़ हा [. 5 
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कितु उनको इस प्रकार को रचना बहल घोड़ी हैं । क्यांकि 
उनका विश्वास था कि खड़ी बाल चाह मे सरस सससा नहीं हो सकती । 
उन्‍्हां ने अपने हिन्दी भाषा सामझ ग्राथ यं लिखा # कि ग्यडी बोलो में 
दोधानत पद आपक शान है. इसाोटय उछम 5 ने दूटठ ख्मथयापन आहां जाता 
है। इस विचार के होने के छारण उस्टाल खाड़ी बट चाल की कबिता 
करने की चेष्ठा नहीं का । किन्तु आगे खछ का समय ने कुछ ओर ही 
हृदय दिखाया, जिसका वर्गन आरो किया जावेगा । वाव हम्श्िन्द्र जो 
ग््न हिन्दों भापा के भाएदार का प्रदांत के गाए है | त्रह्सल्य है, यह 
बात मुक्त कंठ से कहों जा सकता है | 


पंडित बदरोनारायण चोधरी बाबू हग्थ्िस्ध के मित्रों में से थ्र। दोनों 


न 


के रूप रंग में समानता थी ओर हृदय में मो । दोनो ही गसिक थे और 
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दोनों ही हिन्दी भाषा के प्रेमो । दोनों ही ने आजन्म हिन्दी भाषा को 
सेवा की ओर दोनो हो ने उसको यथा शक्ति अलंक्रत बनाया। दोनों ही 
अमीर थे आर दोना ही ऐसे हँसते मुख्ख, जा रोते को भी हँसाद । आज 
दोनो ही संसार में नहीं हैं. परन्तु अपनी कीर्ति द्वार दोनों ही ज्ोवित 
हैं। चोधरी जी की गचनाय अधिक नहीं हैं । कितु जो है बे हिन्दी 
भाषा का श्वगार है। पंडित जी सम्यपारीण ब्राह्मण ओर प्रचुर 
सम्पत्ति करे अधिकारी थ।  फ़ार्सी आर संस्कृत का उन्हें अच्छा ज्ञान था 
अगरेज़ो भो कुछ जानते थे। उतल्हान मजाया में रसि् समाज आदि 
कई सभाय स्थापित की्थी ओर 'आन॑दकादस्विनी' नामक मासिक 
पत्रिका तथा 'नागरगी-नीरद' नामक साधथाहिक पत्र भी निकाछा था। दोनां 
ही संदर थे ओर जब तक रहे अपने रस से हिन्दी रूसार का सरस बनाते 
रहे । ओर क्या ने बनाते जब प्रमघतन उनके रचाहलक थे ? घन आनंद के 
उपरंत कविता में चोवरा ज्ञा ने हा गसा सम्स उपसास अपना गस्कग्या 
जिसके सुनते ही प्रेम का घन उमड़ पहना है । ये झानदी जीव थे और 
अपने रंग में सदा मस्त गहते थ इस छिये झट स्थेग यह समझने थे कि वे 
ज्ञसा चाहिये बेस मिल्नसार नहीं थे। किले ऐसा चेही कहते हे जो उनके 
अंतश्ग नहीं । वास्तव थे बड़ सहदय आर सरस थ अत जिस समय जी 
खोलकर मिलते ग्स की बयां का देते , उनकी सचनाय सब प्रकार की है | 
कित ग्रंथाकार वक्षत कम छपी | सारमहद-सामास्ड -साटक उसका प्रसिद्ध नाटक 
ह। जहां तक सुझ स्मग्ण है उस्हाने वब्या-विनाद' नामक एक महानाटक 
लिखा था। परंतु वह छप ने सका आर कह्माचल पथ भा नहीं हुआ | 
कुछ छोटी छोटी कविनाय उम्का छपी है. जा बिशाए अवसरा पर लिखी 
जा कर वितरण को गयाीं। उन्‍्हां के हिन्‍्दी-साहित्य-सम्मेछन के सभापति- 
पद को भो सुशोमित क्रिया था। सपम्मागनित्व के पद से जो भाषण 
उन्‍्हां ने दिया था वह बड़ा हो विद्त्तापृ0 था. वह कृप भी चुका हैं । 
उनके बहुत से सुंदर छेव आर कितनी ही सग्स कविताथ उनके सम्पादित 
पत्रों में मोजद हैं । परन्तु दुःख है किन तो अब तक उनका संकलन 


हुआ ओर न वे ग्रंथ रूप म॑ परिणन हये । उनकी अधिकांश रचनाये 
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ब्रजभाषा में हैं ओर आजीवन उस्हों ने उसी की सेवा की । अंतिम समय 
में जब खड़ी बोली का प्रचार हो चुका था. उन्होंने कुछ खड़ी बोछी को 
रचनायें भी की थीं। उनकेदझ पद्म देखिये:-- 
१--बगियान बसंत बमेरा कियो 
बमिये जेहि व्यागि तपाइ्ये ना। 
दिन काम कुमहल के जे वन 
लिन बाच बियाग बुलाइसे ना। 
घन प्रम्त बढ़ाय के प्रेम अहा 
विधा बार व्रथा बरसाइसे ना | 


डे ब, है री म २ च्यं 0 भर ॥ 
टले चत की चांदनी चाह सर 


चर्चा चाॉलित की चलाइये ना। 
२--अब तो लाखिय आखि ए अलियन 
कॉलियन सुख चंबन करन लगे। 
पीवत सकरंद सना लाल, 
ज्यों अबर सुधा रस में राते | 
कहि केलि कथा गु जरन लगे। 
रस मनहं प्रेम उन बरसत घन निज प्यारों के 
कारि आलिगन लिपटे छुसाय सन हरन लगे। 
उनके छदय में भी समय के प्रभाव से देश प्रम ज्ञाग्नते था । अतण्य 
उन्हों ने इस प्रकार का रचनाय मो की है। एक पद देखिये:-- 
जय जय भारत भाॉमि मसवानी | 
जाकी सुज़स पताक्ा जग के दसज़े दिस फहरानी । 
सब सुख सामग्री एरिल ऋतल सकल समान खुदहानी। 
जा श्री सोसा लाख अलका अरू अमरावती खिसानी । 
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प्रममल तीस कोदि जन अजह जाहि जारि ज्ञुग पानी । 
जिन में झलक एकता की लखि जग मति सहमिसकानी |! 
ईस कृपा लि बहूरि प्रेम घन बनहू सोई छवि खानी । 
सोइ प्रताप गुन जन गरबित हे भरी पुरी घन धानी । 
उनकी एक खड़ी बोली की *चना भी देखिये जो अंतिम दिनों में की 
गई है । 
मन की मोज । 
४--मन की झोज मौज सागर मी सा केसे ठहराऊँ। 
जिसका वारापार नहीं उस दरिया को दिखलाओँ । 
तुमसे नाजुक दिल को मारो मँवरों मं मरमारऊँ। 
कहो प्रसभथन मन की बालें केसे किसे सुनाऊँ। 
२--तिरछी द्योरी देखि त॒भ्हारी क्‍यों कर सीस नवाऊ । 
हो तम बड़े खबीस जान कर अन जाना बन जाऊँ। 
हफ़ दिकायत ज़बाँ प आये कहीं न यह डरलाऊँ। 
कहो प्रेमथशा मना की बातें केसे किसे सुनाऊँ। 
३-लुट रहे हो। मली तरह में जाने वले छुपाऊँ। 
करते हा अपने मन की में लाख चहे चिल्लाऊँ। 
डाह रहे हा खूब परा परत्रस सें गो घबराऊँ। 
कहो प्रमघना सता की बालें केसे किसे खुनसाऊंँ । 
प्रेमघन जी ने गग्य में बहुत बड़ा काय्य किया है. उनके गद्यों 
विलक्षणतायें ओर माधुय्य भी अधिक है । इसका बणन आगे गद्य-विभाः 
में होगा । इसलिये उसको यहां कुछ चर्चा नहीं की जाती । 


पं० प्रतापनारायण मिश्र भारतेन्दु काल के एक जगमगाते हुए नक्षः 
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श्रे। प्रकृति बड़ी स्वतंत्र थी, छगी--लिपटो बातें पसद नहीं थीं। इसलिये 
खरी बातें कहना ही उनका ब्रत था । वे बाबू हम्श्रिन्द्र के बड़े प्रेमी थे 
ओर अपने त्राह्मण” मासिक पत्र पर हम्श्विन्द्राय नमः लिखा करते थे । 
इससे उनका हिन्दी भाषा-प्रेम प्रकट है। वे अधिक अथक्ृच्छ होने पर भो 
अपने ब्नाक्षण' को वराबर मिकालते ग्हे ओर उस समय तक अपने इस धर्म 
को निवाहा जब तक उनकी गाँठ में दाम रहा। देश-ममता. जाति- 
ममता. ओर भाषा-प्रेम उनकी रग रग में भग था। आतज़ोवन उन्हों ने 
इसको निवबाहा ।" इन तोना बिपया पर उन्हांने बड़ों सरस रचनायें को 
हैं। जितनी पंक्तियाँ उन्‍्हाने अपने जीवन में लिखीं. व चाहे गद्य को हो 
या पद्म की. इन सत्रा में इन तीना विपया को घारा ही प्रवछ बेग से बहती 
टृष्टिगत होती है। वे मतिमन्‍त देश-भक्त थे | इसी लिये उनको सब रचनायें 
इसी भाव से भरी हैं । उन्‍्हों ने एक दर्जन पुस्तक बंगला से अनुवादित कीं 
ओर पन्‍न्द्रह बीस पुस्तके स्वयं लियीं. जिनमें से प्रताप-संग्रह.. 'मानस- 
विनोद”. मन की लहर, श्रेडला-स्वागत!, 'लोकोक्तिशतक!, 'तप्यंताम 
आदि अनेक ग्रन्थ पद्म में छिवे गये है । इन सत्र में उनकी मानसिक 
प्रश्नत्ति स्पप्ठतया ऋृष्टिगत होती है । उन्होंने प्राथना ओर विनय के पद मी 
कहे हैं ओर ईडवर एवं धरम-सम्बन्धी रचनायें भो की हैं. परन्तु उनमें वह 
ओज और आवेश नहीं पाया ज्ञाता, जा दश-अथवा जाति-सम्वन्धी ग्च- 
नाआ में मिलता है। उनके पद्मा की एक ही भापा नहीं है। कभी उन्हों ने 
अपनो वेसवाड़ो वोछचाछ में रचना की है. कभा उद -मिश्वित खड़ी बोलो 
में, आर कभी ब्रजमापा में। अधिकांश रचनाये त्ज्ञसापा ही में हें। 
जितने पद्म उन्‍्हाने देश ओर जातिनसम्वन्धी लिखे है. उनमें उनक हृदय का 
ज्ीवन्तभाव बहत ही जाग्रत मिलता हें जो दृठया मे तीत्रता के साथ 
जीवनी-धारायें प्रवाहित करता है । जब ज्डछा साहब भारत में पघारे उस 
समय उन्हाने उनके स्वागत में जा कविता लिखों; उसमे देश का दच्णा का 
एसा सच्चा चित्रण किया कि उसका बढ़ा प्रशंसा हुई, यहां तक कि विछायत 
तक में उसकी चर्चा हुई। उनको अधिकांश गचनाय इसो प्रकार को हैं । 
उनमें स कुछ में आप छोगा के सामने रख्गा । पहले देखिये वे 'हिन्दी, 


हिन्दू ओर हिन्दुस्तान के विषय में कया कहते हैं:--- 


चहहु जो साँचो निज कल्यान। 
तो सब मिलि भारत संतान। 
जपो निरंतर एक ज़बान । 
हिन्दी हिन्दू हिन्दुस्थान । 
तवहि सुधरि हे जन्‍म निदान । 
तबहिं. मलो करि है भगवान । 
जब रहि है निसि दिन यह ध्यान। 
हिन्दी हिन्दू. हिन्दुस्तान । 
अपनो 'तष्यंतम! नामक कविता में वे किस प्रकार अपने जातीय 
दुःख को प्रकट करते हैं. उसे भो सुनिये:-- 
केहि विधि वेदिक कमे होत 
कब कहा बखानत ऋक यजु साम | 
हम सपने हूं में नहि. जानें 
रहें पेट के बने गुलाम । 
तुमहि लजावत जगत जनम ले 
दुहँ लोकन में निपट निकाम । 
कहें कौन मुख लाह हाथ 
फिर ब्रह्मा बाबा तप्पंताम । 
अपने बेसवाड़ी बोलचाल में देखिये. गोरक्षा के बिपय में क्‍या 
कहते हें:-- 
गेधया माता तुम काँ सुमिरों 
कीरति सब ते बड़ी तुम्हारि । 
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करो पालना तुम लरिकन के 

पुरिखन  बेतरनी देउ तारि । 
तुम्हरे दूध दही की सहिसा 
द जानें देव पितर सब कोय । 
को अस तुम बिन दूसर जेहि 

का गोबर लगे पविक्तर होय । 


ब॒ुढ़ापा का वर्णन अपनी ही भाषा में देखिये किस प्रकार करते हैं 


हाथ बुढ़ापा तोरे सारे अब तो 

ह्स नकन्याय _गयन 
करत घरल कछु बनते नाहों 

कहाँ. जान ओऔ केस करन । 
छिन भरि चटक छिने मां सद्धिस 

जसत ब॒ुझ्लात खन होड़ दिया। 
लेसे निखवख देखि परत हें 

हमरी अक्ििल के लच्छन । 
अस कुछ उतारि जाति हे जीले 

बाजी विरियां बाजी बात ! 
केसेड खुधि ही नाहीं आवत 

संडुइ काहें न दे मारन 
कहा चहों कुछ निकरत कुछ हे 

जीम रॉड़ का हे यहु हाल। 
कोऊ येहका यात न समझे 

चाहे बीसन दॉय कहने । 
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दाढ़ी नाक थाकमाँ मिलिगे 
बिन दॉतन संहछु जस्त पोपलान । 
दढिही पर बहि बहि आवतलि हे 
को तसाखू जो फॉाँकन । 
बारो पकिगें रीरो शझ्ुकिग 
संडी साखुर दहालन लाग ! 
हाथ पाँव कछ रहे न आपन 
केदि के आगे दुस्खर रवावन । 
उनको एक ग्रज़्ल देखिये:-- 5 रे 
वा बद्स्‍त्र राह्द क्या जान वफ़ा का। 
अगर ग्रफलत से बाज ऊआाया जफा की | 
मियां आये हें बेगारी पकड़ने, 
कहे देती हे छोखी नकदो पा की । 
पुलिसने और बदकारों का ठाहदी, 
मरज बढ़ता गया ज्यों ज्यों दवा की । 
उस्ते सोमसिन न ससझो ऐ िसहसन, 
सताये जो कोई स्त्रिलक़त स्त्र्‌ दा की । 
बिधाता ने थाँ सक्‍क्खियां सारने को, 
बनाये हें सत्र दारू जवां केसे केसे । 
अनसी देखिये क्‍या दशा देशकी हा, 
बदलता हे रंग आसमां केसे केसे । 
एक भजन भी देखिये:--- 
साथा सोह जनस के ठागिया 
लिनके म्च्प सुलाना । 
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छल परपंच करत जग घूनत 
दूख को खुख कारि माना । 
फिकिर वहाँ को सनक नहीं हे 
अंत समे जहें जाना । 
सुख ते धरम धरम गुहरावत 
करम. करत सनसाना ै। 
ज्ञो साहब घट घट की जानत 
लेहि ले करत बहाना । 
येहि मनआ के पीछे चलि के 
सुख का कहाँ उठिक्राना । 
जो परताप सुखद को चीन्‍्हे सोई परम सयाना। 
दो स्वेयाओं को भी देखिये:--- 
बनि बेठी हे मान की सूरति सी, सुख खोलत बोले 
न नाहीं' न “'हाँ'। तमहीं मन॒ुहारि के हारि परे सखि- 
यान की कौन चलाई तहाँ । बरषा हे प्रताप जू घीर घरों 
अब लों मन को समझागो जहाँ । घह व्यारि तब बदलेगी 
कछू पपिहा जब पूछि हे 'पीव कहाँ! | आगे रहे गनिका 
गज गीध सुतो अब कोऊ दिखात नहीं है । पाप परायन 
ताप भरे परताप समान न आन कहीं है । हे खुखदायक 
प्रेम निधे जग यों तो मसले ओ बुर सबहं। हें | दोनद्याल 
ओ दीन प्रभो तुमसे तुमहीं हमसे हमहीं हें । 
पंडित अम्बिका दत्त व्यास संस्कृत के प्रसिद्ध विद्वान थे । बाबू 
हस्श्विन्द्र आप को बहुत आदर की दृष्टि स देखते थे। बिहार प्रान्त में 
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आप का बड़ा सम्मान था। :बहाँ आप संस्क्रत के प्रोफ़ेसर थे। वे संस्कृत 
के बिद्वान हो नहीं थे, बहुत बड़े वक्ता भी थे। ब्याख्यान के समय जनता 
को अपनी मूठियों में कर लेना उनके बायें हाथ का खेल था | बिहार में 
आय्यसमाज के संग जब जब उनका शाख्रार्थ हुआ तब तब उन्हों ने 
विज्ञय-पन्न प्राप्त किये । धारा प्रवाह संस्कृत बोलते थे और कठिन से कठिन 
शास्त्रोय बिषया को इस प्रकार सुरछ्झाते थे कि प्रति पक्षियों के दाँत खट्टे 
हो जाते थे। वे श्ास्त्र-पारंगत विद्वान तो थे हो. उनकी धारणार्शाक्त भी 
बड़ी प्रवल थी । एक काल में वे कई काय्य साथ साथ कर सकते थे । इस 
बिषय में उनकी कई बार परीक्षा ली गयी ओर वे सदा उसमें सफलता के 
साथ उत्तोर्ण हुये । उन्होंने संस्कृत ग्रथों की भी रचना की है। बाबू 
हरिश्वन्द्र की ललिता” नाटिका का अनुवाद संस्कृत में किया था । वेघटिका 
शतक थे | एक घंटे में संस्कृत के १०० अनुप्ट्प वृत्ता की रचना कर देते 
थे। संस्कृत के इतने बढ़ें बिद्वान होने पर भी हिन्दी भाषा के बड़े अनुरागी 
थे। उन्हों ने हिन्दों भाषा में पीयूष-प्रवाह”' नाम का एक मासिक पत्र भो 
निकाछा था। उनको गद्य ओर पद्म दोनों को रचनाये सुंदर ओर सरस 
होती थीं। वे आशु कवि थे । इस लिये हिन्दी समस्याओं की पूत्ति 
बात की बात में कर देते थे। उनके पिता पंडित दुगांदत्त भी हिन्दी भाषा 
के बड़ अच्छे कवि थे । उन्हीं क प्रभाव से ये सब बिलक्षणतायें उनमें 
एकत्रीभुत थीं । एक बार उन्हें समस्या दी गयी ।-- 

मंदि गयी आंखें तब लाखें कीन काम की | 

उन्ही ने तत्काल उसकों पृत्तियां को | :--- 

चमकि चमाचम रहे हें सनिगन चारू 

.. सोहत चहुँचा घूम धाम घन धाम की। 

फूल फुलवारी फलफेलि के फने हैं तऊ 

छबि छटकीली घह नाहिन अराम की । 
काया हाड़ चाम की ले रामकी बिसारी सुधि 


जामकी को जाने बात करत हराम की । 
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अम्बादत्त भाखें अभिलाखों क्‍यों करत झूठ 
मृंदि गयीं आंखें तब लाखें कौन काम की । 


: वे साहिद्याचार्य तो थे ही, भारतरत्न'. “बिहार भूषण, शतावधान' 
और “मारत भुषण' आदि पदवियां भो उन्हें राजे-महाराज्षाओं तथा सना- 
तन घम मण्डल दिल्ली से प्राप्त हुई थीं। उनको कितने ही स्वर्गपदक भी 
मिले थें। जब तक जोवित रहे. पटना कालेज की प्रोफ़ेंसरों बड़ो ख्याति 
के साथ को । उनके जीवन का वहुत बड़ा काम यह हे कि उन्होंने 
बिहार में संस्कृत-संज्ञोवनी-समाज” नाम को एक संस्था स्थापित की 
थी। इस समाज के द्वारा सँस्‍्क्त को अनिमियत शिक्षा-प्रणाढी का ऐसा 
सुधार हुआ कि अब भो उसको सहायता से सेकड़ा विद्यार्थी संस्कृत शिक्षा 
पा कर प्रतिवर्ष नाना उपाधियां प्राप्त करते हैं । संस्क्रतके अतिरिक्त वे बँगला, 
मराठो. गुजगतों ओर कुछ अँगरेज़ी भो जानने थे । उनकी संस्कृत और 
हिन्दी को छोटा-बड़ा पुस्तका की संख्या लगभग ७८ हे. जिनमें “बिहारी- 
बिहारः जसे बड़े ग्रंथ भी हैं। बिहारी लाछ के ७०० दोहों पर उन्होंने 
जो कुडलियाँ वनायो थीं. मुद्रित रूप में उन्‍्हों का नाम 'बिद्वारी-बिहार? 
हू। इस ग्रंथ को भूमिका भो बड़ो विशद ओर सुन्दर है। उसी से इनके 
कुछ पद्म नीच ल्खि जाते हू । इनका हिन्दी उपनाम सुकवि था: -- 


१-मेरी सव वाधा हरा राधा नागरिं सोख । 
जा तन की झाईह पर स्पाम हरित दुति होथ। 
स्पास हरित दुति होथ परत तन पोरी झाई । 
राधाहँ पुनि हरो होति लि स्थामल छाई । 
नेन हरे लखि होत रूप ओ रंग अगाधा । 
सुकवि जुगुल छवि धाम हरदटु मेरी भव बाधा । 
२--सोहलत आओढ़े पीत पद स्थाम सलोने गात । 
मनो नील मनि सेल पर आतप परयो प्रभात। 
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आतप परयो प्रभात ताहि सों खिल्थो कमल मख 
अलक मोर लहराय जूथ मिलि करत विविधखुख । 
चकवा से दोउ नेन देखि एहि पुलकत मोहत | 
सुकवि विलाकह स्थाम पीतपट आओढ़े साहत ' 


देखिये भोह-सम्बन्धी उनकी यह रचना कितनो सुन्दर है: -- 


३--नन कमल लाखि उमेंग 'भरे से | क्‍ 
भुकुटि व्याज जनु पॉलि करे से | 


फरफरात पनि ठटकारे से । 
घूमत मलिंद मतवारे से 


उनके दो दोहे भी देग्िये:--- 
४>गंजा री तू धन्य हे बसत लेरे मुख स्पाम | 
पाते उर छागे रहते हरि तोको चखसुयाम । 
५--मोर सदा पिउ पिउ करत ना चल लाखघनदयाम। 
या सो ताकी पॉख है सिर धारी घनदयास । 


व्यास जो जयपुर निवासों थे | इसट्ये बड़ी सरस ब्रजभाषा में ग्चना 
करते थे । जिस इसके प्रमाण की आवश्यकता हो वह इनकी रची सत- 
सई' को देखे । वे जब तक जीवित रहे, हिन्दो संसार में भारतेन्दु के 
समान ही उनकी कीति भी थी। उन्होंने हिन्दो-संसार को गद्य ओर व 
के जितने ग्रथ दिये हें वे बढ़े अमूल्य है ओर उनके छिये हिन्दी संसार 
उनका संदा ऋणो रहेगा । 

वाबा सुमेर सिंह सिकव गुरु ओर पटने के महंत थे। ज़िला आज़म- 
गढ़ के निज्ञामाबाद कृस्ते में उनका निवास था । वे सिक्‍खा के तीसरे गुरू 
अमरदास के वंशज थे । इसलिये साहब ज़ादे कहे ज़ाने थे । जाति के 
भले खत्नो थे। परमात्मा ने उनको बड़ा सुन्दर रूप दिया था। जेसा 
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सुन्दर स्वरूप था. बेसा ही संदर उनका हृदय भो था। हिन्दी भाषा के बड़े 
प्रे मी थे, इस भाषाका ज्ञान भो उन्हें अच्छा था । वे संस्कृत भी ज्ञानते थें। 
बाबू हरिश्चन्द्र से उनकी बड़ी मंत्री थी । बनारस के महल्ले रेशम कटरे 
को बड़ी संगत में आ कर वे प्रायः रहते थे ओर यहीं दोनोंका बड़ा सरस 
संमागम होता धा । बाबा समेर सिंह ब्रज्नभाषा की बड़ो सरस कविता 
करते थे । उन्होने इस माषा में एक विशाल प्रबंध काव्य लिग्वा था, जो 
लगभग नष्ट हो चुका है. कवछ उसका दशम मंडल अबतक यत्र-तत्र पाया 
जाता है इस ग्रंथ का नाम प्रेम-प्रकाश था । इसमें उन्हों ने सिक्‍खों 
के दश गुरुआ की कथा दश मंडला में वृहत्‌ रूप स बड़ो ललित भाषा में 
लिखो थी | दशम मंडल में गुद गोविन्द सिंह का चरित्र था ! गुम्मुखी 
में वह मुद्रित हुआ ओर वहीं अब भी प्राप्र होता है । शेष नो मण्डल 
कराल काल के उदर में समा गये | बहुत उद्योग करने पर भी न तो बे प्राप्त 
हो सके न उनका एता चछा । उन्होंने कर्णांसरण' नामक एक अलंकार ग्रंथ 
भी लिखा था | अब वह भी अप्राप्य है। गुरू गोविदर्सिह ने फ़ास्सो में जो 
ज़फ़रनामा' लिखा था उसका अनुवाद भो उन्होां ने विज्ञय पत्र के नाम 
से किया था। वह भी छापता हैं | उन्‍्हाने संत निहाल सिंह के साथ दशम 
ग्रंथ साहब के जाप जो की बड़ी वृहत्‌ टीका छिग्वी थी. जो बहुत ही 
अपूब था। वह मुद्रित भी हुई है. कितु अब उसका दर्शन भो नहीं होता । 
उन्‍्हा ने छोटे छोटे और भो कई ग्रथ धास्मिक और गसरससम्वन्धों ट्स्वि 
थे। परन्तु उनमें से एक भी अब नहीं मिलत।। उन्होंने जितने ग्रंथों 
की र॒यना की थी उन सब में हिन्दू भाव आनप्रोत था और यही उनको 
गचनाओं का महत्व था। आज कल कुछ मिख सम्प्रदायवांठे अपन को 
हिन्दू नहीं मानते. वे उनके विरोधी थे । इसल्ट्यि मी उनके ग्रंथ 
दुष्प्राप्प हो गये । फिर भी उनकी स्फुट रचनाय॑ सुंदरी तित्क इत्यादि 
ग्रथों में मिल जाती हैं। जब वे पटने में महन्त थ तो वहाँ से उन्होने 
एक कविता-सम्बन्धी मासिक पत्रिका भो हिन्दी में निकराछा थी । वह एक 
साल चल कर बन्द हो गयो | उममें मो उनकी अनेक कवितायें अब तक 
विद्यमान हैं। उनकी दो कवितायें मुझ याद हैं। उनको म॑ यहां छिखता 
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हूँ। उन्हीं से आप लोग उनको कविता को भाषा और उनके विचार का 
अनुमान कर सकते हैं:-- ह 


१--सदना कसाई कौन खुकूत कमाई नाथ 
मालन के मनके खुफेरे गनिका ने कौन । 
कौन तप साधना सों सेवरी ने तष्द कियो 
सोचाचार कुबरी ने कियो कौन सुख मौन । 
त्थों हरि सुमेर जाप जप्यो कौन अजमेल 
गज को उबार॒यो बार बार कवि मभाख्यो तोन । 
एले तुप्त तारे खुनो साहब हमारे राम 
मेरी बार विरद बिचारे कौन गहि मौन । 
२--बालें बनावती क्यों इतनो हमहें 
सो छप्पो नहीं आज रहा हे। 
मोहन के वनसाल को दाग दिखाई 
र्यो उर तेरे अहा हे । 
तू डरपे करें सोहें खुमेर हरी 
सुन सांच का आँच कहाँ हे। 
अंक लगी तो कलइ् लग्या जा 
न अड्ड लगी ता ऋलड् कहा हें। 
बाबा सुमेरसिह ने आज्ञोवन कविता देवी हो को आराबना की ' 
उन्होंने न तो गग्य लिवने को चेष्टा को ओर न गद्य मन्‍्थ रच । उनका 
जीवन काव्यमय था ओर वे कविता पाठ करने ओर कराने में आनन्द 
लाभ करते थे। अपनी कविता के विपय में उनको बड़ी बड़ी आशाई 
थीं। वे उसका बहुत प्रचार चाहते थे और कहा करते थे कि हिन्द 
सिक्‍खों को भद-नीति का संहार इसी के द्वारा होगा । परन्तु दुष्ख मे 


( ५१०५ ) 


कहना पड़ता है कि अपने उद्योग में सफटता लाभ करने के पहले ही 
उनका स्वगंवास हुआ ओर उनके स्वगंवास होने पर उनको कविता का 
अधिकांश लोप हो गया । जो कुछ शप है. वह यद्यपि उनकी वास्तविक 
कीति के विस्तार के लिये प्याप्र नहीं है, फिर भी अब उसी पर संतोष 
करना पड़ता है । काल की छोछा ही ऐसी है । 

भारतेन्दु का काल गद्य के उत्थान का काल था । सामयिक आव- 
श्यकताओं के कारण इस समय गद्य का बहुत अधिक प्रचार हुआ । इन 
दिनों अनेक पत्र 'पत्रिकायं निकलीं ओर गद्य की पुस्तकें भी अधिक छपीं । 
स्कूल एवं ग्रामीण पाठशालाओं केलिये कोस की बहुत अधिक पुस्तक 
भी गद्य में हो छिख्ों गयों। सनातन धम और आय्य समाज के विवाद 
के कारण अधिकतर वादसम्बन्धी ग्रन्थ भो गद्य में ही लिखे गये। इसो 
प्रकार बहुत सो सामाजिक ओर राजनीतिक पुस्तका को भो गद्य का 
अवल्म्बन ग्रहण करना पड़ा. क्योंकि पद्म द्वारा ये सब काय्य न ता 
व्यापक रूप से किये जा सकते थे और न वह सुविधा ही प्राप्त हो सकती 
थी जो गय द्वारा प्राप्त है सकी । पश्चिमात्तर प्रांत में ही नहीं. विहार 
मध्यमारत ओर पंजाब तक में हिन्दों मापा का विस्तार इन दिनो हुआ 
ओर इसका आधार गय्य ही था। जितनी हिन्दी पत्र पत्रिकायें इन प्रांतों 
में निकलीं या जो ग्रन्थ आवश्यकतानुसार ब्खि गये उनमें से अधिकांश 
का आधार भी गद्य ही था। इसलिये इस समय के जितने विद्वान धामिक 
अथवा राजनीतिक पुरुष किवा शिक्षा प्रचारक साहित्य क्षत्र में उतर उनको 
गद्य से ही अधिकतर काम लेना पड़ा फिर क्या न इस समय अधिकनर गद्य 
प्रन्थकार ही उत्पन्न होते । वाबू हरिश्चन्द्र के समय में जितने 
हिन्दी के प्रसिद्ध लेखक हुये वे अधिकतर गद्य ग्रन्थकार हे । उनका वणन 
में आगे चलकर करूगा । गद्य के साथ साथ उस समय जिन प्रतिष्ठा 
प्राप्त लेखकों ने पद्म र्चनायें भो कीं उनका वन में ऊपर कर चुका। 
महामहोपाध्याय पं: सुथाकर द्विवेदी ऐस कुछ मान्य पुरुषा ने भी उस 
समय गद्य के साथ कुछ पद्य ग्चना भी को था । परन्तु उनको पद्म रचनाय 
बहुत थोड़ी हैं। इसलिये पद्य विभाग में मेंने उन्हें स्थान नहीं दिया । 


( ०५१६ ) 
यद्यपि किसो किसी के कुछ पद्म बड़े सुन्दर हैं । हिवेदीजों की भी कोई 
कोई रचना बड़ी ही हृदय-ग्राहिणी है. एक पद्म देखिये:-- | 
१-- पिया हो कसकत कुस पग बीच । 
लखन लाज सिय पिय सन 
बोलीं हरूए आइ नगोच । 
सुनि तरंत पठयो लखनहि 
प्रभु जलहित दूरि सुजान । 
लेइ अंक सिर जावत कुस 
कन घावत पग अँसुआन । 
बार बार झारत कर सों रज 
निरखत छत... बिललात । 
हाथ प्रिय्रे सान्या ने कहयो 
लख नहिं बन बिचकुसलात । 
सहस्से सहचरी त्यागि सदन 
मधि सास ससुर खुखकारि । 
हठ कारि लगि मो संग सहत 
तुम हाहा यह देख भारि |! 
कहतलत जात यों प्रतु॒ बहु बतियां 
तिथा पिया की छांह ।ै 
दट गल बहियाँ चलों बिहँसि 
कहि यह खुख नाथ अथाह ।! 
ता भी यह उचित नहीं ज्ञात हुआ कि उनको पद्य-विभाग में स्थान 
दिया जाय । क्योंकि उल्लेख योग्य पद्म-प्रथां के गरचयिताओं को ही 
उसमें अब तक स्थान मिलता आया है। बाबू हस्श्विन्द्र के स्वर्गारोहण 
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के उपरान्त हिन्दी संसार में एक बहुत बड़ा आन्दोलन उठ खड़ा हुआ । वह 
विवाद यह था कि हिन्दी पय-ग्यतरा भो ब्रज़मापा के स्थान पर खड़ी 
बोल़ो में होनो चाहिये। उनके सामने इसका सूत्रपात्र मात्र हुआ था। 
कुछ लोगों के जो में यह बात उत्पन्न हो ग्हो थी और आपस में इसकी 
चर्चा मी होने लगी थी । प<तु बिचार ने आन्दोलन का रूप नहीं ग्रहण 
किया था। अब वह वास्तविक आन्दोलन वन गया था ओर ब्रजभाषा 
एवं खड़ो बोली के पक्षपातियां में इन्ह्र होने छगा था। इसका कारण 
सामयिक परिस्थिति थी । ऊदू का इस समय बोल्वाला था ओर सरकारों 
कचहरियां में उसको स्थान प्राप्त हो गया था। वह दिन दिन वृद्धि छाभ 
कर गही थी और हिन्दी-दक्ष त्रां पर भी अधिकार करती जाती थी । पंजाब 
से बिहार की सीमा पयन्‍त उसका डंका वज रहा था ओर अन्य प्रास्तों में 
भी प्रवेश-लाभ की चेष्टा बह कर रही थी । उसके प्र॒ष्ट पोषक मुस्लिम 
समाज ओर उसके नेता ही नहीं थे. हिन्दुओं का एक बहुत बड़ा दल भी 
उसका पक्षपाती था। उसके जहाँ ओर गुण वणन किये जाते थे वहाँ यह 
भी कहा जाता था कि उद की गद्य और पद्य की भाषा एक है, हिन्दी को 
तो यह गौरव भी नहीं प्राप्र है। वास्तव बान यह है कि इन सुविधाओं के 
कारण वह उत्तरोत्तर उन्नत हो रहा थी और उसका साहित्य-भांडार दिन- 
दिन उपयोगो ग्रन्थों से भर रहा थां। उस समय जिनने ग्रन्थ हिन्दी के 
निकले उनकी गद्य की भाषातों खड़ी बोली की ओर पद्म को भापा ब्रजमापा 
होती थी। यह पद्म की भाषा युक्त प्रान्त के सब विभागों में तो किसी 
प्रकार समझ भो लो जाती थी. परलन्त बिहार या पंज्ाव या मध्य हिंद में 
उसका समझना दुस्तर था, क्याकि वह एक प्रान्तीय भाषा थी । यद्यपि 
यह कहा जा सकता हूँ कि उसका विस्तार एक प्रान्त ही तक परिमित नहीं 
था. वह अन्य प्रान्तों तक विस्तृत हो चुकी थीं. जिसकी चर्चा में पहले 
कर मी चुका हूं। फिर भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि उस समय ज॑सी 
सुगमता से खड़ी बोल चाल या गद्य को भाषा का छाग पश्चिमोत्तर प्रान्त या 
अन्य प्रान्तों में समझ लेते थे. त्रज्रमापा को नहीं समझ सकते थे। इस 
कारण हिन्दी भाषा उतना निवांध रूप से उन्नति नहींकर सकती थो जितना 
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उदू । यह एक ऐसो बात थी जिससे उक्त आन्दोछत को उस समय बहुत 
बड़ा बल मिला । उन दिनों यह भो देखा जाता था कि अड्जगरेजो स्कूलों 
ओर ग्रामीण पाठशालाओं के अधिकतर हिन्दू छड़के कोर्स में उदू लेना हो 
पसंद करते थे। जहाँ और कारण थे वहाँ एक यह कारण भी उपस्थित 
किया जाता था कि हिन्दी पुस्तकां की गद्य को भापा ओर होती है ओर 
पद्म को ओर. जिससे हिन्दू बाल॒का को एक प्रकार से कठिनता का सामना 
करना पड़ता है ओर विव्रश होकर उन्हें: सुविवा को हृष्टि से)हिन्दीके स्थान 
पर उद्‌ लेता पड़ता है। उन दिनां इस विचार से मी उच्त आन्दोलन को 
बहुन कुछ सहायता मिलो थो। मुझको स्मरण हैं कि इस आन्दोलनकों लेकर 
उस समय के देनिक हिन्दुस्थान' तथा अन्य पत्रों में उसमय पश्ष के छोगों 
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में बड़ा द्रंद्झ हुआ था | बिहार प्रान्त के बावू अयोध्या प्रसाद खत्री के हाथ 
में इस आन्दोलन का झंडा था. व बिहार ओर पश्चिमात्तर प्रान्ता के अनेक 
स्थानों में धूम घूम कर उन दिनो यह प्रयत्न कर रहे थे कि पद्मममें भो स्वड़ी 
बोलो को स्थान मिले ओर बत्रज्भाषा का बहिष्कार किया जाय । यह 
आन्दोलन सामयिक परिस्थिति के कारण सफल हुआ और हिन्दी साहि- 
लिक्रो का एक दल इसके लिये कटिवद्ध हो गया कि ब्रजभाषा के स्थान पर 
वह खड़ी बोलचाल में कविता कर। इस दल के नेता पं० महावीर प्रसाद 
द्विवेदी कहे जा सकते है. । सरस्वती' के सम्पादन काछ में उन्होंने ग्यड़ी बोली 
का बड़ा आदर किया ओर बहुतों को उत्साहित कर ग्बड़ी बोलो की रचनायें 
उनसे करायी । स्वयं भी उन्हाने खड़ो बोलो की कविताये लिखीं गरल्तु 
स्‍्व० पं० श्रीधघर पाठक ही ऐस पहले पुरुप हे जिन्हाने खड़ी बोल्यचाल में 
एक कविता पुस्तक आदि में लिखी । यह कविता पुस्तक 'हरमिट(| | :।"))॥) 
का अनुवाद है. जिसका हिंदी नाम एकरान्तवासी योगी हू । उन्होंने पं८ 
महाबीर प्रसाद द्विवेदी के पहले ही इस आन्दोलन में अग्र भाग लिया था 
ओर पंडित प्रतापनागायण मिश्र से खड़ों बोली के पक्ष में खड़े होकर पूरा 
वाद-विवाद किया था। में ऊपर लिख आया हूं कि वाबू हस्श्विन्द्र ने भी 
ख़ड़ो बोली को कविता की है। ऐसे हा पं० बदरीनारायण चौधरी, पं० 
प्रतापनारायण मिश्र को भो कुछ रचनायें खड़ो बोलो को हैं । परन्तु अन्थ 
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रूप में खड़ी बोली में सब प्रथम रचना करने का श्रेय पं> श्रोधर पाठक हो 
को प्राप्त है ! 

खडी बोली ओर ब्रज्ञभापा में क्या अन्तर है. यहाँ यह प्रश्न उपस्थित हो 
सकता है। यहां यह भी ध्यान रखना चाहिये कि ब्रज मापा के विरोध के 
अन्तगंत अबधों भाषा भो हैं। विवाद के समय खड़ो बोली के सामने ब्रजभाषा 
हो इसलिये रखी गयो कि जिस समय आन्दोलन आग्म्म हुआ उस समय 
त्रज्मापा ही सर्वोत्तम समझो ज्ञानों थी ओर उसी का व्यापक बिस्तार 
था, अवधी लगश्रग साहित्य संसार से उठ चुकी थी। कभी कभो कोई 
उसका निस्संदह स्मरण कर लेता था। वास्तव बात तो यह हैं कि दोना 
का बहत बड़ा सम्बन्ध प्राक्ृत भाषा से हैं। दोनो अनेक अंशा में प्राकृत 
भाषा के ढंग में ढली हुई हैं... दाना में प्राकृत भाषा के कई शब्द बिना 
पर्वित्तित हये पाये जाते हैं। दोनों का वहुत बड़ा सम्बन्ध बोल चाल 
का भापा से हैं। परन्तु खड़ा वाठचाल जिस रूप में ग्रहोत है उस रूप 
में न तो वह जनता को बोल्चाल को भाषा से अपेक्षित मात्रा में सम्बन्ध 
रखतो हू न प्राकृत भापा से । और यह बहुत बड़ा अन्तर ब्रजमापा ओर 
ग्यड़ी बोली में है । इस बात को ओ स्पष्ट करने के लिये में दोनों की 
विशपताआ पर विश्प प्रकाश डालना चाहना हूं | 

ब्रज्ममापा ओर अवध को विद्येपतायें में पहले वता चुका हूं । उनसे 
आप छोग अभिन्न हैं। अब में खड़ी बोली को विशेषताओं को बतलाऊँगा 
जिससे उनके परस्पर अंतर का ज्ञान यथातथ्य हो सक। हिन्दी भापा 
के अब तक जितने व्याकरण बने हैं उनका सम्बन्ध खड़ी वाला से हो है । 
न तो कभी तजमापा और अव्ी का व्याकरण वना ओर ने इबर किसी 
को हृष्टि गई। आज्ञ कछ छुछ छोगां का ध्यान इघर आकर्पित हे । नहों 
कहा जा सकता कि यह काय्य होगा या नहीं! खड़ा बोल्यो भाग्यवान 
है कि गय में स्थान मिलते हो उसके एक क्या कई व्याकरण बन गये । 
मुझको व्याकरण-सम्बन्धी सबबानें यहां नहीं लिवनों है। ओर न ब्रजभाषा 
अवधों ओर खड़ो बोढाक कारक चिन्हों. सबनामों और घातु-सम्बन्धों नाना 
रूपा के पारस्पास्क सस्तरा का विद्वद रूप मे दिख्टाना इप्ट हू । में यह 
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केबल यही दिखलाना चाहता हूँ कि अबबी ओर ब्रजभापासे खड़ी बोलचाल 
में कविता-गत शब्द-विन्यास ओर प्रयोगों का क्या अन्तर है। अवधी एवं ब्रजञ- 
भाषा का अधिकतर सम्बन्ध तदभव ओर अद्भ तत्सम शब्दों से हैं। इसके 
विरुद्ध खड़ी बोली का सम्बन्ध अधिकतर तत्सम शब्दों से हैं । खड़ी बोल- 
चाल का यह नियम है कि उसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों को शुद्ध रूप में 
ही लिखने की चेप्टा की ज्ञातो हैं। खड़ी बोछी वाला को तदभव शब्द 
लिखने में कोई आपत्ति नहीं । परन्तु वे जहां तक हो सकेगा हिन्दी 
के शब्दां को तत्सम रूप में ही लिखेंगे । ब्रत्नसमापा ओर अवधी में शकार, 
णकार, क्षकार आते ही नहीं । परन्तु खड़ी वोछ्चाल में ये तीनों अपने 
गुद्ध रूपमें आते है। उसमें लोग गन , ससि. ओर पच्छ” कभी न ल्खिगे । 
जब लिखेंगे तब्॒ गुण, दाशि' ओर 'पश्च' ही लिखेंगे ज्ञो संस्कृत के तत्सम 
शब्द दें । ब्रजभापा ओर अवधीवबाले शब्दके आदि के यकार को प्रायः 
'ज' लिखते है, परन्तु खड़ी बोल्चाल बाल ऐसा नहीं कश्गे। बे 
ज्ोग', “जस', जाम, जम! न लिख कर योग. यश, यागा हं 
लिखेंगे युक्त विकर्प अवधों ज्ञोग ब्रज्ममापा का प्रधान गुण हे। परन्तु 
खड़ी बोल चाल वाले ऐसा करना उचित नहीं समझते | वे “गग्बों, 
दरप,,. 'सरपाो, 'वरना.. धर्म, फकरमों न लिख. कर 
गर्वग, 'दर्प, सर्प, 'बण', बम, क्रम. आदि ही छिखेंगे । व्यंजनों 
का पश्चम वर्ग ब्रज्ञमापा ओर अबधो में प्रायः अनुम्बार वन जाता है । ग्ड़ी 
बोलचाल वाले संस्क्रत के शुद्ध रूप को धन म॑ उनको मुख्य रूप में ही 
लिखना अच्छा समझते हें। जमे कलदू' अखन', कण्ठट, अन्त. 
'छम्पट' को 'कलंका 'अंजन', कंठ', अंत, रपट न ट््गिे। किन्तु 
कुछ लोग ऐसा करना पसंद नहीं करते । वे इस विपय में त्रजमभापा को 
प्रगाढी हो ग्रहण करते हैं। मेरा बिचार है कि सुविधा की दृष्टि से ऐसाही 
होना चाहिये. विशेष अवस्थाओं को बात दसरी है । अवधी और ब्रजभाप! 
में संस्कृत के तत्सम शब्दों के बकार प्रायः बकार वन जाते हैं. किन्तु खड़ी 
बोली में वे अपने राद्ध रूप में हो रहते है। अधिकांश यह बात शब्द के 
आदिगत बकार के स्थान में ही कही ज्ञासकता हैं। मध्य-गत या दटाब्दांतके 
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बकार के विषय में नहों । खड़ी बोल्चाल के कवियों की रुचि यह देखी 
जाती है कि वे मुंह” के स्थान पर 'मुख', सिर' के स्थान पर 'शिर', 'होंठ' 
या 'ओठ! के बजाय “ओष्ट', बाँदह' के स्थान पर 'बाहु” इत्यादि लिखना 
ही पसंद करेंगे, यद्यपि उनका हिन्दी रूप लिखा जाय तो भाषा सदोष न 
हो जायगी | कुछ इस बिचार के छग हैं कि स्नेह', के स्थान पर 'सनेह', 
'आलछाप' के स्थान पर 'अलाप' केश के स्थान पर केस', पलाश' के 
स्थान पर 'पलास', “कमल! के स्थान पर 'कँवल' या 'कोल' लिखना ठीक 
नहीं समझते. यग्रपि इनका लिखा जाना अनुचित नहीं | क्योंकि बोल्चाल 
में वे इसी रूप में ग़ृहीत हैं । ये. वे. तद्भब शब्द हैं हिन्दी भाषा जिनके 
आधार से ही प्राकृत भाषा से अटग होकर अपने मख्यरूप में परिणत हुईं। 
ब्रजभाषा ओर अवधो में समस्त कारक-चिन्हों का आवश्यकतानुसार 
छोप कर दिया जाता है. विशेष कर कर्त्ता. कम. करण और अधिकरण के 
चिन्हां का। किन्तु खड़ी बोछ्चाल की रचनाओं में इनमें से किसी 
एक का भी लोप नहीं किया जाता । गद्य के अनुसार समस्त कारक-चिन्हों 
का अपने स्थान पर विद्यमान रहना नियम के अंतगत माना जाता है। 
उन्हीं अवस्थाआ में ऐसा नहीं किया जाता जब वाक्य मुहावरे के अंतर्गत 
हो जाता हैं। जस कान पड़ी आवाज', आंखों देखी बात”! रात बसे' 
इ्यादि | ब्रजभाषा ओर अबधी में आवश्यकता होने पर लघु को दीघे और 
दीघ को छथघ॒ प्रायः करदेते हैं ओर ऐसा करना उनमें नियमानक्रूछ माना 
जाता है। किन्‍्त ग्बड़ी बोछी इस प्रणाटी को सदोष समझती हे, इस लिये 
उस से बचती हे। हां. पढ़ने के समय वह दीघे कार्कचिन्हीं ओर 
सवेनामोको हस्व अवश्य पढ़ लेती हैँ और पदान्‍त में हस्ववर्ण को दीधघ 
मान लेती है । परंतु कभो कभी. सब्॒ जगह नहीं | शब्दों का तोड़ना 
मरोड़ना ओर शब्द गढ़ लेना भी खड़ी बोली के नियमानुकूलछ नहीं है । बह 
ऐसा करना अच्छा नहीं समझती । खड़ी वाली में एक यह्‌ बात भी देखी 
जाती हे कि संस्कृत के जिन शब्दां से अवधी या त्रज़भाषा का लिंग-भेद हो 
गया है उनको वह संस्कृत के अनुसार टिखती हैं। पवन, वायु इत्यादि 
शब्द इसके उदाहरण हैं | त्रजभाषा और अबधी में प्रायः ये शब्द ख्लीछ्िंग 
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छिखे जाते हैं, परंतु खड़ी बोली में अब ये पुलिंग लिखे जाने ढगे हैं, यद्यपि 
यह सिद्धान्त अभी सर्व-सम्मत नहीं है। रूुंस्क्र का यह नियम है कि 
संयुक्त वर्णा के आदिका अक्षर दीघ समझा जाता है । ओर उसका उच्चारण 
भी बेसा ही होता है । ब्रज्माषा और अवधी में ऐसा सब अवस्थाओं में 
नहीं होता, विकल्प से होता है । किन्तु खड़ी बोली में उसको दीघंही माना 
जाता हे ओर प्राय: उसका उच्चारण भी संस्कृत के अनुसार ही होता है । 
असे 'रामप्रसाद,” देवस्वरूप', 'गवंप्रहारी' इत्यादि । इन तीना शब्दा में 
हिन्दी बोल्चाल में 'राम' के म का. देव' के व का ओद गब' के ब का 
उच्चारण बिशेष कर अवधी और ब्रजमाषा में हस्व ही करेंगे । परंतु खड़ी. 
बोलो में उसका दीर्घ उचारण करने की चेष्टा की जाती है. यद्यपि अब तक 
यह प्रणाली हिन्दी भाषा में कुछ संस्कृत प्रेमियां ने ही ग्रहण की है । मेरा 
विचार है कि ऐसा करने से सरल हिन्दी भाषा में एक प्रकार की कठोरता 
आ जाती हैं. । विशेष अवस्था अथवा विकल्प को बात दूसरी हैं। ब्रजभाषा 
ओर अवधी के नियमों के बहिष्कार के साथ साथ उनके सुन्दर और मधुर 
शब्दों का भी खड़ी बोली में परित्याग किया जारहा है । वरन यह कहना 
चाहिये कि छगभग परित्याग कर दियागया हैं। तो भी कुछ क्रियायें ऐसो 
हैं जो अबतक खडीबोली के गद्य पद्म दोनों में गृहीत हें म॑ समझता हूं ऐसा 
क्रियाओं का संयत प्रयोग अनुचित नहीं | जस 'छखना,' 'निहार्ना, 'निरखना' 
इत्यादि । ब्रजभाषा में दरसाना' एक क्रिया है जो संस्कृत के 'दशन' शब्द 
का तझ्भव रूप है। कुछ लोग खड़ी वोलचाल में इसको अब इस रूप में लिखना 
पसन्द नहीं करते | वे उसके स्थान पर 'दर्शाना' लिखते हैं । ब्रजमाषा और 
अवधी दोनां में न', “नि ओर “नह! को शब्दा के अन्त में व्वकर एक बचन 
से बहुबचन बनाया जाता है | खड़ी बोली में ऐसा नहीं किया जाता । 
उसने अपने गद्य की प्रणाली ही को स्वीकृत कर लिया हैं। विशेष विशेष 
बातें मैंने बता दीं। इस विषय में ओर अधिक लिखिना वाहुल्य होगा । 
खड़ी बोली की कविता में अधिकतर रूस्कृत तत्सम शब्दों को ग्रहण 
कर लेने और उसको बिल्कुल गद्य की प्रणाढी में ढाल देने का यह 
परिणाम हुआ है कि वह ककश हो गई हें। उसमें जंसा चाहिये बेस 
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माधुय्य अब तक नहीं आया। खड़ी बोली की कविता ने प्रायः वही 
'मार्ग ग्रहण किया है जो उर्द भाषा की कविता का है। परंतु श्रजभाषा 
या अवधी के शब्दों को लेने में बह उससे भी संकीण है वरन संकीणतम 
है। उद में आवश्यकतानुसार अबभी ब्रजभाषा के कोमल शब्द गृहीत हैं 
यहाँ तक कि संस्कृत के शब्द मी अपने ढंग में ढाल कर लेलिये जाते हैं । 
परंतु खड़ी बोली के प्रेमी ऐसा करना पाप समझते हैं। यद्यपि वे अपने 
इस उद्योग में पूणतया सफलता नहीं छाभ कर सके । उदू भाषा को 
कविता अधिकांश अरबी बह में की जाती है, जिसमें अधिकतर ध्यान 
बज़न पर रकखा जाता है । इसलिये उसकी कविताओं का शब्द-विन्यास 
शिथिल नहीं जान पड़ता। वरन उसमें एक प्रकार का विचित्र ओज 
आ जाता है| हां. यह अवश्य हैं कि इस ओज के प्रपंच में पड़ कर हिन्दी 
के कितने शब्दों. सवनामों, कारक चिन्हों का कचुमर निकल जाता हे ओर 
कितने बतरह पिस जाते हैं । परंतु उदू बालों के छन्‍्दोनियम कुछ ऐसे हैं 
कि वे इस प्रकार शब्दों की तोड़ मगेड़ को सदोष नहीं मानते | हिन्दी 
भाषा में यह प्रणाली ग्रहीत नहीं हो सकती, क्योंकि उससे कविता की 
भाषा अधिकतर दृषित हो जावेगी । ऐसी दशा में मेरा विचार है कि खड़ी 
बोली के पद्मकारों को हिन्दों के उपयुक्त टाब्दों का परित्याग कभी नहीं 
करना चाहिये, चाहे वह अबधी का हो. चाहे ब्रत्रभापा का। इससे भाषा 
सरस ओर ललित बन जावेगी ओर उसका ककडशपन जाता गरहेंगा। 
आन्दोलन के समय में वहुत सो ऐसी बातें भी ग्रहीत हो जाती हैं जो 
यथार्थ उपयोगिनों नहीं होतीं, कितु स्थिरता आने पर उनका परित्याग 
ही उचित समझा जाता ह। खड़ी वोली के आन्दोलन काल में कुछ ऐसे 
नियम स्वोकृत हुये हैं ज्ञो पद्य को सरस. सुन्दर, मनोहर और कोमल 
बनाने के वाथक हैं. में सोचता हूं अब उनका विचार पूर्वक परित्याग किया 
जाना अनुचित नहीं । परिस्थिति क अनुसार सदा त्याग ओर ग्रहण होता 
आया है । अब भी इस सिद्धान्त से काम लिया जा सकता है । कुछ भाषा 
ममज्ञों का यह कथन है कि मापा की कोमछता ओर मधुरता का बहुत 


कन्क 
। 


अधिक सम्बन्ध सँस्‍्कार से है | यदि यह हम स्वीकार भी कर लें तो भी यह 
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नहों कहा जा सकता कि गद्य ओर पद्य को भाषा में कोई अस्तर नहीं 
होता । ओर पद्म के लिये कोमल, सरस और मधुर शब्द चुनने को 
आवश्यकता नहों होतो । संसार के साहित्य पर दृष्टि डाल कर देखिये, 
सब जगह इस सिद्धान्त का पालन हुआ है ओर बत्तमान काल में भी हो 
रहा है। फिर संस्कार बिषयक तक केसा ? मेरा कथन इतना ही हे कि 
पद्म की भाषा को यदि पद्म के योग्य बनाना अभोष्ट हो तो उसी भाषा के 
विभिन्न अंगों के उपयुक्त शब्दों का त्याग नहीं होना चाहिये । विशेष कर 
ऐसे शब्दां का जो व्यापक हो आर जिनमें प्रान्तिकता अथवा ग्रामीणता 
की छूतः अधिक न छगो हो। में यह भी मानता हूं कि हिन्दी भाषा 
राष्ट्रीयवा को ओर बढ़ रही है, इस लिये उसके गद्य ओर पद्म में भी ऐसे ही 
शब्द प्रयुक्त होने चाहियें जो अन्य प्रान्तों में भो सुगमता से समझे जा 
सकें । निस्संदेह अगर ऐसे शब्द हैं तो संस्क्रत ही के शब्द हैं। इसी लिये 
में भी उनके अधिक व्यवहार का विरोधी नहीं हूं । परन्तु क्या संस्कृत में 
कोमल, मधुर, ओर सरस दाब्द नहीं-हैं। फिर क्‍यों खड़ी बोली के पद्यों 
में संस्कृत के परुष शब्दों का प्रयोग प्राय: किया जाता है | दूसरी बात यह 
कि अवधी अथवा ब्रज्ञभाषा के ऐसे ही शब्दों के लेने का अनुरोध किया 
जाता है जो व्यापक, उपयुक्त ओर संस्कृत सम्भूत हों। बिदेशी 
भाषा के शब्द लिये जाँय और उनको खड़ी बोली को रचना में स्थान 
दिया जाय और अपने उपयोग। शब्दों को यह कह कर टव्याग किया जावे 
कि वे ब्रज्भ,पा या अबधा के हैं तो यह कहाँ तक युक्ति संगत है । ब्रज- 
भाषा, खड़ी बोली ओर अबबी अन्य नहीं है वे एक हो हैं, आवश्यकता 
ओर देशकालानुसार हम उनके भाण्डार से उपयुक्त शब्द-संचय कर सकते 
हैं । इससे सुविधा ही होगी. असुविधा नहीं । मत-भिन्नता भी हितकारी है, 
यदि उसमें वयथ ईर्ष्या-हेष की मात्रा न हो ॥ 

ज्ञिस समय यह खड़ो बोली ओर ब्रन्ममापा का आन्दोलन चल रहा 
था उस समय एक ओर आन्दोलन भी बल प्राप्त कर रहा था। वह था 
सरकारी कचहरियां में हिन्दी भाषा के प्रचलित होने का उद्योग। हिन्दी 
हितेषियां का दल महूपि-कल्प पूज्य प॑ं० मदन मोहन माल्वीय जो के 
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नेतृत्व में उस काल इस आन्दोलन को ओर विशेष आकर्षित था । इस लिये 
हिन्दी को समुन्तति के लिये उन दिना जो साधन उपयुक्त समझ गये काम 
में छाये गये । नगर नगर में नागरी प्रचारिणों समाओं का जन्म हुआ | 
नागरी के स्वत्व और उसके महत्व-सम्बन्धो छोटी बड़ी अनेकवपुस्तिकायें 
निकालो गई! । स्थान स्थान पर नागरी लिपि के प्रचार की महत्ता का 
राग अछापा गया ओर दूसरे यत्न जा उचित समझे गये काम में छाये 
गये । इस आन्दोलन सं भी खड़ी बोढी को कविता के आन्दोलन 
को बड़ी सहायता»पहु चो क्योंकि विपक्षी हिन्दी भापा पर जो दोषारोपण 
करते थे, उचित मात्रा में उनका निराकरण करना भी आवश्यक ज्ञात 
हुआ। उस समय ऐसो बात अवश्य कहो गयीं कि खड़ी बोलो की 
कविता ऐसी हो जो उदू कविताओं से पूरों तोर पर टक्कर ले सके । इस 
अवसर से कुछ कट्टर खड़ी बोलो के प्र मियां ने छाभ उठा कर इस बात 
का अबश्य प्रचार किया कि जहाँ तक हो श्रज़्भापा के साथ खड़ी बोली 
का कोई सम्पक न रहे । इसको बहुत कुछ व्यवहारिक रूप भो दिया 
गया, परन्तु यह उत्तेजना के समय को बात थी । वह समय निकल जाने 
पर इस विषय में जो कट्ररता व्यापक रूप ग्रहण कर रहो था वह बहुत 
कुछ कम हो गयी ओर विवेकशील हृदयों से वह दुभाव निकल गया जो 
त्रजभाषा से किसी प्रकार की सहायता न लेने के पक्ष में था। इस 
स्थिरता के समय में खड़ी बोलचाल की जो रचनाये हुई हैं, उनमें ब्रज- 
भाषा के सरस शब्दों का प्रयोग देखा जाता हैँ । परन्तु अब तक इस 
विषय में संतोष जनक प्रश्नत्ति नहों उत्पन्त हुई। मेरी सम्मति यह है कि 
अब वह समय आ गया है जब संयत चित्त से भाषा ममंज्ञ छोग इस 
विपय पर विचार करें ओर खड़ी बाछा की कविता को ककशता दोप से 
दृषित होने से बचावें । ह 

इस खड़ो बोली के आन्दोलत के समय में जो कवि उत्पन्न हुये और 
काय्य॑-क्षेत्र में आये उनकी चर्चा इस स्थान पर आवश्यक है, जिससे यह 
ज्ञान हो सके कि किस प्रकार खड़ी बोलो को कविता साहित्य-द्षेत्र में अग्र- 
सर हुईं। यहाँ यह वात स्मरण रखना चाहिये कि ब्रजभाषा के कवि 
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उस समय भो थे, अब भो हैं ओर आगे भी रहेंगे । फेवछ अन्तर इतना 
ही है कि अब हिन्दो-साहित्य-क्षेत्र में खड़ी बोली को प्रधानता प्राप्त 'हो 
गयी है। आन्दोलन के पहले बाबू हसिश्चिन्द्र और उनके समसामयिक 
कवियों को भो खड़ी बोली की दो एक स्फुट कवितायें करते देखा जाता 
है, यद्यपि उनमें खड़ी बोलो का वह आदश नहीं पाया जाता जो बाद को 
दृष्टि गत हुआ । बाबू हरिश्चन्द्र क एक पद्म का कुछ अंश नोचे दिया जाता 
है जिससे आप अनुमान कर सकेंगे कि वे भो उस समय खड़ी बोली की 
रचना! की ओर कुछ आकर्षित हुये थे | थे पंक्तियां ये हैं:«-- 


कहाँ हो ऐ हमारे रामप्पारे । द 
किघर तुम छोड़ कर हमको सिधारे | 
बुढ़ापे सें यह दुख भी देखनाथा । 
इसी के देखने को में बचा था । 


इनके उपरान्त प० बदरीनारायण चौथरी ओर पं० प्रताप नारायण 
मिश्र को भी हिन्दी भाषा में खड़ी बोढी की दो एक स्फुट कविता करते 
देखा जाता हैं। में इनकी कवितायें पहले के प्र्ठों में उद्धत कर आया हूं । 
इसके बाद हमारे सामने श्रीधर पाठक आते हैं. जिन्हाने 'एकान्तवासी 
योगी' नामक खड़ी बोली चाल की एक पद्म पुस्तक हो लिख डाली । 

पं० श्रीधर पाठक ब्रजप्रान्त के रहने वाले थे, आगरे में उनका निवास 
था । इसी लिये ब्रज़माषा से उनको स्वाभाविक प्र म था। वे अँगरेज़ी और 
संस्कृत दोनों के विद्वान थे । कितु सरस-प्रकृति होने के कारण कविता 
रचने की ओर उनको विशेष प्रवृत्ति थी। पहले वे ब्रज॒भाषा में ही 
कविता करते थे | परंतु समय की गति एन्‍्हों ने पहिचानी और बाद को 
खढ़ी बोली की ओर आकर्षित हुये। वे हिन्दी संसार में खड़ी बोल 
के पहले पद्मयकार होने की दृष्टि से ही आहत हैं । हिन्दी के 
कुछ स्फुट गद्य लेख और 'तिल्स्माती मुँदरी नामक एक उपन्यास भा 
उन्होंने लिखा है। परंतु कीति उन्होंने पद्य-प्रथ लिख कर हो पाई ' 


( ०५२७ ) 


संयुक्त प्रान्‍्त की गवनमेंट के दफ्तर में पहले वे डिप्टी सुप-रिटेन्डेन्ट 
थे: किन्तु बाद को सुपरिन्टिडेल्ट हो गये थे । इस कारण उनको समयाभाव 
था। फिर भो वे यथावकाश हिन्दी देवी को सेवा में रत रहे। खड़ी 
बोलो का उनका पहला पद्म ग्रथ एकान्तवासी योगों है। इसके बाद 
उन्होंने जगत सचाई सार ओर श्रान्त पथिक्र मामक दो ओर छोटे ग्रंथ 
लिखे । जगत सचाई सार उनका स्वरचित ग्र'थ हे, शेष दोनों ग्र'थ अग- 
रेज्ी ग्रंथों के अनुवाद हैं। ये दोनां ग्रन्थ मी छोटे हैं परन्तु इन्हीं के द्वारा 
उनको खड़ी बोली का पहल ग्रन्थकार होने का गौरव प्राप्र है। इनदोनों 
प्रथा की भापा अधिकतर संस्कृत गर्भमित हे. उनमें खड़ी बोल्चाछ के 
नियमों को रक्षा भी यथाथःरोति से नहीं हुई है । किसी भापा की आदिम 
रचना में जो त्रुटियां होती हैं वे सब उनमें मोजूद हैं। फिर भी यह स्वीकार 
करना पड़ेगा कि उन्होंने इन ग्रथा की रचना कर के खड़ी बोली की 
कविता का मांग बहुत कुछ प्रशस्त बनाया । उनके कुछ पद्म देखिये: -- 


(“साधारण अति रहन सहन 

सर बोल हृदय हरने वाला । 
२--मधुर मधुर ससक्पान मनाहर 

मन॒ज बंश का उँजियाला। 
३- सभ्य सुजन सत्कम परायण सोम्य सुशील खुजान। 
४--शुद्ध चरित्र उदार प्रकृति शुभ विद्या बुद्धि निधान । 
७५--प्राण पियारे की गुण गाथा साधु कहां तक में गाऊं । 
६--गाते गाते नहीं चुके वह चाहे में ही चुक जाऊं। 
3७--विस्र॒ निकाई विधि ने उसमें की एकत्र बढोर। 
८-बलिहारों त्रिसृुवन धन उसपर वारों काम करोर । 


एकान्त वासी योगी । 


( ्सट ).. 


९--शीतल झदुल समीर चतुदिक 
सुखित चित्त को करती हे । 
१०--कोमल कल संगीत सरस ध्वनि क्‍ 
तरू तरू प्रति अनुसरतों है । 
११--सकल झशष्टि की खुधर सोम्य 
छवि एकत्रित तहेँ छाई है । 
१२-- अति की बसे मनुष्यों ही के 
क्‍ सनसें अति अधिकाई है । 
१३- मनन व्रत्ति प्रति हृदय-मध्य 
टढ़ अधिकृत पाई जाती हे । 
१४- अति गरिष्ट साहसिकलश्षप 
उत्साह अमित उपजाती हे । 
१७-गति में गोरव गव दृष्टि में 
दूपे धुष्टता युत धारी । 
... नाथकता का अधिकारी । 
१७--सदा ब्ृहत ब्यवसाथ निरत 
खुविचारवंत दीखें सारे !' 
१८- सुगम स्वल्प आचार शील 
ओ शुद्ध प्रकृति के गुण धारे। 
१९- कृषिकर 'भी प्रत्येक खत्व की 
जाँच गब॑ युत करता हे । 


( धन ) 
२०-त्यों मनुष्य हाने का मान 
सबके समान मन धरता हें । 
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२१--धन तष्णा का घृणित एक 
सामान्य कुण्ड बन जादगा । 
“जेपति शर विद्वान आदि 
कोई भी मान नहिं पादंगा । 
प्रात पथिक | 
१-इन पद्मा में क्रिस प्रकार संस्कृत तत्सम शब्दां का आधिक्‍तय है 
यह कथन करन के आवश्यकता नहीं । यह में स्वीकार करू गा कि चन्द 
बरदाई के समय से ही हिन्दा भाषा की कविता में संस्क्रग तत्सम शब्दा 
का प्रयोग होने छगा था । उत्तरात्तर यह प्रव्नत्ति बढ़ती गई ! यहां तक कि 
अवबी भाषा के भुसज्मान कवियों ले भी अवसर आले पर संस्कृत क 
तत्सम शब्दों का व्यवहार किया। परंतु इन छोगों का संस्कृत तत्मम 
ठाब्दा को प्रयाग परिमित हैं। उनकी प्रश्ग॒न्ति तत्व या अब तत्सम शब्दों 
के व्यवहार को ओर हो अधिक देखी जाता है । संस्कृत तत्सम शब्दा का 
प्रयोग वे किसी कारण विशेष के उयास्थल हो त्ञाने पर हो काल थे! हों. 
गोस्वामी तुलसी दास अथवा प्रज्ञाचश्षु सारदास आदि कुछ महाकविया ने 
क्रेसो किसो रचना में विशेष कर स्तति और बंदना-संम्बस्धो पय्याम संस्क 

शब्दा का प्रयोग बहुत अधिक किया है। आभार इस प्रकार किसा कसा 
प्य को संस्कृतमय बता दिया है।. परंतु ऐसे पद्या का ऋूख्या बहुत थोड़ी 
है. हम उनका अपवाद मलनते हैं. वे नियम के अंतेगत उहों ।. पाठक 
के पद्मां में संस्कृत शह्दा का बाहुत्य नियम के अंठ्गल | और यहीं स्यड़ी 
बोलचाल को रचना का वहत बड़ी विशेयत्रा है। तत्सम शब्दा के प्रयोग 
का जो आदश इन पत्मां में पाया जाता है. बह खड़ी लाड्ा-शसार मे आन 
तक गृहोत है । किसी किसी ने पाँव आगे भा बढ़ाया है और इससे अधिक 
संस्क्ृत-परुप-शब्दा से गभित गर्चनायें की हैं। अब तक यह प्रवाह चट 
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रहा है। परंतु कुछ लोगों ने इसका पूरा अनुकरण नहीं किया, उन्होंने 
कोमल तथा ललित शब्दों को ही अपनी रचनाओं में स्थान दिया । आर्ज 
कल विशेष कर कोमल ओर सरस गाब्दों में रचना करने की ओर छोगों 
की दरष्टि आकर्पित है, ओर पहले से बड़ी बोल्चाछ की रचनायें अधिक 
कोमल ओर सरस होने लगी हैं। प्राक्ृत भाषायें संस्कृत तत्सम शब्दों के 
प्रयोग के प्रतिकूल थीं। इसकी कुछ प्रतिक्रिया अबबी ओर ब्रजभाषा में 
हुई | खड़ी बोलो की रचना में वह पूणता में परिणत हो गई । 

२--ब्रत्नभाषा ओर अवधी में हछंत का सस्वर प्रयोग दडोता है । प्राकृत 
में भी अनेक स्थलों पर यह प्रणाली ग्रहील है । श्री घर जो ने अपनी खड़ी 
बोली की रचना में इस प्रगाढी को स्वीकार कर लिया हैं । इसीलिये 
उनके ऊपर के प्मां में चतुदिक', बृहत', एवं 'बिद्वान' के अंतिम अक्षर 
जिन्हें हलंत होना चाहिये. सस्वर छिखे गये हैं। आज़ कल ३.छ छोगा 
को देखा ज्ञाता है कि हल्नत वर्णा को हलनत ही लिखना चाहते हैं । में 
समझता हू' ऐसा करने से मुद्रण काय्य में हो असुबिधा न होगी. अनेक 
खड़ी बोली के पद्मां की रचना में भी कठिनता होगी। विशेषकर उन 
रचनाओं में जो संस्कृत वृत्ता मं की ज्ाँयगी । इस लिये मेरा विचार हे 
कि इस प्रणालो को स्वीकृत ग्हना चाहिये । 

३--संस्क्रत का नियम हैं कि संयुक्त वर्ण के पहले जो वर्ण होता हे 
उसका उच्चारण दीघ होता है । एक शब्द के अन्तर्गत इस प्रकार का उच्चा- 
रण स्वाभाविक होता है । इस टिये उसमें जटिलता नहीं आती । वह स्वयं 
सरलता से दोध उच्चरित होता रहता हैं। जंस समस्त 'कलत्र', उन्मत्त' 
आदि। परंतु जहाँ बह समस्त रूय में होता है वहाँ उसका उच्चारण दी 
रूप में करने से हिन्दी रचनाओं में एक प्रकार को जटिलछता आज़ाती है 
इसलिये विशेष अवस्थाओं को छोड़ कर. मेरा विचार है. कि उसका हस्व 
उच्चरित होना ही सुविधा जनक है। ऊपर के पद्मां में सरस ध्वनि ओर 
'बृहत व्यवसाय ऐसे हो प्रयोग हैं। संस्कृत के नियमानुसार 'सरस' के 
अंतिम 'स' को ओर बृहत' के त' को दीघ होना चाहिये । किंतु उसको 
दीघ बनाने से छन्‍्दों भंग होगा । इसी छिये पद्यकार ने उसको हस्त रूप 
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ही में परहरूग किया । हिन्दों भाषा के पहिले आच।य्यां की भी यही प्रणाली 
है। मेरा विचार है. इस प्रणाली को स्वीकृत रहना चाहिये। विशेष अब- 
स्थाओं में उसके दीर्घ करने का में विरोधी नहीं ; 


9 ऊपर के पद्मां में एक स्थान पर आया है “तरुतरुप्रति', ओर 
दूसरे स्थान पर आया है मन धरता है'। खड़ो बोलचालछ के नियमानुसार 
इनको तमतर के प्रति' और मन में घरता हैं! होना चाहिये । इनमें कारक 
चिन्हां का छोप यह प्रयोग खड़ी बोछ्चाल के नियम के विरुद्ध हे । 
के , का प्रयोग क्षम्य भो है सकता है. क्योंकि वहाँ उसके बिना अर्थ की 
भ्रांति नहों होता । परंतु में! का प्रयोग न होने से वाक्य का यह अथ 
होता है कि मन स्वयं क्रिसो वस्तु को घरता या पकड़ता है । कबि का 
भाव यह नहों है। वह यह कहता हैं कि अपने 'मन' में काइई कुछ रखता 
या धरता है। ऐसा प्रयोग निस्सन्देह सदोप हे । ऐसा होना नियमानुकूल 
नहीं । कवि ने ऐसा प्रयोग संक्रोणता में पड़ कर किया है। इससे उसकी 
असमथता प्रगट होतो है। मेरा वियार है कि खड़ी बोल्त्चाछ के कवियों 
को इस असमथता-दाप से वचना चाहिये। खड़ी बोछ्चाछ की रचनाओं 
में वहीं ऐसा प्रयोग करना चाहिये जहाँ वह मझुहावरा के अंतगत हो. जेसा 
में ऊपर लिख आया हूं । 


समस्त पदा को पद्म मे याद छाया जाब तो उसका उसो रूप में 
लाया जाना चाहिये जा टाद्ध ह उनके गब्दा का उल्टाना- पुछटना नहीं 
चाहिये। परन्तु प्रायः हिन्दो प्मा में इस नियम का रक्षा पृणवया नहीं हो 
पाती प्रयोजन यह कि सुख्दर बालक, कमल-दल कमल-नय्न. पंचमुख 
ओर बहचिन्तित इत्यादि वाक्यों को इसो रूप में टिखा जाना चाहिये 
किन्तु वृत्त एवं छल्द के बनन्‍्धना में पड़ कर उसके शब्दा को उंलट-पुल्ट 
दिया ज्ञाता है। एसा अन्य भाषाओं में भी हाता है । किन्‍त यथा सम्भव 
इस दोप से बचना चाहिये। विशेष कर तत्पुरंम आर बहनत्िंहों समासां में । 
ऊपर के पद्मा में एक. स्थान पर साथारण अति! लिखा गया है । ऐसा 
प्रयोग उचित नहों था।. विशेषकर उस अवस्था मं जब 'अति साथारण' 
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लिखा जा सकता था। भे॑ समझना ह' ऐसा अमनोनित्रेश के कारण असा- 
थानी से हो गया है। ऐसो असाववानी कदापि वाॉछिनीय नहीं ।| 


६---ऊपर के पद्मां में एक स्थान पर तहाँ” के स्थान पर 'तहाँ” ओर 
दूसरी जगह नहीं के स्थान पर 'नहि' आया है । खड़ी बोलचालके निय 
मानुसार उनको गुद्धरूप में हा आना चाहिये था। संस्कृत में 'नहि' का 
प्रयोग 'नहीं' के अथ म॑ होता है. जसे 'नहि नहि रक्षति डुक्रिय करणम । 
इस हष्टि से देगा जावे तो “'नहि' का प्रयोग सदोप नहीं है; क्योंकि बह 
संस्कृत का तत्सम शब्द है | यहां यह कहा जा सकता है ,क गद्य में नहिं 
का प्रयोग न होनाइस विचार का वाधक है । किन्तु में इस बात को इसलिये 
नहीं मानता कि इससे पद्यको वह सबिधा नप्ट होली है ज्ञो गद्य की ओक्षा 
उस अधिक प्राप्र है। मेग विचए हे कि पद्म में संस्कृत के तत्सम शब्द 
होने का ध्यान रख कर याद उमका प्रयाग संकाण स्थदा पर किया जाय 
तो वह सदोप न होगा हाँ, नहि के हि! पर बिन्दी नहों छगानो चाहिये। 
पद्म की वीसवों पंक्ति का का और वाईसवों पंक्ति का भी' छवघु पढ़ा 
जाता है यथत्रि वह सख्िवा गया हे होधे । हिन्दी भापा के प्रचलित नियमा- 
नुसार दीघ को छयु पढ़ना छल्दोंनियम के अन्तगत है। सवया में प्राय: 
ऐसा किया ज्ञाता है। परंतु इस प्रकार का प्रयोग न होना ही वांछतोय है 
क्योकि प्रायः छाग ऐसे स्थाना पर अटक जाते हैं ओर छन्‍द को ठोक ठीक 
नहीं पढ़ सकते. यद्यपि उदू में ऐसे प्रयोगां को भरमार है । झऊदू में इस 
प्रकार का प्रयोग इसलिये नहों खटकता कि उद्‌ वाले इस प्रकार के प्रयोगों 
के पढ़ने के अम्पस्त है। डिल्दों पद्मा में इस प्रकार के प्रयोग बहुत हो 
जप मिलते में इसछिय प्रायः पहने में रकायट उत्पन्त करते हैं। ऐसी 
ठ में जहाँ तक सम्भव हो इस प्रकार के प्रयाग से बचन को चेष्ठा की 
ज्ञानी चाहिये । 


3-+अठारहबं पं।क्ते मं ओर के स्थान पर ओ' लिखा गया है 
खड़ी वोछचाछ का कविता में प्राय: ओर! हो लिख जाना अच्छा समझा 
जाता हैं। कुछ छग अँगरेज्ञो प्रगाली के अनुसार 'ओ के ऊपर 'कामा' 


( ०३३ ) 

लगा कर उसके 'र' को उड़ा देते हैं उनका कथन है कि जब 'ओ! से ओर का 
भाव प्रगट हो ज्ञाता है तो संकीणे स्थल में उसका प्रयोग क्यों न क्रिया 
जाय । में मी इस विचार्स सहमत हूं । उद वाले लछिवनेकी तो अपने पद्मामें 
ओ« लिख देते हैं, परन्तु अनेक स्थाना में उसका उच्चारण आ' ही कर लेते हैं । 
यह प्रगाढी अच्छी नहीं. ओर न दिन्दीं के डिये उययुक्त हैं। इसलिये जहाँ 
तीन मात्रा वाछा ओर न प्रयुक्त हा सके. द्वितानब्रक ओ का लिखना 
आल्षप-यांग्य नहों । 


८--पंक्ति सात ओर आठ में निक्राद ओर करार! शब्द आये है। 
“निकाई ठेठ प्रजभाष, है, करार ब्जसापा के नि-मानुसार अनुप्रास के 
झमेंठ में पड़ कर कराई से बताया गषा हैं। पाठक जी के बाद के ग्वड़ी 
वाढां के कविण इस प्रकार के धरयाग का अच्छा नहों समझते ओर चे 
ब्जभाषा के इस प्रकार के दब्दा ले बचला चाते &। परन्‍तु फिर भा 
“निकाई . को निकाई पर कुछ डछाग सुसख्य ४ । थे अबतक इसका अपनों ग्च- 
नाओ में स्थान देते । सेरा बिच है कि क्जसापा के ऐसे सरस शब्दों 
का बहिप्कार उखिल नहों रस डाब्दा के अाहण करने मे हा साहा बातो का 
ककशता दर होगो । 'कराड़' को करार कादेना में भी अच्छा गहों सम 


५ ज् 


झता । ऐसे परिवक्त ला से बचना चाहिये याद भावुकता भी साथ दे | 


९-देसवों पंक्तम॑ अनुसरतो ह आर अठाग्हवां पंक्तिम थार क्रियाओं 
का प्रयोग है। न तो ख्यढ़ा बाली मे अनुसस्ना' कोड क्रिया है ने धरना! | 
वड़ी बोलचाह में परना! के स्थान पर उम्बता का प्रयाग होता 7 । फि 
भी उन्हान इन क्रियाओं का प्रवाग अयनी स्यठा वादा को स्वना मे किया 
हैं। थारना क्रिया के रूपा का ब्यवदार अब नेक खो बोछ चाल की 
कविता में हो रहा & ४४ वां ओर सम वां वंच्तियां मे ज्ावगा' पावंगा' 
लिखा गया हैं । ये दाना क्रियाय हित्दा को £ आर अब नक इसका प्रयोग 
सा खड़ी वाली को शचता में हा रहा हु ॥ सब्तर इतना ही है कि ज्ञा 
व्रगा?, 'पावेगा' अथवा जाएगा' पाएगा छिब्रा जाला ह। जावेगा', 
पावेगा” के विपय में मुझ का कुछ अधिक नहों कहना है। यदि थोड़ा 
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सम्हल कर प्रयोग किया जावे तो खड़ी बोल चाल में उसका प्रयोग शुद्ध 
रूप में हो सकता है| हां, धारना' क्रिया के रूपों का प्रयोग अवश्य विचा- 
रणीय है। क्योंकि उसका प्रयोग दो अर्था में होता है एक 'रखना' के ओर 
दूसरा पकड़ना' क्रिया के । उदृ बाले इसके स्थान पर रखना” ओर 'पक- 
डुना' क्रिया के रूपों हो का प्रयोग करते हैं। हिन्दी गद्य में भो ऐसा ही 
होता है । इस लिये उसका प्रयोग खड़ा बोली को कविता के लिये अधिक 
अनुकूल नहीं है । उसमें एक प्रकार की सामीणता है। परन्तु यह क्रिया 
उपयोगिनी बड़ी है । अनेक अवसरों पर वह अकेली दो& दो क्रियाओं का 
काम दे ज्ञाती है ओर इसी लिये वह अब तक खड़ो बोली के पद्मों में स्थान 
पाती आती है । मेरा विचार है कि उसका सर्वथा त्याग उचित नहीं । 
हाँ. उसका बहुल प्रयोग अच्छा नहों कहा जा सकता। अब रहा अनु- 
सरती है! का प्रयोग । निम्सन्देह अनुसरना' हिन्दी में कोई धातु नहों 
है। यह क्रिया ब्रजभापां से ही आयो है. परन्तु उसको ग्वड़ों बोली का 
रूप दे दिया गया है । क्रिया हैं बड़ो मधुर । इस पर कवित्व की छाप 
है। मेरा विचार हें कि ब्रज़भाषा को ऐसो क्रियाओं को खड़ी बोछ्चाल 
का रूप दें कर ग्रहण कर लेता युक्ति-संगत है। इससे खड़ी बालों वह 
सिद्धि प्राप्त कर लेगी जो सरसता को जननी हैं। पंक्ति २२ में 'अधिकाई' 
ओर वबसहे! का प्रयोग है । चबसंहे में गहरा दुगन्बय दोप है। 
वह तो ग्रहणीय नहों । अब रहा यह कि बसहे . जले इत्याडटि प्रयोग 
खड़ी बोल्चाल को कविता में होना चाहिये या नहीं । किसी क्रिया क। 
वत्तमान काल का रूप खड़ा बोलचाढछ में इस प्रकार नहीं बनता | इस टिये 
इस प्रकार का प्रयोग अच्छा नहों अधिका:' ल्गखा जाना भो असुन्दर दे । 
देखंड ओर दोखे क्रियाओं का प्रयोग पंक्ति १६ और ९७ में हुआ है. 
यह प्रयोग भी खड़ी बोछाके नियमा के अनुकूल नहीं हूँ । इसो प्रकार पंक्ति 
८ के बलिहारों! वारों' क्रियाओं का व्यवहार भी खड़ा बोली के नियमाः 
के अनुसार नहीं । इसलिये मेरी सम्मति यही हैँ कि इस प्रकार की क्रियाअः 
से खड़ो बोलचाल की रचनाओं को सुरक्षित रखना चाहिये । पाठक ज॑ 
की खड़ो बाली की आदिम रचनाओं में इस प्रकार की क्रियाओं का आन 
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उतना तक॑-योग्य नहों, क्योंकि वह स्वड़ी बोली के प्रसार का आदिम काल 
थी । मुझे हप है कि उनके बाद के सदहृदय कवियों ने इस प्रकार के प्रयोगों 
की उपेक्षा कर के खड़ी बोलो की कविता का माग अधिकतर निदीष बना 
दिया हैं । 

आपलोग यदि एक बार सिंहावछोकन से काम लगे तो यह ज्ञात हो 
जायगा कि खड़ो बोली का अस्तित्व उसी समय से है जब से ब्रज्ञभाषा 
अथवा अवधी का | ख़ सरो की कवितामं उसका प्रभाव स्पष्ट दिखाई पड़ता 
हैं। बरन यह कहा जा सकता हैं कि जसा सुन्दर आदेश खड़ी बोली की 
कविता का उन्‍्हाने उपस्थित किया उन्नीसवीं शानतब्दी के अंततक बसा 
आदश नहीं उपस्थित किया जा सका । कबीर साहब की रचनाओं 
में भी उसका रंग पाया जाता है । भूषण के कवित्ताों में भी 
उसकी झलक मिलती है । महन्त सीतछ ने तो एक प्रकार से उसकी 
बांह ही पकड़ छी ओर उस निरावल्म्वा को बहुत #छ अवलम्बन दिया। 
इंडा अल्छा खां ने अपनी गानो केतकी की कहानी में ओर नज़ीर अक- 
बराबादी ने अपनी स्फुट रचनाओं में उसका रहूः रूप दिखलाया। रखु- 
नाथ. ग्वाल कवि ओर सदन की रचनाओं में भी उसकी छटा हृष्टिंगत 
होती है ओर वह करवट बदलती होती हे। बाबू हर्थिचन्द्र. पं८ 
प्रतापनारायण ओर पं० बदरी नारायण चोघरी ने तो उसके कतिपय स्फुट 
पद्म बना कर उस वह शक्ति प्रदान को जिसके आधार से पं श्रोधर पाठक 
ने उसको दो सुन्दर पुस्तके भी प्रदान कीं । इसी समय पं० अम्बिका 
दत्त व्यास ने कंस बध' नामक एक साधारण काव्य निदर्शन रूप में लिखा 
परन्तु अपने उद्योग में वे सबथा असफल रहे । खड़ी बोल चाल को 
कविता का रूप इन छोग। की रचनाओं में अधिकतर अस्पप्ट है ओर 
उसके शब्द विन्‍्यास भी अनियम बद्ध पाये जाते हैं। परन्तु पाठक जी 
के दो ग्रन्थों (एकान्तवासों योगी ओर श्रान्त पश्चिक) में उसका रूप बहुत 
कुछ स्पप्ट हो गया हैं ओर उसके द्ाब्द-विन्यास के नियम भी बहुत कुछ 
ब्यवस्थित देखे जाते हैं। पाठक जी का हृदय वास्तव में त्रज्मापा मय 
था। इडनकों ब्ज्ञभाषा की रचनायें जितनी हैं बड़ी सरस ओर सुन्दर है । 


उनको काशथ्मीर-सस्बमा' नाम की पुस्तिका उनकी समस्त रचनाओं में 
सर्वोत्तम है. किन्तु उसकी भापा ब्रजसापा हैं। उनके जीवन का अन्तिम 
सम्य भी व्ररू्सापा की सवा ही में वंता।, यदि वे इस स्वाभात्रिक प्रम 
के जाल में न फँसते ओर दो एक मोछिक अन्ध खड़ी बोल चाल के पद्ों 
में ओर लिख जाते तो उस समय वह कुछ ओर अधिक उन्मत हो जाती | 
फिर भी उन्हों ने पहछे पहल्ट जितना किया उसके टिये वे चिर स्मग्णीय है 
और खड़ी वोली कविता का क्षत्र उसके लिये उनका कृतज्ञ हं। 

पाठक जी के उपरान्त खड़ी वोल्ो के कविता-ल्षेक्र में हमको पं८ 
नाथुगम गह्ढूग शर्मा का दशन होता हैं। ये ब्रज़भाषा के ही कवि थे और 
उममें सुन्दर ओर सरस रचना करते थे । परन्तु सामयिक्र रूचि का 
इन पर भी प्रभाव पढ़ा ओर ये खड़ी बोली में ही कविता लिखने छगे। 
शर्मा जो आय समाजी विचार के है । आय समाज की कट्रता प्रसिद्ध 
है। शर्म्मा जी भी अपने विचार के कटर है । इनकी यह कशरता इनकी 
रचना में हो नहों, इनके दाब्दा में भी फटी पड़ती है । अःय-समाज के 
सिद्धान्त के अनुसार भसमाज्ञ संशोधन सम्बन्धों विचार प्रत्ट कस्ने के लिये 
इनको खड़ी बाला उपयुक्त ज्ञात हुह। इस लिये इतका उप्कोी ओर आक- 
पिंत होना स्वाभाविक्र था। इनके थामिक विचारों में भी उम्रता है । इस 
सूत्र से भो इनको खड़ा बोटो को कविता करनो पड़ी क्योकि उस समय 
आखय्य समाज को जनता में अपना सिद्धान्त प्रचार करने के छिये ब्रन्न- 
भाषा से खड़ा बाली ही उन्‍हें अधिक* प्रभाव जनक जान पड़ी। फर 
भो यह स्वीकार करता पड़ता कि इनका खड़ी बालो को गचना म॑ ब्रजभ।पा 
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का पुट बगबर आवश्यकता से अधिक रहा ओर अब तक हैं । इन्हों ने 
छोटो मोटी कई पुस्तक बनाई है किन्तु इनकी छपा हुई चार पुस्तन, अधिक 
प्रसिद्द हैं । इनके नाम ये हें - शझ्टर सरोज. अनुगग रत्न. गर्भ रण्डाग्हस्य 
ओर वायस विज्ञय । इदको ग्चना की विशेषता यह हे कि उसमें समाऊझ 
संशोधन, मिथ्याचार रू डन और एरस्परागत रूडिया का निराकरण उत्कट रूप 
में पाया जाता है। इनसे पहले इस ढंग की रचनाओं का अभाव था ! 
स+य ने इनके हो द्वारा इस अभाव की पूर्ति कगयी । खड़ी बोल चाल मे 


( ३७ ) 
आप को ही ऐसी पहलो ग्यना हे. जिसमें समाज को उसके अन्ध विश्वा्सों 
के लिये गहरी फटकार मिलती है । इस विषय में हिन्दी साहित्य क्षेत्र में 
कबीर के बाद इनका हो स्थान है । मुहफट ओर अक्खड़ भी ये बसे ही 
हैं। जब आवेश में आते हैं तो इनके झगार में ऐसे शब्द भर जाते हैं 
जिन से एक प्रकार का स्फोट सा होता ज्ञात होता है । शर्मा जी हिन्दी 
संसार के एक ख्याति प्राप्त और मान्य कबि हैं। इनको गुण ग्राहकों 
ने पदक ओर उपयुक्त पदवियां भो प्रदान की हैं। इनका ब्रज़भाषा का 
एक पद्म नीचे लिया जाता हें: 
१--मंगल करन हारे कोमल चरन चार 
मंगल से मान मही गोद में घरत जात । 
पंकज की पाँखुरी से आँगुरी अगठन की 
जाया पंचबान जो को सँवरी समरत जात । 
टांकर निरव नख नग से नखत स्रनी 
अबर सो छूटि छूटि पॉयन परत जात । 
चॉदनी में चाँदनी के फ़ूलन की चाँदनी प॑ 
होले हो ले हंसन की हॉसी सी करत जात । 
एक पद्म खड़ो बोल चाल का देखिये:--- 
२--कज्जल के कूट पर दीप शिखा साती हे 
कि दास घन मंडल में दामिनीकी घारा है । 
यामिनी के अंक सें कछाधर की कोर हे 
कि राहुके कबंध पें कराल केतु तारा है । 
ठांकर कसोटी पर कंचन की लीक हे 
कि तेज ने तिमिर के हिये में तीर सारा हे । 
काली पार्टियों के बीच मा हिनी की माँग है 
कि ढाल पर खाँड़ा कामदेव का दुधारा हे । 


( “३८ ) 
एक पद्म ऐसा देखिये जिसमें खड़ी बोढी और ब्रजभाषा दोनों का 
गहरा रंग हे:-- 
३-ताकत ही तेज न रहेगी तेजधारिन में 
मंगल मर्यक मंद पीले पड़ जायेंगे । 
मीन बिन मारे मर जायेंगे तड़ागन सें 
इबड़य टांकर सरोज सड़ जायेंगे । 
खायगा कराल काल केहरी कुरंगन को 
सारे खंजरीटन के पंख झड़ जाँगगे | 
तेरी अँखियान साों लड़ेंगे अब ओर कौन 
केवड अड़ीले दहग मेरे अड जायेंगे। 
एक पद्म डॉट फटकार का सी देखिये: - 
४--ईदछा -गिरिजा को छोड़ थीश्य गिरजा सें जाय 
ठांकर सलोने मेन मिस्टर कहावेंगे । 
बूट पतलून कोट कमफ़ाटद टोपी डाटि 
जाकेट की पाकेट सें बाच लटकावेंगे । 
घुमंगे घमंडी बने रंडी का पकड़ हाथ 
पिसेंगे बरंडी सीट होटल स॑ खावेंगे । 
फारसी की छार सी उड़ाय ऊँगरेजो पढ़ि 
साना देवनागरी का नाम ही मिटावेंगे । 
इनको एक रचना बिचित्र भाषा भाव को देखिये: --- 
बाबा जी वुलाये बीर इ'गरा के डोकरा ने 
जेमन को आसन बछेल के बिछाये री । 
ओंड़े ऊदला महेरी के सपोट गये झार 
गये झोर रोट झार पेट भरें खाये री। 


( ५३६ ) 
छोड़ी न गजरमत नेक हूं न दोरिया सें 
रॉथ रॉथ रूखी दर भ्ुजिया अधघायेरी। 
संतन के रेबड़ जो चमरा चराबत हैं 
टांकर सो बाने बंद बेदुआ कहाये री । 
एक पद्म ऐसा देखिये जिसमें फारसी के मुहायरे ओर शब्द दोनों 
कसरत से शामिल हैं :-- 
बाग की बहार देगी मं सिसे बहार सें तो 
दिले अन्दलीप को रिझाया गुले तरसे । 
दस चकराते रहे आसमाँ के चकरसें 
तोसी लो लगी ही रही माह के महर से 
आतिदो मुसीबत ने दूर की कुदरत को 
बात को नवात मिली छज्जले टाकर से । 
ठांकर नतीजा इस हाल का यही हे बस 
सच्ची आशिकोी में नफा होता हे जरर से । 
ग्क उद पद्म देखिये जो हसव हाल है: -- 
व॒ुढापा नातवानी छा रहा हे । 
जमाना ज़िन्दर्गी का जा रहा है | 
किया क्या खाक आगे क्या करेगा | 
अखीरी वक्त दोड़ा आरदा दे। 
इस खड़ों बोलो के उत्थान के समय में ब्रजमापा के कवियों की 
कमी नहीं है। इस समय भो ब्रज्मसापा के सुकरवि उत्पन्न हुये ओर उन्हों 
ने उसी की सवा आजन्म की | उनमें मे जा दो अधिक प्रमिद्ध हें वे हें 
लाला सीतागम बी० ए० ओर स्वर्गीय रायदेवों प्रसाड पूण । छाछा सीताराम 
बी० ए० बहुभाषाविद्‌ हैं | उनको संस्क्रत, अंगरेज्ञों, फार्सी, अग्बी आदि 
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कई भाषाओं का अच्छा ज्ञान है । उन्होंने कई अँग्रे ज़ी नाटकों का अनुवाद 
उद में भो किया है। ब्रज्तापा को उन्हों ने यह सेवा को कि “मेघदूत'' 
“ऋतु-संहार ” रघुबंश' का पद्मानुवाद सरल भाषा में कर के उसे सॉंपा। 
संस्कृत के 'मालतों माधत्र' उत्तर गम चरित्र' आदि नाटकों का अनुवाद 
भी गद्यप्ममयी भाषा में किया । आप गद्य पद्म दोनों लिखने में अभ्यस्त हैं। 
अपनी बृद्धावस्था में भी कुछ न कुछ हिन्दी-सेवा करते ही रहते हैं। आप के 
पद्मयके कुछ नमूने नीचे दिये जाते हैं जो ग्घुवंशके पद्मानुवादसे लिये गये हैं:-- 
भये प्रभात थेनु दिग जाई। 
पूजि रानि माला पहिराईं' 
बच्छ पिधाह बॉधि तब राजा । 
खोल्यथो ताहि चरावन काजा। 
परत धरनि गा चरन सुहावन । 
सो मग धूरि होत अति पावन । 
चली भूप तिथ सोई मग माहोीं। 
स्टति, श्र्‌ति अथ संग जिमि जाहीं। 
चोसिधुन थन रुूचिर बनाई। 
धरनिहि मनहें बनी तहें गाई। 
प्रिया फेरि अवधेश क्रपाला | 
रक्षा कीन्ह तासु तेहि काला । 
सूद तन नोचि खिलावत। 
हॉकिसाछिकहँ तनहि खुजावत | 
जोदिसि चलत चलत सो ई राहा। क्‍ 
एहि विधि तेहि सेवल नर नाहा । 


राय देवोप्रसाद पूर्ण कानपुर के एक प्रसिद्ध वकील थे। आपने 


कबह्ेक 
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आजन्म हिन्दी भाषा की सेवा को ओर जबतक जिये उसको अपनो 
सरस रचनाओं से अलंकृत करते रहे । आप बड़े सहृदय कवि ओर वक्ता 
थे, धर्म प्रेमी भी थे ! ब्रह्मावत्त सनातनघ्र्म मण्डल की स्थापन। भी आप 
ही ने की थी। “काव्य शास्त्र विनोदेन कालो गच्छति धामनाम्‌ * के आप 
प्रयक्ष प्रमाण थे। उन्होने गसिक्र वाटिका नामक एक मासिक पत्रिका भी 
निकालो थी। पीछे से धम कुसुशकर नाधक एक मासिक पत्र भो प्रका- 
शित किया । आपने ब्रज्ञमापा में अनेक सन्दर रचनाये को हैं। उनमें से 
कुछ पुस्तकाकार मो छपी हैं. । उन्होंने मेघदत का 'वागघर धावन' नाम 
से बड़ा सुन्दर ओर सरस अनुवाद किया है । उनका “चन्द्र कछा भानु- 
कुमार नाटक भो अच्छा है। उनके कुछ पद नीचे दिये जाते हैं :-- 
यथषो आगमन । 
१--खुखद सीतल खुचि सुगन्धित पवन लागी बहन | 
सलिल बरसन लगो बखुधा लगी सुखमा लद्दन । 
लददलही लहरान लाभीं सुमन बेली म्पुल | 
हरित कुसुमित लगे झूमन बृच्छ संजुल बिपुल । 
हरित मनि के रंग लागो भूमि मन को हरन । 
लम्ाति इन्द्र बधून अवली छटा मानिक बरन ! 
बिसल बगुलन पॉलि मन बिसाल मक्तावली। 
चन्द्रहॉस समान-दमकति चंचला ताों मली। 
नील नीरद सुमग सुरधन बलित सोमसाधाम | 
लसत मनु बनसाल घारे ललित श्री घनस्पाम। 
कूप कुड गँमीर सर वर नीर लाग्या 'मरन । 
नदी नंद उफनान लागे लगे झरनों झरन। 
रटत दादुर त्रिविधि लागे रुचन चातक बचन | 
कूक छावत मुदित कानन लगे केकी नचन ! 


( “छत ) 


मेघ गरजत मनहूँ पावस मूप को दल सकल । 
विजय दुंदुमि हनत जग सें छीनि ग्रीसम असल । 


२>तुम्हर' अद्भुत चरित मरारी । 
कबहू दंत बिपुल सुख जग सें कबहें देत दुख झारी । 
कहूँ राचि देत मम्स्थल रूखो कहूँ प्रन जल रासि। 
कहूँ ऊसर कहे कु ज विपिन कहें कहे तम हैं परकास | 
३-- साला के सम्तान पर पलिनी चिचारी नहीं, 
रहे सदा पर घन लेन ही के ध्यानन में । 
गुरूजन प्रूजा नहीं कीन्‍्हीं सुचि सावन स्पों, 
गीधे रहे नानाविधि विषय विधानन में । 
आपुस गँवाई से स्वार्थ सँवारन में, 
खाज्या परमारथ न वेदन पुरानन में। 
जिनसों बनी न कछु करत सकानन में, 
तिनसों बनेगी करतूत कौन कानन # । 
उनका एक विग्हा भी देख्विये: -- 
१--अच्छे अच्छे फुलबा बीन री मलिनियाँ 
गंधि लाजो नीोके नीके हार । 
फूलन को हरवा गोरी गरे डारिहों 
सेजिया से हाइ है बहार | 


चीनी लय 





( “४३ ) 
लिंक क ध मा फ़्नः 5. र्‌ णा 
ऊकापान्धिकफरशणा 


वत्तमान काल 


यह वत्त मानकाल बीसवीं ईंस्दी शताब्दी के आदि से ही प्राग्म्म होता 
है। हिन्दी भाषा के लिये इसको स्वणयुग कह सकते हैं। इस काल में 
जितना वह विस्तृत हुई. फूली फली. उन्नत बनी, वह उल्लेग्बनोय है । कोई 
वह समय था जन्न हिन्दों भाषा के विद्वान इने गिने थे और उसको एक 
साधारण भाषा समझ कर हिन्दी संसार के प्रतिष्ठित पुरुषा की दृष्टि भी 
उसकी ओर आकर्षित होते संकुचित हनी थी। कितु क्‍त मान काल में 
संस्कृत और अँगरेज़ी के उच्च कोटि के विद्वान ही क्या उसके पुनीत चरणों 
पर भारतवर्प के वे महापुरुष भी पुष्पाजलि अपण करते हृष्टिगत होते 
हैं जो छोकमान्य ओर देश-पृज्य में * मेग अभिप्राय महर्पिकल्प पं० मदन- 
मोहन मालवीय ओर महात्मा गांधी से है । माल्यीय जो चिरकाछ से हिन्दी 
भाषा के लिये वद्ध-परिकर और उत्सर्गीकृत--जीवन है। वर्मान काछ में 
उनको महात्मा गांधी की सहयोगिता भी प्राप्र हो गयो है. जिससे हिन्दी 
भाषा की समुन्नति ओर सोन्द्य बृद्धिक लिये मणि-कांचन-योग उपस्थित 
हो गया है। गराष्ट्रीयता के भावों के साथ देश में एक भांपा का प्रइन भी 
छिड़ा। इस आन्दोलन ने हिन्दी भापा को उस उच्चसिहासन पर बंठाहा 
जिसकी वह अधिकारिणी थी । आजदिन देश के बढ़ बढ़े नेता तथा अधि- 
क्रतर सवमान्य विद्वान सम्मिलित स्वर से यही कह रहे हैं कि राष्ट्रमापा 
यदि हो सकती है हो हिन्दी भापा । इस विचार से उसमें एक नवीन 
स्फूर्ति आगयी है ओर उसके प्रत्येक विभागों में यथेष्ट उन्नति होती हृष्टिगत 
हो रही है। भाग्तवप का कोई प्रान्त ऐसा नहीं है जहाँ इस समय हिन्दी 
भाषाकी पहुँच न हो ओर जहाँ से हिन्दों भाषा का कोई न कोई पत्र अथवा 
पत्रिका न निकल गही हो । उसके प्रसार का भो यश्रष्ट यक्ष किया जा रहा 
है ओर उसके प्रत्येक विभागां के भाण्डार की ब्रद्धि में लोग सयत्न हैं। इस 

पृ 


समय मेरे सामने उसके पद्य-विभाग का विपय है । में देखना चाहता हूं कि 
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इस शताब्दी के आर्म्भ से आज्ञ तक वह किस प्रकार उत्तगेत्तर उत्कष 
लाभ कर रहा है । 

में खड़ी वोछी की कविता के अन्दोलन के विषय में पहले चर्चा कर 
आया हू' । यह आन्दोलन सबलता से चछा और उसको सफलता भो प्राप्त 
हुई | पर॑तु नियम वद्धता ओर स्थिरता का इसमें अभाव था। कोई ऐसा 
संचालक उस समय तक उसको प्राप्त नहीं हुआ था जो उसका माग प्रशस्त 
करे और तन मन से इस कांय्य में छग कर वह आदश उपस्थित करे जिस- 
पर अन्य लोग चल कर उसको उत गुणों से अलेक्ृत कर सकें जो सत्क- 
विता के लिये वांछनोय होते हैं; सोभाग्य से उस समय प्रसिद्ध मासिक 
पत्रिका 'सगस्वता का सम्पादकत्व छामे कर पं० महावीर प्रसाद टिवेदी 
काय्य-ब्षेत्र में उतरे ओर उन्होंने इस दिशा में प्रशंसनीय प्रयत्न किया । 
कविताप्रणाली का मार्ग धीरे धीरे प्रशस्त होता है। काल पा कर ही उसकी 
कोई पद्धति सुनिश्चित होती है। काय्य-श्षत्र में आने पर ज्यों ज्यों उसके 
दोष प्रकट होते हें. उस पर तक-वितक ओर मीमांसायें होती हैं त्यों त्यों 
वह्‌ परिमाजित वनतों है ओर उसमें आवश्यकतानुसार सरस. सुंदर और 
भावमयो पदावल्टी का समावेश होता है । पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी ने 
जिस समय अपना काय्य प्रार्म्म किया उस समय हिन्दी खड़ी बोली की 
कविता का आरस्मिक काल था । उल्लेख योग्य दस-पाँच पद्य्नंथ उस 
समय तक निर्मित हुये थे ओर भापा एक अनिश्चित और असंस्कृत माई 
पर चलग्ही थी। प्रत्येक छग्॒क ग्बड़ी बोलो की कविता-रचना का एक 
अपना सिद्धांत रखता था ओर उसी के अनुसार काय-रत था। यह में 
स्वीकार करू गा कि उदू भाषा का आदर्श उस समय सब के सामने था जो 
यथेष्ट उन्नत थी । किन्तु कई विशेष कारणों से उसका यथातथ्य अनुकरण 
हिन्दी माया को स्ड़ी बोलो की कविता नहीं कर सकती थी । हिन्दी ओर 
उद्‌ में बहुत साधारण अन्तर हें । उदू को जननी हिन्दो भाषा ही है । कुछ 
लोगों का यह विचार हे कि हिन्दों उदू के आदश पर वनी है | कम से कम 
मेग हृदय इसको स्वीकार नहीं करता । उद के क्रियापद अधिकांश हिन्दी 
भाषा के हैं | हिन्दी भापाके सवनाम कारक ओर अनेक प्रत्यय उद्‌ भाषा 
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के जीवन हैं। उनके अभाव में उदू का अस्तित्व लोप हो जायगा । वह 
फ़ारसी बन जायगो अथवा कोई ऐसी भाषा जिसका नामकरण भी न हों 
सकेगा । फ़ारसी, अरबी के अधिक शब्द हिन्दी में मिला कर उद्‌' गढ़ो 
गयी है अथवा उसका आविभांव हुआ है। ऐसो दशा में वह हिन्दो भाषा 
का रूपान्तर छोड़ ओर कुछ नहीं है। जब उद्‌ की प्रवृत्ति अधिकतर फ़ाग्सी 
ओर अरबो प्रयोगों की ओर झुकी ओर हलम्त्र लम्बे समस्त पद भो उसमें 
इन भाषाओं के आने छगे उस समय वह हिन्दी से सवथा भिन्न ज्ञात होमे 
लगी । यह बात हिन्दो के अस्तित्व का वाघक थी इस लिये उसका कोई 
निज का मार्ग होना आवश्यक था जिससे वह अपने मुख्य-रूप को 
सुरक्षित रख सके । उसका अपने वास्तविक रूप में विकसित होना भी 
बांछनीय था। अतएब खड़ी बोली को कविता उस माग पर चली ज्ञो उस- 
का लक्ष्य था | उसके कुछ पथ-प्रद5क इस मार्ग को जानते थे । अनण्ब वे 
उसके लक्ष्य की आर सतक हो कर चढछ रहे थे । परन्तु कुछ छोग उर्द्‌ को 
अनेक बातां का अन्धानुकरण करना चाहते थे। ऐस अवसर पर जिन 
लोग ने खड़ो बोढी को कविता को उचित पथ पर चढ्णाया उनमें से पंडित 
महावोर प्रसाद द्विवेदी अन्यतम हैं। अपनी 'सरस्वती' नामक मासिक 
पत्रिका में नहाने अधिकतर खड़ी बोली को कविता हो प्रकाशित करने 
को ओर हृष्टि रखो ओर अनेक क्त-विद्या को इस काय्य के लिये उत्साहित 
करके अपनी ओर आकर्षित किया । मुझको यह ज्ञात है कि जो खड़ी 
बोलचाल को कवितायें उनके पास उस समय “सरस्वती में प्रकाशित करने 
के लिये जाती थीं उनका संशोधन वे बढ़ परिश्रम से करते थे और संशो- 
घधित कविता को हा सरस्तता' में प्रकाशित करते थर। इससे बहुत बड़ा 
लाभ यह होता था कि खड़ी बालो को कविता करनेव्राढ्ग का ज्ञान बढ़ता 
था ओर वे यह जान सकते थे कि उनको किस मांग पर चलना चाहिये । 
इस प्रणाली से धीरे घोरे खड़ी बोछो को कविता का माग भी प्रशस्त हो 
रहा था। पं० महाबीर प्रसाद द्विवेदी ने इतना ही नहीं किया. उन्होंने कुछ 
खड़ी बोलो को रचमायें भी कीं ओर इन रीति से भो उन्होंने खड़ी बोली 
की कविता-प्रगाली जनता के सामने उपस्थित की! उसका कुमार- 
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सम्भव-सार” यद्यपि छोटी पुस्तक है, परंतु उसकी खड़ी बोली को कविता 
बहुत परिमाजित ओर सुदर है। उसका प्रभाव भी उस काल की खड़ी 
बोली की कविता पर बहुत कुछ पड़ा। पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी 
संस्क्रत के विद्वान और उसके प्रेमी हैं। इस लिये उनके गद्य ओर पद्म 
दोनों की भाषा संस्कृत बहुला है । गद्य तो गद्य उनके पद्म में भी संस्कृत 
के ककश टाब्द आ गये हैं। जिसका प्रभाव उनके शिष्यों की रचना पर 
भी पड़ा है। आदिम अवस्थाओं में ऐसा होना स्वाभाविक था। सुधार 
विशेषकर कविता में. यथाक्रम हा होता हे । * 

जो भाषा साहित्यिक बन कर बोलचाल को भाषा से अधिक दूर पड़ 
जाती हे, काल पा कर वह साहित्थ ही में रह जाती है ओर उसका स्थान 
धीरे घोरे एक नयो भाषा ग्रहण करने लगती है। इस हृप्टि स और इस 
विचार से भी कि उदू ओर हिन्दों भाषा को रचनायें अधिकतर पास पास 
हो जायें. कुछ मननशील विद्वानों का यह्‌ विचार हुआ कि खड़ी बोलचाल 
की कविता की भाषा जहाँ तक हो बोछचाल के निकट हो ओर उसमें अधि 
कतर संस्कृत के तत्सम शब्द न भन् तो अच्छा । संस्कृत शब्दमयी ग्चना 
को सब साधारण समझ भी नहीं सकते । इस टछिये भी बोलचाछ की 
सरल भाषा में कविता रचने को आवश्यकता होती है। यह में स्वीकार 
करू गा कि अन्य प्रान्ता से सम्बन्ध स्थापित करने के लिये यह आवश्यक 
है कि जसे गद्य संस्क्रा भाषामय होता है बसे हो पद्म भो हो क्योंकि संर- 
कूल के ठाब्द समान रूप से सत्र प्रान्ता में समझे जाते हैं। मेरा प्रिय- 
प्रवास! इसी विचार से अधिकतर संस्कृत गित है । में इसका विरोध नहीं 
करता । आवश्यकतानुसार कुछ ऐसे ग्रन्थ भो लिखे माँय । परन्तु अधिक- 
तर ऐसे ही पग्रन्थी की आवश्यकता है जिनकी भाषा वोलचाल को हो. 
जिससे अधिक हिन्दी भाषा-भाषी जनता को लाभ पहुंच सके। अभ 
इधर ध्यान बहुत कम गया है, उस समय भी ऐसी भाषा छिबने वालो क 
छोग कड़ी दृष्टि से देखते थे ओर समझते थे कि ऐसा कर के वह हिन्द' 
भाषा के उच्च आदश को अध: पतित कर रहा है। सन्‌ १९०० ईस्बी + 
नागरी प्रचारिणी सभा का भवन-प्रवेशोत्सव था। उस समय मेंने एक 
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लम्बी कबिता हिन्दी भाषा सम्बन्धिनी लिखी थी यह कविता प्रेम-पुष्पी- 
पहार' के नाम से अलग पुस्तकाकार छपी है । मेंने उस बोल्चाल की 
भाषा में लिखा है । उत्सव में बाबू अयोध्या प्रसाद खन्नी भा आये भे । 
उन्होंने मेरे पढ़ने से पहले ही उस कविता को मुझसे लेकर पढ़ लिया । पढ़ 
कर बहुत आनन्दित हुये. बोले खड़ी बोली को कविता ऐसी हो भाषा में 
होनी चाहिये। परन्तु मेरी इस कविता को स्व॒० पं० बदरीनारायण चौधरी 
(प्रेमघन) ने उनकी दृष्टि से नहीं देखा । जब मेंने उत्सव के समय सभा 
में यह कविता पड़ी तो कविता समाप्र होने पर वे मेरे पास अपने स्थान से 
उठ कर आये ओर कहा कि यह उद्‌ कविता हे। आप इसे हिन्दों क्‍यों 
कहते हैं। मुझसे उन्दांने सभाभवन से बाहर आकर भी उसके विषय में 
बड़ा तक-वितक किया। बाबू काशी प्रसाद जायसवाल से भी उन्होंने उसके 
विपय में अनेक तक किये । 
उस ग्रन्थ के कुछ पद्म नीच ढिग्बे जाते हैं :-- 
चारडहग हमने भरे तो क्या किया ' 
है पड़ा मेंदान कोसों का अभी | 
काम जो है आज के दिन तक हुए। 
हैं न होने के बराबर थे सभी | 
देंगे दशा जिस जाति की ऐसी वुरी | 
बन गयी हा जा यहाँ तक बेस््रवर । 
फिर सले ही जाथ गरदन पर छुरी। 
पर जो उफ करने में करती है कसर । 
आप हा जिसकी हे इतनी वेबसी। 
है तरसती हाथ हिलान के लिये। 
आस हो सकती हे उससे कौन सी । 
हो सके है क्या सल्ठा उसके किये । 
कम नहीं जिन से अँथेरी टूटती । 
मल सकता हे समय जिनको नहीं ; 
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पर अमावस के सितारों की तरह। 
लोग जो इसमें चमकते हैं कहीं ' 
ये पद्म विलकुल बोछचाल के हैं। इनमें कुछ शब्द फारसी के भी आ 
गये हैं। इस लिये प्रेमघन जी ने इनको हिन्दी का पद्म नहीं माना | इतना 
ही नहीं मुझ से ही तक-वितक कर के वे शान्त नहीं हुये. उसकी चर्चा 
उन्होंने उक्त बाबू साहब से भी की. जिससे पाया जाता हैं कि उस समय 
हिन्दी के ऐसे छव्घ-प्रतिष्ठ विद्वान भी हिन्दीकों खड़ी बोली रचनाके विषय 
में क्या विचार रखते थे । पंडित जी का तक यह था कि जो हिन्दी छनन्‍्दों 
में कविता को जावे ओर संस्क्रत तत्सम शब्द जिसमें अधिक आव बड़ी 
खड़ी बोली को हिन्दी कविता मानी जा सकती है अन्यथा वह उदू हे। 
मेरी रचना में हिन्दी के तद्भव शब्द अधिक आये हैं, और कहीं कहीं फा- 
रसो के शब्द भी आ गये हैं, संस्कृत के तत्सम दाब्द कम हें. इसीलिये वे 
उसको हिन्दी की रचना मानने के लिये तेयार नहीं थे । उस समय हिन्दी 
की खड़ी बोली कविता के लिये अधिकतर लोगों के यही विचार थे | अब 
भी कुछ लोगों के येही विचार हैं। में इस विचार से सहमत नहीं हू । 
तड्व शब्दों में छिद्रो गयी शिष्ट बोल्चाल की हिन्दी हो वास्तव में सबड़ी 
हिन्दी भाषा की रचना कही ज्ञा सकतो हें और ऐसी ही रचना सब साधा- 
रण के छिये विशेष उपकारक्र हो सकती है। इस तक का कोई अथ नहीं 
कि यदि अइल्टी गइली' का प्रयोग किया जावे. ओर ग्रामीण भाषा लिखी 
जावे तब तो वह हिन्दी है ओर यदि शिष्ट बोल्चाल की भाषा के आधार 
से तद्भव शब्दों में हिन्द्री भाषा की कविता लिखी जावे तो वह उद्‌ हे । 
यह बिलकुल अयथा बिचार है। कुछ मुसलमान विद्वाना का विचार भी 
ऐसा हो है। वे जफर' ओर नजोर' की निम्न लिखित रचनाओं को 
उद्‌ू की कहते हैं. हिन्दी की नहीं :-- 
१--पों ही बहुतदिन गुड़िया में खेली । 
कभी अकेली कभी दुकेली 
जिससे कहा चल तमाशा दिखला । 
उसने उठा कर गांदी में ले ली | 
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कुछ कुछ मोहें समझ जोआई । 
एक जा ठहरी मोरी सगाई । 
आवन लागे बाम्हन नाई । 
कोई ले रुपया कोई ले घेली । 
व्याह का मेरे समाँ जब आया । 
तेल चढ़ाया मढ़ा छवाया । 
साहू * खहा सभी पिन्हाथा । 
मेहदी से रँग दिये हाथ हथेली 
सासरें के लोग आये जो मेरे। 
ढील दमामे बजे घनेर । 
सुभ घड़ी सुभ दिन हये जो फेरे। 
सइयां ने मोहें हाथ में लेली । 
जफ़र 
२>यारो खुनों ए दृधि के लटैया का बालपन । 
ओभओ मधुपुरी नगर के बसेथा का बालपन। 
मोहन सरूप नृत्य करेधा का बालपन । 
बन बन सें ग्वाल गोएं चरेथा का बालपन। 
ऐसा था बॉँखसुरी के बजेंथा का बालपन । 
क्या क्‍या कहें में क्ष्ण कन्हेया का बालपन ! 
'परदे में बालपन के ये उनके मिलाप थे । 
जोती सरूप कहिये जिन्हें सो वो आप थे। 
नज़ीर 
परंतु. हम देखते हैं. कि इंशा अल्ला खां टेठ5 हिन्दी लिखने का प्रण 
काके भी अपनो रानी केतको' को कहानी मे निम्न लिखित पद्मों को 
ल्खिते हैं:-- 
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आलतियां जातियां जो साॉँसें हैं |. 
उनके बिन ध्यान यह सब फांसें हैं. 


बात यह है कि इंशा इनको हिन्दों का पद्म ही समझते हैं । शिष्ट भाषा 
में लिखे जाने के कारण वे उनको उदृ नहीं मानते । यदि वे उनको उद्ृ 
मानते तो उन्हें अपने ठेठ हिन्दी के ग्रन्थ में स्थान न देते। उनका 
सोचना ठीक था । जो उन पद्मां को उद कहते हैं वे यह समझते ही नहीं 
कि हिन्दी किसे कहते हैं । तद्भव शब्दों में लिखी गयी हिन्दी वास्तविक 
हिन्दी हे । उसमें संस्कृत के तत्सम शब्द मिल जाँय तो भी वह 
हिन्दी है। उदू उसको किसी प्रकार से नहीं कहा जा सकता । 
बोलचाल के उदू शब्द मिल जाने पर भो वह हिन्दी ही रहेगी, उदू तब 
भो न होगी । अधिकतर फ़ारसी असो के शब्द मिलने ही पर उसको 
उद्‌ नाम दिया जा सकेगा फिर भो वह हिन्दा का रूपान्तर मात्र है| 
क्योंकि जब तक क्रिया. कारक. सर्वनाम हिन्दी के ग्हेंगे तब तक कुछ 
अन्य भाषा के शब्द उसके हिन्दी कहलाने का अधिकार नहीं छीन 
सकते । मुझको इसकी चचा यहाँ इस लिये करनी पड़ो कि इस शतादी 
के आरम्भ में खड़ो बोली को पद्म रचना का विषय कितना विवादास्पद 
था। इस सप्रय यह बिपयर बहुत स्व्ठ हो गया है, पर अब भी अधिकतर 
खड़ो बोलचाल को हिन्दी कविता में तत्सम संस्कृत शब्दां का ही प्रयोग 
होता है। मेरा विचार है कि अब वह समय आ गया है कि सरल और 
तक्गषव शब्दा हो में खड़ी बोलो को कविता की जावे. जिसमें कहीं कहीं 
कोमल मधुर एवं सरस संस्कृत दाब्दों का प्रयोग भी हो। मेने अपने 
चुभते चोपदे, चोखे चोपदे, बोल्चाल. नामक ग्रंथों की रचना इसी आदश 
पर की है | 

पण्डित महाबोर प्रसाद द्विवेदी के उपगन्त बहुत से खड़ी बोली के 
कवि हिन्दी संसार के सामने आये। उनमें कुछ ऐसे हैं जिन्‍्हों ने इस 
क्षेत्र में उल्लेखनीय काय किया है। में उनकी चर्चा यहां कर देना आब- 
श्यक समझता हू. । इन कवियों में अधिकतर पं० महाबीर प्रसाद द्विवेदी 
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मौर्गियों में सब से पहले मेरी दृष्टि स्‍्व० छाला भगवानदोन की ओर जाती 
है । इसलिये पहले में उनकी चर्चा करके तब आगे बढ़ूगा | 

१--छाला-भगवानदोन प्रसिद्ध साहिद्य-संबियां में थे । प्राचीन 
साहित्य के अच्छे म्ज्ञ थे । उन्हीं ने कई ग्रन्थों को सुन्दर टीकायें लिखो 
हैं ओर अलंकार का भी एक ग्रंथ प्रचलित गद्यमें निर्माण किया है । वे 
अच्छे समालोचक भो थे । उन्हों ने पद्म में भी चार-पाँच ग्ंथ लिखे हें । 
वे ब्रज्भाषा में हो पहले कविता करते थे । बाद को ग्वड़ी बोली की ओर 
प्रवृत्त हुये । थे कायस्थ थे. इसलिये फ़ारसी ओर उद्‌ का ज्ञान भो उनका 
यथेप्ट था। उनको खड़ी बाली को हिन्दी कविता को विशेषता यह है 
कि उन्होंने उसमें उदू का रंग उत्पन्न करने की चेष्टा की ओर अग्त्री 
वहां से भो काम लिया। उनके दोर पश्चरतन्नी ओर वोग्माता' नामक 
ग्रंथ ऐस ही हैं। उनकी रचना के कुछ नमने नोचे दिये जाते हैं:--- 


॥ चाँदनों ॥ 


१४-- खिल रही है आज केसी 
भूमि तल पर चाॉँदनी । 

खोजतो फिरती है किसको 
आज घर घर चाँदन 

घन घटा घूघद हटा सुसकाई 
द है कुछ ऋतु दारद । 

मारो मारी फिरती है इस 
हेतु दर दर चाँदनी । 

रात को तो बात क्‍या दिन म॑ 
भी बन कर कद कार 
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छाई रहती हे बराबर 

भूमि तल पर चॉँदनी । 
सेत सारी युक्त प्पारी 

की छटा के सामने । 
जॉचतो हे ज्यों फल के 

आगे हो पीतर चाॉँदनी । 
स्वच्छता मेरे हृदस की 

देख लेगी जब कमो। 
सत्य कहता हूं कि कॉँप 

जायेगी थर थर चॉँदनों | 
नाचने लगते हैं सन 

आनन्दियों के मोद से : 
सान॒षी सन का बना 

देती हे बन्द्र चाँदनी 
साव मरती हे अनूठे 

मन सें कवियों के अनेक । 
इनके हिल हा जाती हे 

जोगी मछन्दर चॉाँदनो !। 
वह किस्सा की माधरा 

छुसकान की सनहर छटा ! 
दोन!ः को खुमिरन करा 

देती हे अकसर चॉदनी। 
२--हो मर जो यूनान का कवि आदि कहाया। 

उस्सने भी खुघदा बीरों का हे जोटठा से गाया। 


( ५५३ ) 


फिर, दोसी ने भी नाम अमर अपना बनाया। 
जब फ़ारसी बीरों का सुयश गाके सुनाया । 
सब बीर किया करते हैं सम्मान कलम का। 


एक पद्म ब्रज़भाषा का देखिये। 
सघन लतान सो लखात बरसात छटा 
सरद सोहात सेत फ़ूलन की क्यारी सें | 
हिमऋतु काल जल जाल के फुहारन में 
शिशिर लजात जात पादल कतारी में । 
सोरमित पोन ते बसन्‍त दरसात नित 
ग्रंथम लों दुख दहक्थों हे चटकारो में । 
दीन कवि सोमाषट ऋतु की निहारी सदा 
जनक कुमारी की पियारी फुलवारी सें। 

२ पं० गयाप्रसाद शुक्ल बनमान कवियांमें विशेष स्थानके अधिकारी हैं। 
आप को राष्ट्रीय रचनायें बड़। ओज्स्विनी हैं ओर खड़ो बोली के क्षेत्र में 
आप का यही उल्ले'बनाय कार्य है । ग्ड़टी बोढी को कविता में आपने 
ज्ञातोयता का वह राग अछापा हैं जिसको ध्वनि हृदयों में ओज का 
संचार करती रहतो है । आप को राष्ट्रीय कविताय त्रियूल नामस निकली 
हैं। आपने अपने सनेहों' उपताम सेजो ग्चनायें की हें वे बड़ी ही 
सरस ओर मधुर हैं, आप ब्रत्नभ'पा ओर खड़ी बोली दाना ही भाषाओं 
मे रचना करते हैं। कितु आप को प्रसिद्धि खड़ी वाली को ग्चनाओं के 
लिये ही है। क्योंकि उनकी पंकक्तियां प्रायः बड़ी सजीव होती हैं! आप 
'सुकवि' नामक एक मामसिक्र पत्रिका भी निकालते हैं। उनकी दोनों 
भाषाओं की कुछ कवितायें नीचे लिग्बी जाती है । 


वह बवेपरवाह बने तो बने 
हमको इसकी परवाह का हे। 


क्‍ ५० कक (>> ४) 
वह प्रीति का तोड़ना जानते हैं 
ढेँग जाना हमारा नियाह का हे। 
कुछनाज़ जफ़ा पर हे उनको 
तो भरोसा हमें बड़ा आह का है । 
उन्हें मान हे चन्द्र से आनन पे 
अभिमान हसें सी तो चाह का हे । 
दाह रही दिल में दिन द्वेक ब॒ुझी 
फिर आपे कराह नहीं अब । 
सानि के रावरे रूरे चरित्र गुन्धो 
हि सें कि निवाह नहीं अब। 
चाहक चारू मिले तुमको चित 
सॉँहि हसारे ली चाह नहों अब ! 
जो तुमसे न सनेह रहा हमको मी 
नहों परवाह रही झब ॥ 
रावन से बावन बिलाने हें बचे न एक 
चाल नहि काल से किसी की चल पाई हे । 
कोरव कटिल कुल कुल के कुठार 'मये 
कष्ण जू सत्र कंस की न दाल गल पायी है | 
हाथ की हवा सों जल गये हें जबन जूथ 
. हासिल हुकुम पे न लागे पल पायी हे। 
याते बल पायथ फल पाय लेहु जीवन को 
दोन कलपाय कहो कौने कलपाई हे । 
चिक्त के चाव चोचले सन के 
वह विगड़ना घड़ी घड़ी बन के । 


(६ ५०० ) 
चेन था नाम थान चिन्ता का 
थे दिवस ओर ही लड़कपन के। 
झूठ जाना कमी न छल जाना 
पाप का पृण्य का न फल जाना , 
प्रेम वह खेल से खिलोनों से 
चन्द्र तक के लिये मचल जाना। 
चन्द्र था और ओर हो तारे 
सूय्य भो ओर थे प्रभाधारे । 
भूमि के ठाट कुछ निराले थे 
घूलिकण थे बहुत हसें प्यारे। 
सब सखा शाद्ध चित्त वाले थे 
.. प्रौढ़ विश्वास प्रेम पाले थे । 
अब कहाँ रह गई बहारें वे 
उन दिनों रंग ही निराले थे। 
सत्य रूप हे नाथ तुम्हारी शरण गहूंगा। 
जो ब्रत हे ले लिया लिये आमरण रहूँंगा। 
ग्रहण किये में सदा आप के चरण रहूंगा । 
मीत किसी से और न हे 'भयहरण रहंंगा। 
पहली मंज़िल मौत हे प्रेम पंथ है दूर का। 
सुनता हें मत था यही खली पर मंखर का। 

२- प॑ डत गमचरित उपाध्याय ने खड़ा बोलो को कविता करने में 
कीर्ति अजन की है वे भी वर्तमान काछ के प्रसिद्ध कवियों में हैं। वे 
संस्कृत के विद्वान हैं ओर हिन्दी भाषा पर भी उनका अच्छा अधिकार हे । 
यहले वे बत्रजभाषा में कविता करते थे। उन्होंने बिहारों छाल के ढंग पर 


६ 5४5६ ) 
एक सतसई भो लिखी है । परन्तु अब तक वह हिन्दी संसार के सामने 
नहीं आई । उन्होंने रामचरित-चिन्तामणि! ज्ञामक एक बड़ा काव्य खड़ो 
बोली में लिखा है ओर इसके अतिरिक्त ओर भो पाँच सात पुस्तकें 
खड़ी बोलो ही में लिखी हैं। खड़ी बोली की रचना करने में ये निपुण हैं 
ओर शगुद्भ भाषा ब्खिने की अधिकतर चेष्टा करते हैं। इनको सापा प्राय: 
संस्क्रत-शेली की होतो हे ओर उसमें संस्कृत के ढंग से ही भावप्रकाशन 
देखा जाता है। इनकी रचनाओं में भी सामयिकरता पाई जाती है, अन्योक्ति 
द्वारा व्यज्र करने में आप अपने समान आप हैं। उनकः वाक्य -विन्यास 
प्रायः मधुर. कोमल ओर सरस हैं| ये ही खड़ी बोलो के ऐसे 
कवि हैं जिन्हाने जब से उसकी सेवा का ब्रत लिया अन्य भाषा की ओर 
प्रवृत्त नहीं हुये। उनकी कुछ रचनायें नीचे दी जाती है :-- 
सरसता सरिता जपिनी जहाँ 
नव नवा नव नीति पदावली । 
तदपि हा ! वह 'साग्य-विहीन की 
सुकविता कवि ताप करी हुई। 
सन रसमा रसणी रसणीयखता 
मिल गयीं यदि ये विधि योग से । 
पर जिसे न मिली कविता-सुधा 
रसिकता सिकता सम हे उसे | 
सुविधि से विधि से यदि हे मिली 
द रसवर्त। सरसीव सरस्वती । 
मन तदा तुझ को अमरत्वदा नव 
सुधा बखुधा पर हो मिली । 
चतुर हे चतुरानन सा वही सुभग 
भाग्य विभूषित साल हे । 


( «५७ ) 


मन जिसे मन सें पर कांव्य की 

रुचिरता चिर ताप करी नहों। 
बातें थी करती सखी संग 

छुझ्े तो भी रही देखती । 
गत्वा सा कति चित पदानि 

सुसुखी आगे खड़ी हो गयी। 
जाने क्‍यों हँसती चली फिर गयी 

क्या मोहिनी सूति थी । 
स्वप्ने साद्य न दृस्यते क्षण 

महो हा राम में क्‍या करूँ । 
ऐनक दिये तने रहते हैं । 

अपने मन साहब बनते हैं। 
उनका मन ओररों के काबू । 

क्यों सखि सज्जन नहिं सखि बाबू । 

ठठरी उसकी बच जाती हे । 

जिसको हा वह धर पाती हे | 
छुड़ा न सकते उसे हकीम । 

क्यों सखि डाइन नहीं अफ़ीम । 

४ पं० रामचन्द्र शुक्ल हिन्दो गद्य के एक मननशील गम्मीर लेखक हैं । 
किन्तु उन्होंने खड़ी बोल चाल के पद्म लिखने में भी विशेषतायं दिखलायीं 
हैं, इसलिये उनका कुछ वर्णन यहां भी आवश्यक ज्ञात होता हैं। वे भी 
प्रजभाषा ओर खड़ी बोली दोनों में भाव मयो रचना करने में समथ हैं । 
(छाइट आवू एशिया) ॥.०॥। ७ १४४? का जो अनुवाद उन्होंने ब्रज्ञभाषा 
में किया है. उसमें उनकी विलक्षण प्रतिभा का विकास हुआ है। पढ़ने से 


उस पंथ में मौलिकता का सा आनन्द आता है। ऐसा सरस और सुन्दर 
अनुवाद दुलेम है। खड़ी बोलचाल की रचनायें उनको थोड़ी ही है, परंतु 
उनमें भो विलक्षणता है । प्रकृति-निरोक्षण-सम्बन्धिनी . कवि- 
ताये हिन्द साहित्य में अल्प मिलती हैं । उन्होंने यह काय कर के इस 
न्यूनता की बहुत कुछ पूर्ति को है ओर खड़ी बोली को एक नवीन उपहार 
प्रदान किया है । उनकी इस प्रकार को कुछ रचनायें नीचे लिखी जाती हैं:-- 


टग. के प्रतिरूषप सरोज हमारे 
उन्हें जग॒ ज्योति जगाती जहाँ; 
जलबीच कलम्ध करम्बित कूल से 

दूर छटा छहराती जहाँ; 
घन अंजन वर्ण खड़े तृण ताल की 

झाँंई पड़ी. दरसाती जहाँ; 
बिखरे बक के निखरे सित पंख 

बिलोक बकी बिक जाती जहाँ: 
निधि खोल किसानों के घूल सने 

अ्रम का फल भूमि बिछाती जहाँ; 
चुनके कुछ चोंच चला करके 

चिड़ियाँ निज भाग बँटातीं जहाँ; 
कगरों पर कास की फैली हुई 

घवली अवली लहराती जहाँ; 
मिल गोपों को टोली कछार के 

योच हे गाती ओ गाय चराती जहाँ; 
जननी धरणी निज अंक लिये 

बहु कीट पतंग खिलाती जहाँ; 


* ५५६ ) 


ममता से भरी हरी बॉह की छाँह 
पसार के नीड़ बसातो जहाँ; 
सदु वाणी मनोहरवर्ण अनेक 
क्‍ लगा कर पंख उड़ाती जहाँ; 
उजली कँकरीली तदी में धँसी 
तनु धार लटों बल खाती जहाँ: 
दल राशि उठो खरे आतप में 
हिल चंचल ओंँध मचाती जहाँ: 
उस एक हरे रँग में हलकी गहरी 
लहरी पड़ जाती जहाँ; 
कल कवु रता नम की प्रतिबिम्बित 
खंजन में मन भाती जहाँ; 
कविता वह हाथ उठाये हुए 
चलिये कवित्र द बुलाती वहाँ। 
'५--पंडित गोकुछचन्द्र शर्मा एम ए, उन चुपचाप काय्य करनेवाछोंमें 
हें जो ख्याति के पीछे न पड़ कर अपने कर्चव्य का पालन करते हैं। किसी 
जाति के उत्कर्ष ओर सभ्यता को परिमाजित रूप से निष्पन्न करने के ल्थयि 
महापुरुषा के चरित्रों ओर जीवतियों को बड़ा आवश्यकता हांती है। 
विशेष कर उस अवस्था में जब देश ओर समाज्ञ को प्रवृत्ति गष्टीयता की 
ओर आर्करषित हो । खड़ा बोलो की कविता के उत्थान के समय यदि 
किसी सुऋवि को हद ष्ट इवर आकर्षित हुई ता वे पं० गोकुलचन्द्र शर्मा हैं । 
उनके गांधी गोग्व' तपस्त्रो तिलक नामक दा ग्रंथ महापुरुपांक इतिक्ृत्तके 
रुप में लिखे गये हैं ज्ञो सामयिकता के आदश उपहार हैं । इन दोनों 
प्रथों की जेसी उत्तम ओर परिमाजित भाग है वेसी ही विचारशेटी ओर 
माव-प्रवीणता ।  उन्हांने ओर भो छोटे मोटे गद्य-पय-प्रथ छिखे हैं. परंतु 


( ०६० ). 


उनके प्रधान ग्रथ ये ही दो हैं। जो इस येग्य हैं कि उन्‍हें खड़ी बोली 
के कविता-द्षेत्र में एक उल्लेख-योग्य स्थान प्रदान किया जावे । उनके कछ 
पद्म देखिये:-- 

इच्छा हमें नहीं हे भगवन हो सम्पत्ति हमारे पास । 
नहीं चाहिये प्रासादों का वह विलास मय सुखद निवास । 
सोचें सूखो तण दाय्या पर कर फल पत्तों पर निवाोह। 
पर समता का हृदय भूमि पर सश्चालित हो प्रेम प्रवाह। 
दृष्टि हमारो धृंधदी होकर धोखा कमी न दे सर्वेश। 
भ्रात्‌ भाव के शीद्यो में से देखें वन्धुवग के क्लश। 
पतिता जन्म भूमि के हित हो बच्चा बच्चा बीर बराह। 
रुधिर रूप सें उमड़ अच्युत हज्निझेर से प्रेम प्रवाह ॥२॥ 


६--पंडित रामनरेश त्रिपाठी एक प्रतिभावान पुरूष हैं । उनको समस्त 
रचनाओं में कुछ न वुछ विशेषता पायो ज्ञाती है। यह उनकी प्रतिभा का 
हो फल है। उनकी लेनी आदि से ही स्वड़ी वोलो की सेवा में गत हे। 
उन्होंने दो खण्ड काव्य खड़ो बोलो में लिखे है । दोनों सुन्दर हैं ओर 
सामयिकता पूणतया उनमें व्रिराज्ममान है। उनको भाषा परिमाजित और 
सुन्दर है। खड़ो वोढी का विशेष आदर्श सामने उपस्थित न होने पर 
भो उन्हाने उसको ग्चना करने म॑ ज्ितनों सफलता छाभ की है वह कम 
नहीं है। उनको रचनायें भावमयी हैं ओर उनमें आकर्षण ओर मार्मि- 
कता भो है। उन्हों ने कवबिता-कोमुदी' सामक ग्रन्थ माठा का संक्रलन 
कर और ग्रमगीत' नामक एक सुन्दर संग्रह प्रस्तुत कर हिन्दो भाषा की 
अच्छो सवा को हे । ऐसी ग्चनाये अथवा कवितायें जो देश 
में प्रचलित हैं. पर्वात्सवा पर गायी जाती हैं. विवाह ओर यज्ञोपव5 
आदि के अवसरों पर स्त्रियों के कण्ठों से सनी जाती हैं, या जिनके 
ग्रामीण जन श्रुति परम्परा से स्मरण रखते आये हैं. उनके उद्धार को उनके 
प्रवृत्ति आदरणीय है। इस प्रकार को रचनाओं में सरसता, हृदय-प्राहिता 


मधुरता की कमी नहीं हे। उनमें आकर्षण भी बड़ा है. उपयोगिता भी 
कम नहों । फिर भी अब तकवे कंठाग्र ही रहती आयी हैं । कुछ 
लोगों की प्रश्नत्ति उनको पुस्तक रूप में परिणत करने की पायी गयी. किन्तु 
जेसी चाहिये वेसो छगन के अभाव में उनको इस विषय में सफलता नहीं 
मिछी। पंडित रामनरेश त्रिपाठी का इस विषय में यथेष्ट सफलता मिल रही 
है। यह उनकी सच्चो लगन ओर वांछनोय प्रवृत्ति ही का फल है, 
जिसको बहुत कुछ प्रशंसा की जा सकतो है। हएिन्दी-संसार उनकी इस 
प्रकार को क़तियां का आदर कर रहा हैं और आशा है आगे भी वे आहत 
होंगी। उनको कुछ रचनायें नीचे दो जाती हैं:-- 
होते जो किसी के विरहाकुल हृदय हम । 
होले थदि आंख किसी प्रेमी के नयन के। 
गर पतझड़ सें बसंत की बघार होते । 
होते हम कहीं जी सनोरथ खुजन के। 
दूख दलितों सें हम आस की किरन होते । 
होले यदि शोक अविवनेकियों के मन के। 
'सानते तो विधि का अधिक उपकार हम 
होते गॉठ के घन कहां जो दीन जन के ! 
में हू ढुता तझे था जब कुज़ और बनमें। 
ते खाजता घुझेथा तलब दीन के वतन से । 
लू आह बन फिसी की सुझका पकारता था। 
मे' था तझे बुलाता संगीत में भजन सें। 
मेरे लिये खड़ा था द्खियां के छार पर त्‌। 
में बाट जोहता था लेरी किसी चमन सें। 
बन कर किसो का आँख मेरे लिखे बहा त। 
में देखता तझे था माशक़ के बदन सें। 
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में था विरक्त तुझसे जग की अनित्यता पर | 
उत्थान भर रहा था तबतू किसी पतन सें। 
तेरा पता सिकन्दर को में समझ रहा था। 
पर तू बसा हुआ था फ्रहाद कोहकन में । 


3--बाबू मेथिलीशरण गुप्त हिन्दी संसार के प्रसिद्धि प्राप्त सुकवि हैं। हिन्दी 
देवी की सेवा करने वाछे और उसके चरणों पर अभिनव पुष्पांजलि अपण 
करने वाले जो कतिपय सब-सम्मत, सहृदय भावुक हैं ,उनमें आप भी 

अन्यतम हैं | आप खड़ी बोली कविताके अनन्य भक्त हैं ओर अबतक उसमें 
अनेक ग्रथों को रचना आपने को है। उन्होंने स्वयं ही रचना करके हिन्दी 
भाषा के भाण्डार को नहीं भरा हें. कई ग्रंथों का सरस अनुवाद कर के 
भो उसको पूर्ति को चेप्टा की है । अनुवादित ग्र॒थों सें बंगला मेघनाद का 
अनुवाद विज्ञेव उल्लेब-योग्य है जो एक विशाल ग्रंथ है। उनका 'मारत- 
भारती नामक ग्रथ देश-प्रेम से ओत-प्रोत हे। उसका आदर भी बहुत 
अधिक हुआ । खड़ी बोली के किली ग्रथ के इतने अधिक संस्करण नहीं 
हुये जितने भारत-भारती' के काव्य की दृष्टि से बह उच्च कोटि का न हो 
परंतु उपयोगिता उसकी सव-स्त्रीकृत है; उनकी भाषा की शुद्धता की 
प्रशंसा है । वे निस्सन्देह शब्दों को शुद्ध रूप में लिखते है । यद्यपि इससे 
उनकी भाषा प्राय: छ्लिप्ट हो जाती है । उन्होंने 'साक्ेत' नामक एक महा- 
काव्य भो लिखा है. जा प्रकाशित भी हा चुका है। उनकी रचना के समस्त 
गुण इस में विश्वमान हैं । इस ग्रथ में भाषा को कोमछता, मधुर्ता और 
सरसता की ओर उनकी हृष्टि अधिक गयो हैँ । इस ल्थि इसमें ये बातें 
अधिक मात्रा में पायी जातो हैं। उन्होंने कई खण्ड काब्य टिखे हैं। 
झंकार' सामक एक पुस्तिका मी उन्हों ने हाछ में प्रकाशित को है । यह 
पुस्तिका भो भाव, ओर भाषा दोनों को हष्टि से सरस. सुन्दर ओर मधुर है । 
उनको कुछ रचनायें नोचे छिखी ज्ञाती हैं --- 

१--इस टरीर की सकल शिरायें 
हों तेरी तन्‍त्री के तार ; 


| 
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आधातों को क्‍या चिन्ताहे 

उठने दे उनकी झंकार । 
गराचे नियति प्रकृति-खुर साथे 

सब खुर हों दारीर साकार । 
देदा देश सें काल काल सें उठे 

गमक गहरी ग्ुजार । 
कर प्रहार हाँ, कर प्रहार त्‌ सार 

नहीं यह तो हे प्यार । 
प्यारे और कहूँ क्‍या तुझसे 

प्रस्तुत हर में हूं तैयार । 
मेरे तार तार से तेरी तान तान 

क्‍ का हो विस्तार । 

अपनी अंगुली के धक्के से खोल 

अखिल श्र तियों के द्वार । 
ताल ताल पर माल झुका कर 

मोहित हों सच बारंबार । 
लग बँध जाथ ओर क्रम क्रम स्पे 

सब सें समा जाय संसार । 

२--त॒म्हारी वीणा हे अनमोल | 

है विराट जिसके दो त्‌ थे है भूगोल रखगोल । 
द्ादण्ड पर न्यारे न्यारे चमक रहे हें प्यार प्यारे 
कोटि गणों के ताल तम्हारे खुली प्रछय की खोल 
तम्हारी वीणा है अनमोल । 
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हँसता है कोई रोता हे जिसका जेसा मनहोता हे 

सब कोई खुध वृधखोता है क्या विचिन्न हैं बोल ।. 

तम्हारी वीणा है अनसोल 

इसे बजाते हो त॒म जबलों नाचेंगे हम सबभी तबलों 

चलने दो न कहो कुछ कबलों यह क्रीड़ा-कल्लोल । 

तुम्हारी वीणा हे अनमोल 
८--बाबू सियाराम शरण गुप्त वाबू मेथिलः शरण गुप के व्युश्नाता हैं। वे 
भी सुन्दर कविता करते हैं !' ओर वास्तव में अपने ज्येष्ट श्राता की दूसरी 
मूृत्ति हैं| वे उत्के सहोदर तो हैं ही सप्रान-हृदय भी है | उसकी रचना की 
विशेषता यह है कि उनकी पदावल्ी कोमछ एवं काल्‍्त होतो है ! इस विषय 
में वे अपने बड़े भाई से सा बड़ हैं। उतको रचना में सार्मिकता के साथ 
मधुरता भी होती है | उन्होंने पाँच चारपद्च-प्ंथा को रचना को है । उनकी 
भी समस्त रखनायें खड़ी बोला ही में हें । उनकी रचनाये थाड़ो भलेही हों. 
परन्तु खड़ी बोली को शोभा हैं। उनके कुछ पत्म देखिये:-- 


जग सें अब भी ग्र॑ज रहे हें गीत हसारे । 
दोय्ये वीय्ये गुण हुये न अब सी हमसेन्यारे । 
रोम मिश्र चीनादिं कॉपते रहले सारे । 
यूनानी तो अभी अमो हमसे हें हारे । 
सब हसें जानते हैं सदा मारतीय हम हँ अमय । 
फिर एक बार है विदव तम गाओ 'सारतकी विजय । 
९ - पंडित छोचन प्रसाद पाण्डेय मध्य प्रान्त के प्रसिद्ध कवि हैं। आपने 
छोटी बड़ी पचीस तीस गद्य पद्च-पुस्तक लिखों है। आप जड़िया भाषा में भा 
कविता करते हैं | मध्यप्रान्त जसे दर के निवासा दो कर भा उन्होंने स्व 
बोलचाल में सरस रचनाय की हैं । उनकी रचनाओं का आदर उनके प्रान। 


( ५६० ) 
बिशेष है और प्राय: पाठशालाओं में उन्तकों पुस्तक कोसे के रूप में 
गृहीत हैं | डाक्टर ज्ो० ए० ग्रियसंत ने भो उनको कविता-पृस्तकों को 
प्रशेखा की है। मध्य प्रदेश में खड़ी बोछो की कविता-सम्बन्धी जागर्त्ति 
उत्पन्न करने में आप का विशेष हाथ हैँ। इस विषय में आपने अपनी 
कविता द्वारा भी विशेष प्रभाव डाला है। ऊँसा भावमय उनका हृदय है 
वसी ही भावमथी उनको भाषा । उनका यद विन्यास भी तुछा हुआ ओर 
सरस होता है। भरती के शहददों से वे बहुत बचते है. । उनको कबिता 
में ओज के साथ माघुय्य भी हैं ओर सहृदयता के साथ सामयिकता भी । 
उनके कुछ पद्म भो देखिये:-- 
मोले माले कृषक देश के अदभुत बल हें। 
राज मुकुट के रत्न कृषक के श्रम के फल हैं । 
क्रषक देह के प्राण क़ृपक खेती की कल हें। 
राजदण्ड से अधिक मान के भाजन हल हैं। 
हल की प्रजा दिव्य देश गोरव-सम्बल हे। 
हल की पूजा सभ्य जाति का ब्रत निर्मल हे 
हल की पूजा देश दशाम्ति का नियम अचल हे | 
हल की पूजा भक्ति मुक्ति का भागे विमल है ' 
कमल कुछ छटठा है लोचन प्राणहारी। 
जिन पर करते ई क्षग गुजार प्यारो। 
सधुमप बदती हे. साधव प्रीति धारा। 
कथय वन सकते हैं ये तुझे शान्तिद्वारा। 
विधिवत चलता है. देख संसार सारा। 
धक्तित कब हुई है लोक सें कम-धारा। 
दख रज भय बाधा विश्व में है सदासे | 
कब जग रुूकता हैं एक की आपदा से 
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१०--पं० रूपनारायण पाण्डेय हिन्दी-संसार के प्रसिद्ध अनुवादक हैं । 
आप ने जितने ग्रन्थों का अनुवाद किया है उनकी संख्या पचास से भी 
ऊपर है । इस कार्य्य में ये सिद्ध-हस्त हैं और ख्याति व्यांप्र 
सहृदय हैं. इस लिये सरस कविता भा करते हैं। आप की कुछ कविता- 
पुस्तकें छपी भी हैं ओर उनकी यशेष्ट प्रशंसा मो हो चुकी हे । पहले 
ये ब्रजभाषा में कविता करते थे, बाद खड़ी बोली के क्षेत्र में आये ओर 
कोति भी पायी | उनकी खड़ो बोली को कविता में विशेषता यह हे कि 
उसमें भावुकता तरज्राथित मिछिती है । उनका गब्द-विन्यास भो सुन्दर 
होता है जिसमें एक मधुर छचक पायी जाती है । ठुछ पद्च ब्रजभाषा 
ओर खड़ी बोली दोनों के नीचे दिये ज्ञाते हैं:-- 


सारद विसारद बिसारद को पारद 
विरंचि हरि नारद अधीन कहियत हे । 
मण्डित स्॒ुजा मे बर बीना हे प्रवीना जू के 
एक कर अभय बरादि गहियत हे। 
चहियत पद अवलम्ब अम्ब तेरे 
पाय हरख कदम्ब ना बिलंब सहियत है । 
हरन हजार दुख सुख के करन चारू 
चरन सरन में सदा ही रहियत हे। 
वृद्धि विवेक की जोति बुझी 
ममता मंद मोह घटा घन घेरी। 
हे न सहारो अनेकन हें 
ठग पाप के पन्‍नग की रहे फेरी 
त्थों अभिमान को कूप इते 
उले ऋमना रूप सिलान की ढेरी । 
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तू मन सूढ़ सम्हारि चले किन 

राह न जानी है रनि अँधेरो 
अहह अधम आँधी आ गयी तू कहाँ से । 
प्रलय घन घटा सी छा गयी त्‌ कहाँ से । 
पर दुख खुख तूने हान देखा न भाला ! 
कुसुम अधखिला ही हायथकक्‍यों तोड़ डाला । 
तड़प तड़प माली अश्च धारा बहाता। 
मलिन मलिनियाँ का इ!।ख देखा न जाता। 
निठुर फल मिला क्या व्यथ पीड़ा दिये से । 
इस नव लतिका के! गोद खूनी किसे से। 
सहृदय जन का जो कप्ठ का हार होला । 
छुदित सधुकरी का जीवनावार होता 
वह कुसुम रँगीला धूल सें जा पड़ा हे । 
नियति नियम तेरा मो बड़ा ही कड़ा हे। 

११ बाबू गोपालल्‍्शग्ण सिंह ने खड़ी वोलचाल में कवित्त और 
सर्वेयों की रचना कर थोड़े ही समयमें अच्छी कीति पायो है | खड़ी बोल- 
चाल के कवियों में से कतिपय सुकवियां ने हां कवित्त ओर सबंयों को 
रचना कर सफलता छाम को हैं । अधिकांश खड़ी दोछी के अनुम्क्त 
कवि कवित्त ओर सवंयां में रचना पसन्द नहीं करते ओर ग्चना करने पर 
सफल भी नहीं होते । बाबू गोपाल शरण सिंह का हनी ने यह दिखला 
दिया कि उक्त वर्ण दूर्तां में भो खड़ी बोली को कविता उत्तमता के साथ 
हो सकती हैं। उनन्‍हों ने अपनी ग्चनाओं में खड़ी बोली की ऐसी 
मेजी भाषा लिखी है. जो उनकी क्रति को मघुर ओर सरस तो बनाती 
ही है, हृदयग्राही भो कर देती है। वे शुद्ध भापा छिखने की चेपष्टा करते 
हैं। पर ब्रजभाषा ओर अबयी के सुल्दर शब्दा का भो उपयुक्त स्थानों 
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पर प्रयोग करन में संकोच नहीं करते । उन्हों ने अपनी कविताओं के 
संप्रह का नाम माथवी' रकखा है । में कहगा. उनको कविता-पुस्तके 
का यह साथक नाम है। वास्तत्र में वह मधुमयी है । उनके कुछ पद्म 
नीचे दिये जाते हैं:-- 
बार बार सुख धनियों का नहीं देखता तू 
झूठी चाहुकारों नहीं उनको खुनाता हे । 
सुनता नहीं लू कटुवाक्ध अभिमान सने | 
पीछे भी कद्ापि उनके नहीं तू थाता हे । 
खाता हे नवीन तृण तो भी त्‌ समय सें ही 
सोता खुखसेही जब निद्राकाल आता हे। 
कौन ऐसा उम्र तप तने था किया कुरह्न 
जिस से स्वतंत्रता सम्मान सुख पाता है । 
इस नादान निगोड़े प्रन को 
किस प्रकार समझाऊ । 
इसकी उलझन खुलझ न सकती 
में केसे सुलझाऊँ । 
व्यय सुझे कुछ नहीं खझता 
क्या में इसे सुझाऊँ। 
बिना स्वाति जल के चातक की 
किस विध प्यास वुझा ऊँ 
होकर ली में बिसन कहाँ 
तक मनकी बात छिपाऊँ । 
समन जिसके हित बिकल हो 
रहा उसे कहाँ में पाऊँ । 


हे यह मचल रहा बालक सा 
किस विधि में बहलाएँ 
इसके लिसे कहाँ से में 
वह चन्द्र खिलीना लाऊ। 


१२--में सुभद्रा ठुमारी चोहान की चर्चा यहां गोरव पूर्वक करता हूं । 
इसलिये कि उन्होंने हो स्त्री-कवियां में खड़ी बोली की रचना करने में 
सफलता पाई | अभो हाल हो में सुन्दर कतिके छिये ५००) का सकसेरिया 
पुरस्कार साहितद्य-सम्मेलन द्वारा उन्हें प्राप्त हुआ है । स्त्री सुलभ भाव उनको 
कविताओं में बड़ी सन्दस्तासे अ कित पाये जाते है। सामयिकताका विकास 
भी उनमें यशथ्रेष्ट देखा जाता है। उसकी भाषा अधिकांश सरल होती है 
परन्तु सरस ओर मसथुर । वाच्याथ उतका स्पष्ट हे ओर भाव प्रकाशन- 
प्रणाली सुन्दर । वे क्षत्राणी हैं. इसल्ये आवेश आने पर उनके हृदय से जो 
उदगार निकलता है उसमें सच्ी बं'रता झंक्ृत मिठती हैं | कुछ पद्म नीचे 
दिये जाते है: 


थीं. मेरा आदहा बालपन रे 

एम सानिनि राधे । 
तुम स्रो बन जाने को 

मेने कल निधमादिक साधे । 
अपने को माना करता थी 
द में बृषभान किशोरों । 
भाव गगन के क़ष्णचन्द्र की 

में थी चारू चकोरी । 
बचपन गया नथा रंग आया 


आओर मिला घह प्यारा। 
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में राधा बन गयी न था वह 

कृष्ण चन्द्र से न्यारा । 
किनत कृष्ण थदि कभी किसी 

पर ज़रा प्रेम दिखलाता । 
नख सिख से तो जल जातो 

खाना पीना नहिं भाता । 
छुझे बता दो भपानिनि राधे 

प्रीति रीति वह मन्थारी | 
क्यों कर थी उस पमस्तन मोहन 

पर निइचल मक्ति लुम्हारी। 
ले आदश तुम्हारा मन को 

रह रह समझातों हू । 
किन्त्‌ बदलते भाव न में 

शान्ति नहों पाती कर । 


५१८--प्रति शताब्दी में कोइ न कोई मुसलमान कवि हमको हिन्दो देवो 
की अचना करते दृष्टिगत हाता है। हर्ष है इस श्ाव्दी के आश्भ में हो 
हमको एक सहृदय मुसलमान सज्जन चिर-प्रचछित परम्पण को रक्षा करते 
दिखलायो देते हैं| वे हैं संयद अमोर अछी 'मी“' ज्ञो भध्यप्रान्त के निवासो 
हैं | पं० छःचन प्रसाद पाण्डेयक समान ये भरी वहाँ प्रतिष्टित हिन्दों भाषाक 
कवि माने जाते हैं | इनका पदवियां ओर पुरस्कार भी प्राप्र हये हैं। ये प्राचीन 
हिन्दो-प्रेमी & । पहले ब्रजभापषा में कविता करते थ्रे । अब वे समय 
देखकर खंडी बोलो का सेवा में ही निरत हैं। इनकी खड़ा बोछो को 
रचताआ म॑ कोई विशेषता नहों. परन्तु इनका खड़ी बाल) को ओर आक- 
णिंत होना हो उसको गोरबित बनाता है। डदू ओर फारसी में सुशिक्षिन 
होकर भी ये शुद्ध खड़ी बोली की नदी में रचना करके इसका सम्मान 
बढ़ाते हैं, यह कम आनन्द को वात नहीं, इनके कुछ पद्म देखिये:-- 
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कोयल तू मन मोहि के गयो कौन से देख । 
तव अमाव में काग मुख लखनो परो 'भदेस। 
लखनो परो भदेस बेस तोहीं सो कारो। 
पे बोलत है बोल महा ककेस कट न्यारो। 
कहें मीर थे देव काग को दूर करो दल । 
लाओ फेर बसन्‍त मनोहर बोलें कोयल । 
आ गया प्यारा दसहरा छा गया उत्साह बल। 
मात पूजा पित प्रजा शक्ति पूजा हे बिमल। 
हिन्दमें यह हिन्द ओं का विजय उत्सव है ललाम। 
दारद की इस खुऋतु में हे खड़ पूजा घाम घास । 
इनके अतिशिक्त पं» ज्ञगदम्बा प्रसाद हितपी, पं॑८ अनूप शर्म्मा, बाबू 


द्वारिका प्रसाद रसिकेन्द्र इयादि अनक कवि खड़ी बोलो को सुन्दर रचनायें 
करने में इस समय प्रसिद्ध हैं ओर उन छोगों ने कीर्ति भी पायी हे । 





वतमान काल में ब्रजभाषा की क्‍या दशा है. इस पर प्रकाश डालना 
भो आवश्यक ज्ञान पड़ता है। ब्रज्रभाषा के जो कवि आज तक उसकी 
सेवा में निरत हैं उनका स्मरण न करना अक्नतज्ञता होगी। ब्रज्मभाषा हो 
चाहे खड़ी बोली. दाना ही हिन्दों भाषा हैं । अतएव ब्रजमापषा देवी को 
अर्चना में निरत सज्जन हिन्दी भाषपा-सेबी ही हैं अन्य नहीं । उनकी 
अमूल्य रचनायें हिन्दों भाषा का ही श्रगार हैं ओर उनके अपंण किये हुए 
र्नों से हिन्दी भाषा का भाण्डार ही भर रहा है, इसको कोन अस्वोकार 
कर सकता है। ब्रजभाषा के कुछ ऐस अनन्य भक्त अब भी गिद्यमान हैं 
जो उसको कोमछ कान्‍्त पदावली ही के अनुग्क्त हें ओर इतने अनुगक्त हैं 
कि दूसरों भाषा की ओर आंख उठा कर भी देखना नहीं चाहते । इनमें 
उलल्‍लेख-योग्य बाबू जगन्नाथ दास रतन्लाकर ओर पं० हरि प्रसाद द्विवेदी 
(उपनाम वियोगी हरि) हैं। इस शताब्दी में ही ऐसे ही ब्रज्भाषा के एक 
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ओर अनन्य मक्त थे। परंतु दुःख है कि उनका स्वर वास हो गया। उनका 
नाम था पंडित सत्यनारायण. उपाधि थी कविरल्न । वे बड़ ही 
होनहार थे । परन्तु अकाल काल-कबलित हो ज्ादे से वह सुधा-ख्ीत 
बन्द हो गया जो प्रवाहित हो कर श्रोताओं में संजीवन रस का संचार 
करता था। में क्रमशः इन तीनों कवियों के विषय में कुछ लिख कर 
इनका परिचय आप लोगा को देना चाहता ह ॥ 


१--बाबू जगन्नाथ दास रज्लाकर की गणना इस समय के ब्रजभाषा 
के प्रसिद्ध कवियों में है। वास्तव में त्रममापा पर उनका बड़ा अधिकार 
है ओर वे उसमें बड़ी सुन्दर ओर सरस रचना कहते हैं, उन्होंने ब्रजभाषा 
के कई ग्रंथ लिखे हैं. जिनमें 'गंगा-वतरण' अधिक प्रसिद्ध है । आप 
ग्रेजुएट हैं. फ़ारसो मापा का भी अच्छा ज्ञान रखते हैं। उदृ शायरी अच्छी 
कर सकते हैं। खड़ो बोलचाल की फबिता करने में भी समर्थ हैं. किन्तु 
ब्रज़भाषा में उनको कुछ ऐसी अनन्य भक्ति है कि वे अन्य भाषाओं में 
रचना करना पसंद नहीं करते . उन के हृदय की यह प्रतिध्वनि है।--- 


“श््यो उर सें नाहिन ठोर। 
नंद नंदन त्यागि के उर आनिये केहि और ।”! 
“ऊधो मन न 'भयों दस बीस । 
७ र। ल. ्े जे ११ 
हक मनहुतो स्थाम संग अटक्या कौन भ्ज जगदीस। 
भगवान कृष्णचन्द्र के प्रति गोपियां का जो भाव हैं बहों भाव रह्लाकर 
जी का प्रज़भाषा के प्रति है। उनकी ब्रज्नभाषा की सचना ममंभरी, ओज- 
स्विनो ओर सरस होती है । उन्होंने आजम इसी भाषा की सेवा को है 
और अन्न तक इसी की समचना में संत्यत हैं । उनके कुछ पद्म नीचे 
दिये जाते हें: 
बोधि बुधि बिधि के कमंडल उठावत ही 
धाक झुर धुनि की घँसी यों घट घट में । 
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कहे . रतनाकर खुराखुर ससंक से 

बिबस बिलोकत लिखे से चित्रपट में। 
लोकपाल दोरन दसोी दिसि हहरि लागे 

हरि लागे हेरस सुपात बर बट सें। 
खमसन गिरीस लागे श्रसन नदोस लागे 

इस लाग कसन फनीस काटि तट मै । 
ढोंग जात्यो दरकि हरकि उर सोग जात्यों 

जोग जात्यों सरक्ति सकंप पेंखिया नि तें । 
कहे रतनाकर न करते प्रपंच ऐंटि 

बेटि धरा देखले कहँँपोी नखियानि तें। 
रहते अदेख नहीं बेख वह देखत हुं 

देखत हमार जान मोर पसखियानि तें | 
ऊधों ब्रह्मज्ञान को बखान करते न नकु 

देखिलेत कान्ह जो हमारो अऑखियानिलें । 
सीतल खुखद समीर धीर परिमल बगरावत । 

कूजल विविध बिहंग समधुप गुंजत सनमभावत । 
वह खुगंध वह रंग ढंग की लखि चटकाई। 

लगति चित्र सी नंदनादि बन की रूचिराई । 

२- वियोगी हरिज्ञी अपना जोवन प्राचीन भक्तों की प्रणाली से 
व्यतीत कर रहे हैं। ब्रज्ञमापा की तदोयता के साथ उपासना करना और 
भगवद्भजन में. देश-सेवा में. सामयिक सुधारा के प्रचार में निगर्त रहना ही 
इनका छक्ष्य है। वे गद्य-पद्म दोना लिखने में दक्ष हैं ओर दोनों ही में 
उन्होंने कई एक सुन्दर प्रथा को रखना की है। वीर सतसई' उनका 
प्रसिद्ध ग्रन्थ है। साहित्य-सम्मेलन से उस पर उनको १५००) पुरस्कार 
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भी मिल चुका है। इस पुरस्कार को उन्होंने साहित्य-सम्मेलन को ही 
अपंण कर दिया. स्वयं नहीं लिया । उनका यह त्याग भी उनको विरक्ति 
का सूचक है। उनकी व्रजमाषा को रचनायें अप्ट छाप के वेष्णवों के.्डंग 
को होती हैं. उनमें सरसता ओर सहृदयता भी प्रचुर मात्रा में मिल्ती है । 
बीर सतसई' उनका आदश ग्रन्थ है । सामयिक गलि पंर दृष्टि रख कर 
उन्होंने इस ग्रन्थ में जिस प्रकार देश ओर ज्ञाति की आँखें खोली हैं, उसकी 
बहुत कुछ प्रशंसा की जा सकती है । छगभग उनकी अधिकांश रचनायें 
उपयोगिदी ओर भावमयो हैं : वत्तमान ब्रजभाषा कवियों में उनका भी 
विशेष स्थान है । कुछ कवितायें नीचे लिखो जातो हैं:-- 
जाके पान किये सबे जग रस नीरस होत । 
जयति सदा सो प्रेमरस उर आनन्द उदोत ! 
बेन थके तन मन थके थके सबे जग ठाट | 
ऐये नेना नहिं थके जोबत तेरों बाद। 
प्रेम तिहार ध्यान सें रहे न तन को समान । 
अँसुअभ मग बहि जाय कुल कान समान आनमिमान | 
पावस ही में धनुष अब, नदी तार ही तीर ! 
रोदन ही सें लाल दहग नोरस ही म॑ बोर । 
जोरि नाव सेँग “सिंह! पद करत सिंह बदनाम | 
हां हो केसे सिंह तुम करिसगाल के काम । 
था तेरी तरबार में नहि काथर अब आब | 
. दिल हैं तेरो वुझि गयो वास नेक न ताब । 
वियोगी हरि जा व्रजञभाषा के अनन्य भक्त हा कर भी कभी कभी कुट 
पद्म खडी बोली के भा छिख जाते हैं। दो ऐसे पद्म भी देखिये:--- 
तू शशि म॑ चकोर तू स्वाती में चातक तेरा प्यारे । 
तू धन में मयूर तू दीपक मे पतंग ऐ मतवारे। 
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तू धन में लोभी तू सर्वेस में अति तुच्छ सखा तेरा । 

. सब प्रकार से परम सनेही में तेरा ह' त मेरा । 

देखी प्यारे गगन तल म॑ लालिमा ज्यों प्रभा की। 
धाया त्योहीं समझ कर में हाथ तेरे गहगा। 

ठंडा होगा हृदय पर हा ! नाथ धोखा दिया क्‍यों। 
मेरा हो हे रूघधिर उससें दग्घ जो था बहाया। 


३--जो फूछ असमय कुम्हठा कर सद्ृदय मात्र को व्यथित कर जाता 
है. पंडित सत्यनारायण कबिस्त्न बही प्रसून हैं। वे एक होनहार युवक थे 
ओर बड़ी तन्‍्मयता के साथ ब्रज़भापा देवा की संबरां में निग्त थे । ब्रज्म- 
भाषा से उनको इसना अधिक प्र म था कि जब वे ब्जभापः की करूण कथा 
किसी सभा या किसो उत्सव में अपने सुस्वर ओर सुमधुर कण्ठ से सनाते 
तो सनने वालों को मन्त्र-मुग्ध बना लेते थे । थोड़ ही समय में उन्होंने 
अच्छी ख्याति भी पाया। वे बी, ए. तक शिक्षा-प्राप्त थे और हिन्दों भाषा 
पर वड़ा अधिकार रखते थ। संस्कृत का ज्ञात भी उनका अच्छा था। 
जैसी उनकी रहन-सहन-प्रगाल्ो सादी थी वसा हो उनका जीवन भी सादा 
था। बड़े विनीत थे. और नम्न भाव उनके हृदय का प्रधान सम्बठ था । 
उनकी कविताओं में उनका यह भाव स्फुनटिल होता रहता था । उन्‍होंने 
कई संब्कृत नाटका का सरस बन्मापा में अनुवाद किया था. दो तान 
उनके वजभाषा के यद्य प्रन्थ भी हैं। बढ़! सग्स आर टकसाी ब्रजभाषा 
लिखते थे । थुद्ध ब्रज्मापा ल्खिले का धुन मं कभों कभी ग्रामीण 
श्न्नसापा शब्दों का प्रयोग भो कर जाते थे, जिससे कहें कहाँ उनकी 
रचना में जंसों चाहिये बसी सवाधता नहीं रह जाता था। ब्रज्रमाषा को 
सेवा के विषय में उनके बहुत बड़े बड़ दिचार थे किल्तु उसको पूर्ति 
किये बिना हो वे थराधाम से उठ 7य । सच है ॥.। |॥४]३४०७ए७ ((0॥] 
(5]000865, मेरे मन कछु ओर हैं करता के मत आर | उनकी धरुद्द 
कवितायें नाच लिखों ज्ञातां हें:-- 
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सूद मंज रसाल सनोहर संजरी 
सार पररता सिर पे लहरें । 
अलचेली नवेलिन . बेलिन सें 
हा झ्योति ७३४ 
नव जीवन ऊः छटा छहरें। 
पिक क्षुग खुगंज सोह सरली 
क ; ३७ 
स्परस्तों सुसभ पील पा फेरे । 
रसदंल बिनोद अनंत मरे ' 
ब्रजराज बसंत हिये चबिहरें ' 
आओ राघधावबर निज जन बाधा स्वकल नस्यावनि : 
जाकोी ब्जमन सावन जा व्रजकोी सन साच्ने । 
रम्ििक स्वििरोमस्नसि सन हरल निर्मल नेह निकंज | 
मोद सरन उर खुर करन अविचल आनंद पंज । 
गंगीसले साँबरोे 


कस सार लूसार उलारन खल दल तारन। 
विस्तारन विज्ञान विसल सत्र लि सेतु सॉचारन । 


|. 


जन मन रंजन स्वोहना सुन आागर खिल चोर । 


सअचलमस सजऊनल साहना सारार रूंद कस्ार ' 
गया जब दाररिका 


पावन सावन सास नहें उनहें चने पॉली । 
स॒ुनि सन लाई छट रस्प्मथी संजुल ऋॉतली 
सोहत रुन्दर चहेूँ सजत्द सरिता पाखर ताल 
लोल लोल लहें अति असल दादुर बोल रस्वाल । 
स्टा चूदे प३े ! 
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अलबेली कह वेलि द्र मन सों लिपटि खुहाई। 
धोये घोये पातन की अनुपम कमनाई ।ै। 
चातक सुक कोयल ललित बोलत मधुरे बाल । 
कूकि कूछि केकी कलित कुंजन करत कलोल । 
नि घन की छटा । 


इंद्र धनुष अरू इंद्र बधूटिनि की सूचि सोमा। 
को जग जनम्पों मन॒ुज जास मन निरखि न लोभा। 
प्रिय पावन पावस लहरि लहलहान चहें आर । 
छाई छवि छिति पे छहारि ताकी ओर न छोर। 
लगे मन मोहना । 


४-इस खड़ा बाली के समुन्तत काल में जिन युवका ने ब्रजभाषा 
की सेवा करना ही अपना ध्येय बना गरकखा हैं. जो उसको कीर्ति-ध्वजा 
के उत्तालन करने में आज्न भा आनंदानभव करते हें, उनमे पंडित रामशंक 
टुक्कु एम० ए० प्रयान है। इन्डहान प्रयाग में ब्रज्मभाप। का हित-चप्टा स 
एक रसिक मण्डछ नामक रूस्था ही स्थापित कर उसी है । वे और 
उनके लघु श्राता पं० गमचन्द्र शुक्भ सरस उसको वृद्धि करने ओर उसको 
प्रभाव गाली बनाने म॑ आज भी जा से यत्मवान हैं। सौभाग्य से उनको 
ब्रज्मभापा प्रमियां का एक दल भो प्राप्त हा गया हैं जा इस सत्कर्म में 
उनकी यथ्रष्ठ सहायता कर रहा है । इस दलढ् में ड्ाकर गम-प्रसाद 
त्रिपाठा एम० ए० ओर पं+ युगल किशोर जुरुलेश बा० ए० ऐसे सहृदय 
ओर विद्वज्जन भो सम्मिलित हैं । त्रिपाठा जी इसके सभापति ओर 
सच्ची छगन के साथ उसका समुन्तत बनाने में सचेप्ट हैं। पं० गम शंकर 
का उपनाम 'रिसाल' हे। बास्तव में “ग्साह' र्साट ओर सरस सरस हें । 
इन दानों बंबुओं को ब्रज्ञमापा की रचनाये सुन्दर, सरस ओर भावमयी 
होती हैं। इन छोगा की विशेषता यह हैं कि ये लोग समय की गति पह- 
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चानते हैं ओर ब्रज्रभाषा देवी का श्वगार सामयिक रुचि के अनुसार करना 
चाहते हैं। ये छोग दूर दूर तक कवि-सम्मेलनों में जा कर ब्रजभापा का 
रस आस्वादन बहुत बड़ी जनता को कराते हैं और ब्रज़भाषा के उस अनुगग 
को सुरक्षित रखना चाहते हैं जो अब भो हिन्दो-प्र मो जनता क हृदय में 
बतमान है। “सरस' जा का 'अभिमन्यु बब' नामक एक कांव्य-प्रन्थ भो 
हाल में निकला है। उसको रचना ओजस्विनों ओर मनोहर है ओर उसमें 
सा|मयिक्र भावां का सफछता के साथ अनुकूल भाषा में सुन्दर चित्रग हे । 
जुगलेश' जो का मी 'श्रद्धांजडि नामक एक संग्रह ग्रन्थ निकल चुका है। 
उसको कवितायें भी हृदय-प्राहिणी ओर मनोमुग्बकर है। 'जुगलेश!' 
ओर सरस' जो को कविता-पठन-शेछो भो बहुत आकपक है। हम 
इस रसिक मण्डल की उन्नति के कामुक हैं। आशा है कि इन सहदयां 
ओर प्रज़भाषा के सच्चे सबको द्वारा वह यथेष्ट उन्नति छाभ कर सकेगा । 
'रसाल” ओर सरस' को छुछ ग्चनायें नीचे लिखी जाती हैं:--- 


१--जामें न सुमन फेलि फूलत फर्बीले कह 
जामें गाँस फाँस को विसाल जाल छागो है। 
काया कूबरी हे पोर पोर सें पोलाई परी 
जीवन बिफल जाखु बिधि ने बनायो हे 
ताहू पे दवारी बारि बंस-बंस नामसित्रे को 
विधि ने सकल विधि ठाट ठहरायों हे । 
देखि हरिघारी अपनाया ताहि बंसी करि 
हरि ने रसाल अधरामत पियायों हे । 
२--सुबरन स्पंदन पे सेलजा सुनंदन लों 
सुमटद सखुभमद्रा खुत ठमकत आवचे है । 
सरस' बखाने कर बीर वास पूरो किये 
श्री हरि सिगार रस गमकत आये है। 
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केधों दिव्यदाम अभिराम आफताब आच 
दाबतम तोम ताब तमकत आये है । 


है. 


दमकत आये चारू चोखों छुख मंद हास 
कर बर नचंद्रहाँस चमकत आवे हे । 


६. 


५ - आज दिन भी ब्रज्भाषा के अनेक प्राचीन कबि जीवित हैं । खड़ी 
बोलो को कविता करनेवालों में भी अनेक कवि ऐसे हें जा खड़ी बोली के 
साथ ब्रज़भाषा की कविता करने में प्रसिद्धि-प्राप्त हैं। अनेक युवकों को 
प्रेम भी ब्रज़्भाषा के प्रति अब मी देखा जाता है और वे पब्रज्ञभाषा की 
रचना करने में हो आत्म-प्रसाद छाभ करते हैं। पंडित गया प्रसाद शुक्ध 
'सनेही' क नेतृत्व में कानपुर में भो ब्रज्षमापा कविता की बहुत कुछ चर्चा 
पायी जाती है। उनको मण्डली में भी अनेक प्राचीन ओर नवयुवक जन 
ब्रज़भाषा की सेवा के लिये आज भो कटिवद्ध हैं और तन्‍्मयता के 
साथ अपने कतंब्य का पालठ्न कर रहे हैं । इसलिये यह नहीं 
कहा जा सकता कि ब्रज़्मापा की ओर से सवधा हिन्दी-प्र मियां को 
विरशक्ति हो गयो है। 'सनेही' जी का एक सिद्धांत है वे कहा करते है 
जिस भाषा में सन्दर भाव मिले, जिस रचना में कवित्व पाया जावे, जो 
सन्दर. सरस पदावढी का आधार हो उसका त्याग नहीं हो सकता । उनके 
इस विचार का उनकी मण्डलीवालां पर बड़ा प्रभाव हैं। ओर इस सूत्र से 
भी त्रज्ञभाषा को बड़ा सहारा मिल रहा है । यह स्वीकार करना पड़ेगा कि 
खड़ी बोल्चाल की रचना का आजकल विशेष आदर है । कारण इसका 
यह हें कि उसकी वही भाषा है जो गद्य की । उसमें सामयिकता भो अधिक 
है ओर वह समय को गति देख कर चल भा रहो है । इसलिये उस सफ- 
लता मिल रही हे । फिर भो ब्रज्ञभाषा अपना बहुत कुछ प्रभाव रखती है 
ओर आशा है. कि उसका यह प्रभाव अभी चिरकराल तक सुरक्षित रहेगा । 
आंज्ञ दिन भो खड़ी बोलो को कविता करनेवालां से ब्रजभाषा को कबिता 
करने वाला को संख्या अधिक हे । 


॒ 
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इसी स्थान पर में ठाकुर गुरु भक्त सिंह बी० ए८. एछ०एल० बी० को 
चर्चा भी आवश्यक समझता हूं । आप एक होनहार सुकवि हैं। आप को 
रचनाएं प्रकृति-निरीक्षण सम्बन्धिनों विल्कुछ नये ढंगकी होतो हैं । आपसे 
अंगरेज़ी कवि वड्‌ सवथ का मागे अ्रहण किया है । प्राकृतिक छोटे से 
छोटे दृश्यों ओर पदारथों का वर्णन वे बड़ो सह्ृदयता के साथ करते हें । 
आप का भविष्य उज्ज्वछ है। आप ने सरस सुमन ओर 'कुसुम कज' 
नामक जिन दो ग्र'थां की रचना को हैं वे सरस ओर सदर हैं । 
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आज कल हिन्दो-संसार में छाया-वाद की रचनाओं को आर युवक 
दुल की रुचि अविकतर आकर्पित है । दस-बारह बष पहले जो भावनाय 
कुछ थोड़े से दृदयामे उदित हुई थीं, इन दिनां वे इतनी प्रबल हो गयी हें क्रि 
उन्हीं का उदधोष चारों ओर झअति-गोचर हो रहा ह। जिस नवयुवक 
कवि को देखिये आज वही उसको ध्वनि के साथ अपना कण्टस्वर मिलाने 
के लिये यत्नवान है । वास्तव बात यह हू कि इस समय हिन्दी भाषा का 
कविता-द्षेत्र प्रति दिन छायाबाद की रचना को ओर हो अग्रसर हो रहा 
है। इस विपय में वाद-विवाद भी हो रहा है, तक-वितक भी चल रहे है 
कुछ लोग उसके अनुकूल हैं. कुछ प्रतिकूल । कुछ इसको स्वर्गीय वस्तु 
समझते हें और कुछ उसको कविता भा नहीं मानते । ये झगढ़ हा. किन्तु 
यह सत्य हू कि दिन दिन छायावाद को कविता का ही समादर बढ़ गहा हें । 
यह देख कर यह स्वाकार करना पहता है कि उसमें कोई बात ऐसो अब 
है जिससे उसकी उत्तगोत्तर वृद्धि हो रही है ओर अधिक लोगों के हृदय पर 
उसका अधिकाग हाता जाता हैं । 


संस्कृत का एक सिद्धान्त है -- समयमेव करोति वलावलम्‌'। समय 
हो बल्प्रदान करता हैं और अबल बनाता है। मेरा बिचार है कि यह 
समय क्रान्ति का हैं। सब क्षत्रा में क्रा'न्त उत्पन्न हो रहो है तो कविता 
क्षेत्र में क्रान्ति क्यों न उत्पन्न होती ? दूसरी बात यह है कि आज़ कल 
योरोपीय बिचारों; भावां ओर भावनाओं का प्रवाह भाग्तवष में बह गहा 
हैे। जो कुछ विद्ययत में हाता है उसका अनुकरण करने की चंष्टा यहां 
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की सुशिक्षित मण्डल द्वारा प्रायः होती है । इस झताब्दी के आस्स्भ में 
ही रहस्यचाद की कविताओं का प्रचार योग्प में हुआ । उमर ख़य्याम 
की रुबाइया का अनुवाद योगप की कई भापाओं में किया गया जिससे 
बहां की गहस्यवाद को रचनाओं को मोर अधिक प्रगति मिली । इन्हीं 
दिनों भगवती वबोणापाणि के वरपुत्र ऋवोन्‍्द्र रोन्द्र ने कबीर साहब की 
कुछ गहस्यवाद की रचनाओं का अगरेज्ञी अन॒वाद प्रकाशित किया और 
उसको भूमिका में गहस्यवाद की ग्चनाओं पर बहत कुछ प्रकाश डाला । 
इसके बाद उनको गीतांजलि के अँगरज़ी अनुवाद का योग्प में बड़ा आदर 
हुआ ओर इनको 'नावछ प्राइज्न मिल्य । कवीन्द्र रीन्द्र का योग्प पर 
यदि इतना प्रभाव पढ़ा तो उनको जन्‍्मभूमि पर क्‍या ने पड़ता । निदान 
उन्हीं की रचनाओं ओर काीर्ति-मात्यआ का प्रभाव ऐसा हुआ कि हिन्दों 
भाषी प्रान्तवाले भो उनकी इस प्रकार की रचनाओं का अनुकरण करने के 
लिये छा्ायित हुए। उनकी रचनाओआ का असर यहाँ की छायावाद की 
कविताओं पर स्पष्ठ हृष्टिगत होता है । कुछ छोगा ने तो उनका पद्म का 
पद्म अपना वना लिया है । 

हमारे प्रान्त के हिन्दी भापाके कुछ प्राचीन ग्रंथ ऐसे है जिनमें ग्हस्य- 
वाद को रचना पर्याप्र मात्रा में पायो ज्ञातों हैं! ऐसी ग्चना उन लोगों 
की है ज्ञो अधिकतर स॒फो सम्प्रदाय के थ। इस प्रकार की सबसे अधिक 
रचना कबीर साहब के ग्रथां में मिलती है । जायसी के परदमावत!' 
और 'अखराबंट में भी इस प्रकार की अधिक कविताय है। यह स्पष्ट 
है कि इन दोनों की रचनायें सफ़ा प्रभाव से ही प्रभावित हैं । जायसी 
के अनुकरण में वाद को जिनने प्रवंध-प्रथ मुसत्मान कविया द्वारा लि 
गये हैं उनमें भी ग्हस्यवाद का रंग पाया जाता 6ै। जब देखा गया कि 
इस प्रकार को गचनाये समय के अनुकूल हे ओर वे प्रतिष्ठा का साधन बन 
सकता है ता कोई कारण नहीं था कि ठुछ लोग उनकी ओर आकर्षित न 
होते । इस झताब्दी के आरस्म में सूफ्रियाना खयाछ को जितनी उदृ 
रचनायें हुई हैं उनका प्रभाव मी ऐसे लोगा पर कम नहीं पड़ा इसके 
अतिरिक्त इस प्रकार की रचनायें श्रगारग्स का नवोन संस्करण भी हें । 
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जब देश में देश-प्रेम का राग छिड़ा और ऐसो रचनायें होने ढगीं जो 
सामयिक पगिवत्तनों के अनुकूल थीं ओर श्वृगार रस की कुत्सा होने लगो 
तो उसका छायावाद की रचना के रूप में रूपान्तरित हो जाना स्वाभाविक 
था। एक और बात है । वह यह है कि जब वणनात्मक अथवा वस्तु 
प्रधान | (0)]००४०) रचनाओं का बाहुल्य हा जांता हे तो उसकी 
प्रतिक्रिया भावात्मक अथवा भाव प्रधान (४४॥|]०८०४०) रचनाओं के 
द्वारा हुये बिना नहीं रहती । दूसरी बात यह हे कि व्यंजना और ध्वनि- 
प्रधान काव्य हो का साहित्य-द्षेत्र में उच्च स्थान है । इसलिये चिन्ताशील 
मस्तिप्क ओर भाव प्रवण हृदय इस प्रकार की रचनाओं की ओर ही 
अधिक खिंचता है । यह स्वाभाविकता मी है। क्योंकि वर्णनात्मक 
रचना में तरब्ता होती है ओर भावात्मक रचनाओं में गंभीरता ओर 
मोहकता । ऐसो दक्षा में इस प्रकार को रचनाओं की ओर कुछ भावुक 
एवं सहृदय ज्ञना का प्रवत्त हा ज्ञाना आश्चय्य जनक नहीं । क्योंकि 
प्रवक्ति ही किसो काय का कारण होती है । छायावाद को कविताओं के 
विषय में भो यहो बात कही जा सकती हे। “छायावाद' शब्द कहाँ से 
केस आया, इस बात की अब तक मीमांसा न हो सकी । छायाबाद के 
नाम से जो कवितायें होतो है उनकों कोई हृदयवाद' कहता है ओर कोई 
प्रतिविम्बवाद । अधिकतर लोगों ने छायावाद के स्थान पर गहस्यवाद 
कहने की सम्मति ही दी है । किन्तु अबतक तक-विनक चल रहा है 
और कोई यह निश्चित नहीं कर सका कि वास्तव में नृतन प्रणाली की 
कविताओं को क्‍या कहा जाय। इस पर बहत लेख लिखे जा चुके हैं 
पर सव-सम्मति से कोई बात निश्चित नहीं की ज्ञा सको। छायावाद 
की अनेक कवितायं ऐसी है जिनको गहस्यवाद को कविता नहीं कह सकते. 
उनको इृदयवाद कहना भी उचित नहीं. क्यांकि उसमें अति व्याप्ति दोष 
है। कोन सो कविता ऐसी है जिसस हृदय का सम्बन्ध नहीं ? ऐसी 
अवस्था में मेरा विचार है कि छायावाद' ही नाम नूतन प्रणाडी की कविता 
का स्वीकार कर लिया जाय तो अनेक तर्को का निगाकरण हो जाता है। 
यह नाम बहुत प्रचलित है ओर व्यापक भी बन गया हे । 
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रहस्य वाद, शब्दर्म एक प्रकारकी गंभीरता ओर गहनता है । उसमें एक 
ऐसे गंभार भात्र को ध्वनि हे जा अनिदचनोय है और ज्ञिस पर एक ऐसा 
आंवरण हैं जिसका हटाना सुगम नहों | किन्तु 'छायावाद' शब्द में यह बात 
नहों पायो जञातो । उसमें कोई अज्ञेय हृष्टिगत न हा. परन्तु कम से कम 
उसका प्रतिब्रिम्ब्र मिछता है ओर कांवकम्म के लिये इतता अवल्म्बन अल्प 
नहों । इसलिये रहस्यवाद शब्द से छायावाद ठाब्द में स्पप्ठता ओर बोधग- 
म्यता हैं | छायावादका अनेक अथ अपने बिचारानुसार छोगों ने किया है । 
परन्तु मेरा बिचाग यह है कि जिस तत्व का स्पष्टोकरण असम्भव हें. उसकी 
व्याप्र छाया का ग्रहण कर उसके विपय मे कुछ सोचना. कहना. अथवा 
संकेत करना असंगत नहीं। पग्मात्मा अचिन्तनोय हो, अव्यक्त हो. 
मन-वचन-अगोचर हो. परन्तु उसको सत्ता छुछ न कुछ अवध्य है। उसकी 
यही सत्ता संसार के वस्तुमात्र में प्रतिविम्वित ओर बिराजमान है. । क्‍या 
उसके आधार से उसके विषय में कुछ सोचना बिचारना युक्तिसंगत नहीं । 
यदि युक्ति-संगत हूँ तो इस प्रकार को ग्चनाओं का यदि छायावाद 
नाम दिया जावे तो क्‍या वह विडम्बना हैं”? यह खत्य है कि वह 
अनिवचनोय तत्व अकल्पनीय एवं मन वृद्धि चित्त से परे है. परन्तु 
इसका यह अथ नहों कि हम उसके विपयमे कुछ सोचविचार ही नहों सकते। 
उसके अपगिमित और अनन्त गुगाका हम न कह सके यह दसरी बात हें 
किन्तु उसके विपय में हम छुछ कह ही नहीं सकते ऐसा नहीं कहा जा 
सकता । संसार-समुद्र अब तक विना छाना हुआ पड़ा हू । उसके अनन्त 
रत्न अब तक अज्ञातातस्था में है | परन्तु फिर भो मनांपियों ने उसकी 
अनेक विभुतियां का ज्ञान प्राप्त किया ह | जिससे एक आर मनुप्या का 
सांसारिक ओर आध्यात्मिक कई शक्तियां प्राप्त हुई ओर दूसरा ओर संसार 
के तत्वों का विशेष ज्ञान प्राप्र करमे को जिज्ञास। ओर जाग्रन हो गयो। उस 
परम तत्व के विषय में भी यही बात कही ज्ञा सकती है। मेरे कथन का 
अभिप्राय यह है कि छायाबाद शब्द कीव्याख्या यदि कथित रूप में ग्रहण 
को ज्ञाय तो उसके नाम की साथकता में व्याघात उपस्थित न होगा। 
मेरी इन बातो को सुन कर कहा जा सकता हैँ क्रि यह तो छायावाद को 
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रूपान्तर से ग्हस्यवाद का पय्यायवाची शब्द बनाना हैं। फिर ग्हस्यवाद 
डाब्द हो कया न ग्रहण कर लिया जावे. छायाबाद उठाब्द को छिए्ट कल्पना 
क्या को जावे ? इश्वर -सम्वन्धों बिषया के लिये यह कथन टोक है. । 
परंतु सांसारिक अनेक विपय ओर तत्व ऐसे हैं कि छायाबाद को कविता में 
जिनका वर्गन ओर निरूपण होताहे । उन वनों और निरूपणा को रहस्य- 
बाद की रचना नहों कहा जा सकता। मं समझता हूं, इस प्रकार को 
कविताओं आग वगना के लिये हो छायावाद नाम की कल्पना को गयी 
है । दसरी बात यह है कि छांणावाद' कहने से आजकल «जिस प्रकार को 
कविता का बोघ होता है वह बोच ही छायाबाद का अर्थ क्यों न मान लिया 
जावे १ मेरा विचार यह हैं कि ऐसा मात लेते में कोइ आपत्ति नहीं। अनेक 
रूढ़ि शब्दों की उत्पत्ति इसा प्रकार हुई हे। आइए. एक दूसरे मांग से इस 
पर और बिचार करें । 

प्रात: काछ फूछ हँसते है। क्यो हँसते है ? यह कोन जाने । वे 
रंग लाते हैं. महकने हैं, मोती जैसी वब॒दां से अपनी प्यास वुझाते हैं. 
सुनहरे ताश से सज्ते है. किस लिये ! यट कोन चतलछावे । एक काला- 
कलुटा आता है. नाचता है. गीत गाता हे. भाँव भरता हे. झकता हे 
उनके काना में न जाने क्या क्या कहता है ग्स लेता है ओर झूमता हआ 
आग बढ़ता हैं क्या ह र्गनकरगो साइयाँ पहल ताकता झाँकता अटसखे- 
लियाँ करती एक उगोत्य आती है. उनसे हिलती मिलतो हू. रंग उचब्थियाँ 
मनाती है. उन्हें प्यार करती है, फिर यह गई. बह गई. कहां गई ? कोन 
कहे । कोई इन बाता का ठोक ठाक उत्तर नहों ८ सकता । अपने मन 
की सभो सनाता है. पर पते को वाल किसने कहा | आँग्य उठा कर देखिये, 
इयर उधर, हमारे आगे पाछे पल पछ ऐसो अनन्त छोव्ययं होती गहती है 
परस्तु भेद का परदा उठानेबाले कहाँ है. ?) यह तो वहिजंगत को बातें 
हुई । अन्तजगत ओर विलक्षण हू वहाँ एक ऐसा खिलाड़ी हू जो हवा को 
हवा बताता है. पानीमें आग लगाता है. आसमानके तारे तोड़ता है. आग 
चवाता है. धरतों को घूल में मिल्णाता है. स्वरग में फिरता है. नन्‍्दनबन के 
फूल चुनता है ओर बकुण्ठ में वढठ कर ऐसो हंसी हँसता हू कि जिधर देखो 
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उधर बिजली कॉधने लगतो है। संसार उसको कल्पना है. कार्यकलाप, 
केलि ओर उत्थान पतन रंग-रहस्य। उसके तन नहों परन्तु भव का 
ताना. वाना उसो के हाथों का खेल है । वह अंथा हैं. किन्तु वही तीनों 
लोक की आँखों का उजाला है | वह देवतों के दाँत खट्टे करता है, लोक 
को उँगलियों पर॑ नचाता है. ओर उन गुत्थिया को सुलझाता है, जिनका 
सलझाना हँसी खेल नहां । जहाँ वह रहता हे वहाँ की बेदनाओं में मधु- 
रिमा है. ज्वालाओ में सुवा है. नोरनता में गगन है, ऋुलिशता में सुमनता हे 
ओर है गहनता में सुलभता । वहाँ चन्द्र नहीं, सूख्य नहों. तारे नहीं, किन्तु 
वहाँ का आल्गेक्त विश्वाल्ञाक है। वहाँ बिना तार की तन्‍्त्री बजतो हे 


्. 


बिना स्वर का आलाप होता हे. बिना बादर गरस बग्सता है। ओर बिना 
रूप रंग के एं ले मनाहर ऊनन्‍त प्रसून विकसित होते है कि जिनके सोरभ 
से संसार सोरमभित रहता £ । वहिजगत ओर अन्तज्ञंगत का यह रहस्य 
है। इनका सूत्र जिसके हाथ में है. उसका बात ही क्‍या ! उसके विषय 
में मुंह नहां खोला जा सकता । जिसने जीभ हिलाई. उसी को सुह को 
खानो पड़ो । बहता ने सर मारा पर सब सर पकड़ के हो रह गये । 

सब सहो. पर ग्हस्यभेद का भा कुछ आनन्द है । यदि समुद्र को 
अगावना देख कर छाग किनाग करलेत तो चमकत मुक्ता दाम हाथ न 
आते । पदाड़ों को दुगमता विचार कर हाथ पाँव डाछ देते तो रत्त-राज्ि 
से अलंकूत न हा सकते। छोक छलयाम लोकातीत हो. उसकी छीलायें 
लोक, तर हा. उनका लोचन ने अवलाक सके, गिंग ने गा सके । उनके 
प्रवाह में पड़ कर विचार बार डूब जावे मतितरा भग्न हो और प्रतिभा 
विलीन | किन्तु उनके अवल्म्बन सी ती वे हो है । उनका मनन चिन्तन, 
अवलोकन ही ता उनके जोवन का आनन्द है । आकाश असोम हो 
अनन्त हो तो हा. ब्वगकुछ की इस प्रपंचा से क्या काम ? वह तो पर 
खोलेगा ओर जी भर इसमें उड़गा। उसके लिये यह सुख अल्प नहीं ! 
पागवार अपार हा. व्यखां मीला में फला हो अत< स्पर्शी हो. मीन को 
इससे प्रयोजन नहीं । वह जितनी दर में केलि करता फिरता है. उछलता 
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रहता हे उतना ही उसका सर्वस्व है ओर वही उसका जोवन ओर अवल- 
म्बन है। मनुष्य भो अपने भावानुकूल लोक छल्लाम की कल्पना करता है. 
संसार के विकास में. उसको विभूतियों में उमर छोलामय की छीलायें देखता. 
मुग्य होता और अलोकिक आनन्दानुभव करता है। क्या इसमें उसके 
ज्ञीवन को साथकता नहीं है ९ मनुष्यों में जो विशेष माबुक होते हैं, वे 
अपनी भावुकता को जिह्ना परमो छाते हैं, उसको सुमनोपम कान्‍त पदावलो 
द्वारा सजाते हैं. तरह तरह के विचार-सूत्र में गूथते है. ओर फिर उसे 
सहदयता सुन्दरी के गले का हार बनाते हैं। इस कछा में ज्ञो जितना पट 
होता है, कार्य्य-श्षेत्र में उसको उतनी हो सफलता हाथ आती है । उसको 
कृतियां भी उतनी हो हृदय-म्राहिणी ओर सावजनीन होती हैं । इसलिये 
परिणाम मी भिन्न भिन्न होता है। जो जितना ही आवरण हटाता है 
जितना ही विषय को स्पष्ट करता है, जितना ही दुर्बाधता ओर जटिल्ताओं 
का निवारण करता है. वह उतना हो सफलीभूत और कृत काय समझा 
जाता है। यह सच है कि ऐसे भाग्यशाली सब्र नहीं होत । समुद्र में 
उतर कर सभी लोग मोक्तिक ले कर ऊपर नहीं उठते । अधिकांश छोग 
धोंघे. सिवार पाकर ही गह जाते हैं। किन्तु इससे उद्योग थोलता और 
अनुशीलन परायणता को व्याघात नहीं पहुँ चता । रहस्य की ओर संकेत 
किया जा सकता हे। उसका आभास सामने वाया जा सकता है दृदय- 
दर्पण पर जो प्रतिविम्ब पढ़ता है. अस्तह प्टवि उसको ओर खींची जा सकती 
है. क्‍या यह कप्त सफलता है ? मनुष्य की जितनी शक्ति है. उस शक्ति से 
यथाथ रीति से. काम लेने से मनुप्यताकी चरितार्थता हो जाती है. ओर 
चाहिये क्‍या ? ग्हस्य-भेद किसने किया ? परमात्मा को छा कर जनता के 
सामने कोन खड़ा कर सक्रा ? तथापि रुूसार के जितने महज्जन है, उन्होंने 
अपने कत्तव्य का पालन किया जिससे अनेक गुत्थियां सुद्झों। अब भो 
उद्योग करने से ओर वुद्धि से यथार्थता पूत्रक कार्य लेने से कितनी गुत्यियां 
सुलझ सकतो हैं। इन गुत्थियोके सुलझानेमें आनन्द है. तप्तरि है ओर है वह 
अलोकिक फल-लाभ जिससे मनुष्य जीवन स्वर्गीय बन जाता है। ग्हस्यवादकी 
रचनाओंकी ओर प्रवृत्त होनेका उद्देश्य यही है। जो लोग इस तत्वको यथाथ 
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रोतिसे समझ कर उसकी ओर अग्रसर होते हैं वे वन्दनीय हैं ओर उनकी कार्य्यौ- 
बी अभिनन्दनीय है | उनका विरोध नहीं किया जा सकता । आधिभोतिक 
और-आध्यात्मिक जितने काय्य-कलाप हैं उनका यथावश्य ज्ञान एक प्रकार 
से असम्भतर है । परन्तु उसकी कुछ न कुछ छाया या प्रतिबिम्ब प्रत्येक 
हृदय दर्पण में यथा समय पड़ता रहता है । कहीं यह छाया धुँघली होती 
है. कहों उससे स्पष्ट , कहीं अधिकतर स्पष्ट । इसो का वणन अनुभूति ओर 
मेधा-शक्ति-द्वारा होता आया है अब भी हो रहा है. ओर आगे भो होगा । 
इन अनुभूतियां का प्रकाश वचन-ग्चना द्वारा करना प्रशंसनीय है, निन्द- 
नीय नहीं । चाह उसको ग्हस्यवाद कहा जावे अथवा छाया बाद । इसका 
प्राचीन नाम रहस्यवाद हो है. जिसे अँगरेजी में (॥0-(045॥॥) मिस्टि- 
सिज्म कहते हैं । उस्तो का साधारण सेंस्करण छायाबाद है। अतणएव 
उस पर अधिक तक वितक उचित नहीं, उसके मार्ग को प्रशस्त ओर 
सुन्दर बनाना ही अच्छा है । 


अब तक मेंने ज्ञो निवेदन किया है उसका यह अभिप्राय नहीं है कि 
छायावाद के नाम पर जो अनगल ओर बेसिर पर की रचनायें हो रही हैं 
में उनको प्रश्नय दे रहा हैं । मेरे कथन का यह प्रयोजन है कि गुण का 
आदर अवश्य होना चाहिये | अनर्गल प्रद्याप कभो अभिनन्दनीय नहीं रहा 
उसका जोवन क्षणिक होता हैं. ओर थोड़े ही समय में अपने आप वह नष्र 
हो जाता है । दूसरी बात यह कि सच्चे समालचक्त और सत्सममालोचना 
का काय्य ही क्या है ? यही न कि साहित्य से उसकी बुगइयां दूर की जायें 
ओर जो श्रान्त हैं उतको पथ पर छगाया जावे. जो चूके है उनको स॒धारा 
जावे ओर साहित्यमें जो कूडा-करकट हो उसको निकाल बाहर किया जावे। 
दोष-गुण सब में हैं. गुण का ग्रहण और दोप का संशोघन एवं परिमार्जन 
ही वांछनीय है। छायाबाद की अनेक रचनायें मुझ को अत्यन्त प्रिय हैं 
ओर में उन्हें बड़े आदर की दृष्टि से देखता हैं । जिनमें सरस ध्वनि और 
व्यंज़्ना है उनका आदर कोन सद्रदय न करेगा ? क्‍या काँटो के भय से 
फछ का ट्याग किया जावेगां। यह भी में मुक्त कंठ से कहता हूं कि छाया- 
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वादी कवियों ने खड़ी बोलचाल को ककशता ओर छिप्टता को बहुत कम 
कर दिया है । जंसे प्राचीन खड़ी वोढी की ग्चनाओं का यह गुण है कि 
उन्होंने भाषा को बहुत परिमार्जित ओर शुद्ध बना दिया, उसी प्रकार छा- 
यावादी कविता का यह गण है कि उसने कोमल कान्त पदावछी ग्रहण क 
खडी बोल्वचाल की कविता के उस दोप का दर कर दिया जो सहृदय जना 
को काँटो की तग्ह खटक गहा था | 

संसार में जितनी विद्या हें. सब नियम-वद्ध हैं ज्ञितनी कव्ययें हें सब 
सीखनी पड़ती हैं। उनकी भी रीति ओर पद्धति हैं। उनको उपेक्षा 
करना विद्या ओर कछा को आधात पहुंचाना हैे। साहिय का सम्बन्ध 
विद्या ओर कला दोनो से है. । इस लिये जो उसकी पद्धतियाँ हैं उनका 
त्याग नहों किया जा सकता। उनको परिवत्तित रूप में ग्रहण करें 
अथवा मुख्य रूप में. परन्तु उनके ग्रहण से ही काय्य-सिद्धि-पथ प्रशस्त 
हो सकता है। साहित्य यदि साध्य हैं तो नियम उसके साधन 
हैं। इस लिये उनकी अनावश्यक नहीं कहा ज्ञा सकता । प्रत्येक प्रति- 
भावान परुष नई उदल्भावनाय कर सकता है. और ये उद्भावनायथ भी साधनाआ 
में गिनी जा सकती है । परन्तु उनव॥ उद्दे गये साध्य मृुठक होगा. अन्यथा 
वे उदभावनाय उपयोगिनी न हागी । गये लिखने के लिये छन्‍्द की आव- 
इयकता नहीं । किन्तु पद्म लिखें ओर यह कहेंकि छन्द: प्रणाली बिलकुछब्यथ 
हे तोक्या यह कहना यथार्थ होगा? यदि छन्‍्द प्रणाली व्यथ है तो पद्म-रचना 
हुई केसे ? कुछ नियमित अक्षरों ओर मात्राओं में जो रचना होती है वही 
तो पद्म कहलाता है। यह दसरी बात है कि पद्म की पंक्तियों और अक्षरों 
की गणना प्रथम उद्भावित छन्‍्दः--प्रणाली से भिन्‍न हो । किन्तु वह भो 
है छन्द ही, कोई अन्य वस्त नहीं : ऐसी अवस्था में छन्‍्द की कुत्सा करना 
मूल पर ही कुटठाराघात करना है और उसो डाल को काटना है जा उसकी 
अवल्म्बन स्वरूपा है। ऐसो ही बानें साहिदय के ओर अंगी के विषय में 
भी कही ज्ञा सकती हें | हिन्दी साहित्य का जो वत्तमान रूप है वह अनेक 
प्रतिभावान पुरुषों को चिन्ताशीलता का ही परिणाम है । वह ऋमशः उन्नत 
होता ओर सुघरता आयाहे और नयीनयी ऊद्घभावनाओं से भी छाम उठाता 
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आया है। “अब भो इस विपय में वह बहत कुछ गौरबित हो सकता है 
यदि उसको स॒हृष्टि से देखा ज्ञाय | चाहिये यहो कि उसका माग ओर संदर 
बनाया जावे न यह कि उसमें काँटे ब्रिछाये जावे ओर उच्छुझ्लता को स्व- 
तंत्रता कह कर उसको बची-खुचा प्रतिष्ठा को भी पद-दलित किया जावे । 
परमात्माने जिसको प्रतिभा दी है कवेता शक्ति दी है, विद्वत्ता दी है. और 
प्रदान की है वह मनोमोहिनी उक्ति जो हृदयों में सथाधारा बहाती हे. वह 
अवश्य गका-मयंक के समान चमकेगा और उसको कोर्ति कोमुदी से सा- 
हित्य-गगन जगमगा उठेगा ओर वे तारे जा चिरकाल से गंगत को स॒शो- 
मित करते आये हैं अपने आप उसके सामने मलोन हो जावंगे । वह क्‍यों 
ऐसा सोचे कि आकाश के तारक-चयकोी ज्योति-विहोन बना कर ही हम 
विकास प्राप्त कर सकेंगे । हिन्दी साहित्य को वलमान परिस्थिति को देख 
कर मुझको ये कतिपय पक्तियाँ छिखनों पढ़ीं। मेरा अभिप्राय यह हे कि 
साहित्य-शक्षत्र में जो सवांटनोय असंयत भाव देगा जा रहा है उसकी ओर 
हमारे मगवती वीणापाणि के बर पुत्र देग्य ओर वह पथ म्रहण करें जिसमें 
सगर्सता से बहती हुई साहिहा-रस की घारा आविल होने से बचे ओर उनके 
छायाबाद को रचनाआ को वह महत्व प्राप्र हो जो बॉछनीय हैं । 
यह देगा ज्ञाता है कि युवक्रछ अधिकतर आजकल छायावाद को 
रचनाओं की ओर आकर्षित है ! युबक-दछ हो समाज का नेता है. वही 
भविष्य को बनातः है और सफलता की ऋंजी उसी के द्वाथ में होती है । उसके 
छायाबाद की ओर गिच जानेसे उसका भविष्य बड़ा उच्च्चल हैं. किन्तु उसको 
यह विचारना होगा कि क्‍या हिन्दी मापा के चिर-सचित भांडार को ध्वंस 
करके ओर उस भाण्डार के घन के सश्वय करने वालां को कीर्ति को छाप 
कर के ही यह उच्ज्चलता प्राप्र होगी ? इतिहास यह नहीं बतलछाता। जो 
गज्न हमारी सफलता का सम्बछ है, उसकी फेक कर हमारी इष्ठ-सिद्धि नहीं 
हा सकती । भविष्य बनाने के छिये बनंमान आवश्यक है. परन्तु भूत पर 
भी दृष्टि होनी चाहिये। हम योग्य न हो और याग्य बनने का दावा कर, 
हमारा ज्ञान अधूगा हा ओर हम बहुत बड़े ज्ञानी होने को डींग हॉके, हम 
कबि पं गब होने का गव कर ओर साधारण कवि होने की भी योग्यता न 
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रक्‍्ख. छायावाद को कविता लिखें ओर यह जानें भी नहीं कि क्रविता किसे 
कहते है. धूल उड़ावें प्राचीन कविवरा की और करने बेठे कवि-कर्म्म की 
मिट्टी पछोद, तो बताइये हमारी क्‍या दशा होगो ? हम स्वयं तो मुह की 
खारयेंगे ही, छायाबाद की आँखें भी नीची करेंगे । आजकल छायाबाद के 
नाम पर कुछ उत्साही युवक ऐसी ही लोलछा कर रहे हैं । मेरी उनसे यह प्रार्थना 
है कि यदि उनमें छायावाद का सच्चा अनुगग है तो अपने हृदय में वे उस 
ज्योति की छाया पड़ने दें. जिससे उनका मुख उज्ज्वल हो ओर 'छायाबाद! 
का सुन्दर कविताक्षेत्र उल्लासित हो उठे । मेरा विचार हे कि छायावाद 
कविता-प्रणाली का भविष्य बहुत उज्ज्वल है। जेसे पावस का तमोमय 
पंकिलछ काल व्यतीत होनेपर ज्योतिमय स्वच्छ शरद ऋतु का विकास होता 
हे बसे ही जो न्यूनताये छायावाद के क्षेत्र में इस समय विद्यमान हैं वे दूर 
होंगी ओर वह वांछनीय पृणता को प्राप्त होगी । किंतु यह तभी होगा जब 
युवक-दलछ अपनी इष्ट-सिद्धि के लिये भगवती वीगापाणि की सच्ची आरा- 
धना के लिये कटिबद्ध होगा । 


किसी किसी छायावादी कवि का यह विचार है कि जो कुछ तत्व हे 
वह छायावाद का कविता ही में हैं। कविता-सम्बन्धी ओर जितने विभाग 
हैं व तुच्छ ही नहीं. तुच्छातितुच्छ हैं और उनमें कोई सार नहीं । अपना 
बिचार प्रगट करने का अधिकार सब को है. किन्तु विचार प्रगट करने के 
समय तथ्य को हाथ से न जाने देना चाहिये | जो छायावबाद के अथवा 
गहस्यवाद के आचाय कहे जाते हें. क्या उन्हां ने आजीवन रहस्यवाद की 
ही ग्चना को ? प्राचीन क्यों में ही हम प्रसिद्ध रहस्यवादों कबीर और 
जायसी को ले छ तो हमें ज्ञात हो जायेगा कि सो पद्मों में यदि दस 
पाँच गचनायें उनकी गहस्यवाद की हैं तो शेष रचनाये अन्य विषयों की । 
क्या उनको ये रचनायें निन्‍्दनीय अनुपयुक्त तथा अनुपयोगो हैं ! नहीं, 
डपयोगो हैं ओर अपने स्थान पर उतनो ही अभिनन्दनीय हैं जितनी रहस्य- 
वाद की रचनायें । एक देशीय ज्ञान अपूर्ण होता है ओर एकदेशीय विचार 


अव्यापक । ज॑ंसे शरीर के सब अंगा का उपयोग अपने अपने स्थानों पर 
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हैं, जेसे किसी हरे वृक्ष का प्रत्येक अंश उसके जोवन का साधन है. उसो 
प्रकार साहित्य तभी पुष्ट होता है जब उसमें सत्र प्रकार की रचनायें पायो 
जाती हैं, क्योंकि उन सब का उपयोग यथा स्थान होता है । जो कविता 
आन्तरिक प्रेरणा से छिखी जातो है जिसमें हतंत्रों की झंकार मिलती हे, 
मावोच्छबासका विकास पाया जाता है. जिसमें सहृदयता हे. सुन्दर कल्पना 
है. प्रतिभा तबंगायित है. जिसका वाच्याथ स्पष्ट हे. सरल हे. सुवोध हे, 
वही सच्ची कविता हैं. चाहे जिस विषय पर लिखी गयी हो ओर 
चाहे जिस भाषामें हो | कोन उसका सम्मान न करेगा ओर कहाँ वह आह 
न होगी ? कवि हृदय को उदार होना चाहिये. ब्रथा पक्षपात ओर खाँच 
तान में पड़ कर उसको अपनो उदात्त वृत्ति को संक्रचित न करना चाहिये । 
मेगा कथन इतना ही हे कि एक देशो य विचार अच्छा नहों. उसको व्यापक 
होना चाहिये । किसी फूल में रंग होता है. किसी को गठन अच्छी होतो 
है. किसी का विक्रास सुन्दर होता है. किसो में सुगन्धि पाई ज्ञाती है-- 
सब बात सत्र फूश में नहों मिछ्ती । कोई ही फूल ऐसा होता है जिसमें 
सत्र गुण पाये जाते हैं। जिस फूल में सव गुण हैं, यह कौन न कहेगा कि 
वह विशेष आदरणोय है। परन्तु अन्यों का भो कुछ स्थान है ओर 5प- 
यांग भो । इस लिये जिसमें जो विशेषता है वह स्वीकार-योग्य है, उपे- 
क्षणीय नहीं । कछा का आदर कला की हृष्टि स होना चाहिये +. यदि 
उसमें उपयोगिना मिल जावे तो क्या कहना । तब उसमें सोना ओर सुगंध- 
वालो कहावत चरिताथ हो जाती है । 


कवि-कम्म का विशेष गुण वाच्याथ की स्पष्टता है । प्रसाद गुणमयों 
कविता ही उत्तम समझो जाती है । वेदर्भो वृक्ति का ही गुण गान अबतक 
होता आया है । किन्तु यह देखा जाता हैं कि छायावादा कुछ कबि इसकी 
उपेक्षा करते हैं ओर जान वूझ कर अपनी रचनाओं को जटिल से जटिल 
बनाते हैं, कवल इस बिचार से कि छोग उसको पढ़ कर यह समझें कि उनकी 
कविता में कोई गृढ़ तत्व निहित है. ओर इस प्रकार उनको उच्च कोटि का 
रहस्यवादी कवि होनेका गौरव प्राप्र हो । ऐसा इस कारण से भी होता हे कि 
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किसी किसी का भावोच्छवास उनको उस प्रकार को रचना करने के लिये 
बाध्य करता है । वे अपने विचारानुसार उसको वोधगम्य हो समझते हें. पर 
भाव-प्रकाशन में अस्पष्टता रह जाने के कारण उनको रचना जटिल अन 
ज्ञाती हे । कवि-कर्म्म की दृष्टि स यह दोष है । इससे वचना चाहिये । यह 
सच है कि गूढ़ता भी कविता का एक अंग है। गम्भोर विषयों का वर्णन 
करने में या अज्ञे यवाद को ओर आकपित हो कर अनुभूत अंशों के निरू- 
पण करने में गूढ़ता अवश्य आ जातो है किन्तु उसको वोचगस्य अवश्य 
होना चाहिये । यह नहीं कि कवि स्वयं अपनी कविता रू अथ करने में 
असमथ हो । वत्त मान काल की अनेक छायावादी कवितायें ऐसी हें कि 
जिनका अथे करना यदि असंभव नहों ता वह कष्ट साध्य अवश्य है| मेरा 
विचार है. इसस छायावाद का पथ प्रशस्त होने के स्थान पर अप्रशस्त हाता 
जाता है। यह स्वीकार करना पड़गा कि कब्रिता में कुछ ऐसा गिरह होनी 
चाहिये जिसके खोलने को नोबत आवब । जा कविता बिलकुल स्व्॒यो होती है 
उसमें वह आनंद नहीं प्राप्र होता. जा गिग्ह बाड़ी कविता को गुत्थी सुल- 
झाने पर मिलता है । किन्तु यह गिरह या साँठ दिल की गाँठ न हो जिसमें 
ग्स का अभाव होता हे । सुनिये एक सुकवि क्‍या कहता हैं:-- 
सम्मन रस की खानि, सो हम देखा ऊख में । 
ताह में एक हानि, जहाँ गॉँटठ तहींँ रस नहीं । 
कविता यदि द्वाक्षा न बन सके ती रसाल हो बने. नारिकेल कदापि 
नहीं । साहित्य-ममज्ञा की यहों सम्मति & । क्रिस्मी किसी का यह कथन हे 
कि भावावेश कितना को दरूहतर कविता करने के लिये वाध्य करता हैं । 
मेरा निवेदन यह है कि वह भावावेश किस काम का जो कविता के भाव 
की अभाव में परिणत करदे । भावुकता और सहृदयता को साथकता तभी 
जब वह असहृदय को भी सहृदय बना ले | जिसने सहृदय को असदहृदय 
बना दिया वह भावुकता ओर सहदयता क्या हैं. इसे सहृदय जनही समझे । 


छायावाद को कवितायें व्यंजना ओर ध्वनि-प्रयान होतो हैं। वाच्याथ 
से जहां व्यं त्नना प्रधान हो ज्ञाती है वहीं ध्वनि कहझछाती है । छायाबाद को 
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कविता में इसकी अधिकता मिल्तो है | इसी लिये वह अधिक हृदय-ग्राहिणी 
हो जाती है । छायावादी कवि किसी बात को बिलकुल खोल कर नहीं 
कहना चाहते | वे उसको इस प्रकार से कहते हें जिससे उसमें एक ऐसी 
यक्ति पायी जाती हे जा हृदय को अपनो ओर खोँंच लेतो है। वे जिस 
विषय का वर्णन करते हैं उसको ऊपरी बातो का वर्गन कर के ही तुष्ट नहीं 
होते । वे उसके भीतर घुसने हैं ओर उससे सम्बन्ध रखनेवाली तात्विक 
बातों को इस संंदर्तास अंकित करते है. जिससे उनकी रचना मुग्धकारिणी 
बन जातो है । के अपनो आन्तरिक वृत्तियां को कभी साकार मान कर 
इनकी वालें एक नायक नायिका की भांति कहते हैं. कभो सांसारिक दृश्य 
पदार्था को लेकर उसमें कल्पना का विस्तार करते हैं ओर उसको 
किसी देव-ढुल्म वस्तु अथवा किसी व्यक्ति-विशेषके समान अंकित करते हैं । 
कभो वे अपनी ही सत्ता की प्रत्येक पदाथ में देखते हैं ओर उसके आधार 
से अपने समस्त आ्तरिक उद्घारोंको प्रकट करते हैं। उनकी वेदनायें तड़पती 
हैं. रोती-कठ्यतों हें. कशी मूर्तिमयी आह बन जाती हैं. और कभो 
जलवा समान अजुख्र अश्र विसर्जन करने छगती है। उनकी नीखता में 
गांग हे. उनके अन्धकार में अछोकिक आलोक और उनको निराशामें अद्भुत 
आशा का संचार | वे ससीम भें असीम को देखते हैं. विन्दु में समुद्र की 
कल्पना काते हैं. ओर आकाश में उड़ने के लिये अपने विचारों को पर 
छगा देते हैं। आवत्शकमयी गरजनों को कलित कोमुदी की साड़ी पहिना कर, 
और तारकाबली को मुक्त माला से सुसज्जित कर. जब उसे चन्द्रमुख से 
सुधा बरसात हये वे किसा लोकश्जन को ओर गमन करते अंकित करते 
हैं. तो उसमें एक टोकरंजिनों नायिका-सम्बन्धिनो समस्त छलीलाओं और 
कछाओं को कछ्पना कर देते हैं, ओर इस प्रकार अपनी गचनाओं को 
लाछियि मय बना देते हैं। उनको प्रतिभा विश्वजनीन भावां की ओर 
कभी मन्थर गति से. कभो बड़े वेग से गमन करती है ओर उनके समागम 
स॑ ऐसा ग्स सजन करता है. जो अनक गंसका के हृदय म॑ मन्द मन्द 
प्रवाहित हो कर उसे स्वर्गीय स॒ुम्ब का आस्वादन कराती है। थोड़े में यह 
कहा जा सकता है कि उनको रचना अधिकतर भाव प्रवान (४प४७|७०८१४०) 
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होतो है. वस्तुप्रधान (0)|०0०४४०) नहीं । इसीसे उसमें सरसता, मधु- 
रता ओर मन मोहकता होती है। मेंने उनके छक्ष्य की ही बात कही है । 
मेरे कथन का यह अमिप्राय नहीं कि छायाबाद के नाम पर जितने कविता 
करनेवाले हैं, उनको इस लक्ष्य की ओर गमन करने में पूरी सफलता मिलती 
है। छायावाद के कुछ प्रसिद्ध कवि ही इस छक्ष्य को सामने रख कर 
अपनो रचना को तदनुकूल बनाने में कुछ सफल हो सके हैं। अनन्‍्यों के 
लिये अब तक वह वसा ही है जेसा किसो बामन का चन्द्रमा को छूना | 
किन्तु इस्त ओर प्रवृत्ति अधिक होने से इन्हीं में से ऐस ब्होग उत्पन्न होंगे 
जो वास्तव में अपने उद् इय को पूति में सफल हागे। अभ्यास की आदिम 
अवस्था ऐसी ही होती है। किन्तु असफलता ही सफलता की कुजो है । 
एक बात यह अवश्य देखी जाती है कि छायावाद के अधिकांश कवियों को 
इष्टि न तो अपने देश की ओर है, न अपनी जाति ओर समाज की ओर 
हिन्द ज्ञाति आज्ञ दिन किस चहले में फँसो है, वे आँख से उसको देख रहे 
हैं पर उनको सहानुभूति उसके साथ नहीं है। इसको दुर्भाग्य छोड़ ओर 
क्या कहें। जिसका प्रेम विश्वज्ञनीन है वह अपने देश के, जाति के 
परिवार के कुट्ठम्बर के दुख से दुग्बी नहीं, इस को विधि-विडम्बना छोड़ 
ओर क्या कहें ? श्रगारिक कवियों की कछुत्सा करने में जिनकी लेखनी 
सहस्रमुखी बन जातो हे. उनमें इतनी आत्म-विस्मृति क्‍यों हैँ ? इसको वे 
ही सोचें। यदि श्रगार-र्स में निमग्र होकर उन्होने देश को ग्सातल 
पहुंचाया तो विश्वजनीन प्रेम का प्रेमिक उनको संजोबनो सुधा पिला कर 
स्वर्गीय सुख का अधिकारी क्‍यों नहीं बनाता ? जिस देश. जाति ओर 
घम की ओर उनकी इतनी उपेक्षा हे. उनको स्मरण रखना चाहिये कि वह 
देश जाति ओर घम ही इस विश्वजनीन महामंत्र का अधिष्ठाता, ख्ष्टा और 
श्रुपि है । जो कवीन्द्र रवीन्द्र उनके आचाय्य और पथ- प्रदशक हें! उन्हीं 
का पदानुसरण क्‍यों नहीं किया जाता ? कम से कम यदि उन्हीं का मागे 
ग्रहण किया ज्ञाय तो भी निराशा में आशा को झलक इृष्ट्रिग हो सकती 
है। यदि स्वदेश-प्रेम संकीणता हे तो विश्वजनोन-प्रेम की दृष्टि से ही 
अपने देश को क्‍यों नहों देखा जाता ? विश्व के अंतगत वह भी तो हे। 
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यदि संसार भर के मनुष्य प्रेम-पात्र हें तो मरत-कुमार स्नेह भाजन क्यों 
नहीं ? क्या उनकी गणना विश्व के प्राणियों में नहीं हे ? यदि सत्य का 
प्रचार किया जा रहा है. प्रम की दोक्षा दो जा रही है, विश्व-बंघुत्व का 
राग अछलाप। जा रहा है, तो क्या भारतीय जन उनके अधिकारो नहीं । ज्ञो 
अपना है. जिस पर दावा होता है उसो को उपाछ्म्भ दिया जाता है। 
जिससे आशा होतो है, उसो का मुँह ताका जाता है। मेंने जो कुछ यहां 
लिखा है वह ममता-वश होकर, मत्सर से नहीं। मेंने इसको चर्चा यहां 
इस छडिये को कि म्दि छायावाद को रचना ही सर्व सवा है. तो इसमें इन 
भावों का सन्निवेश भो पय्यांप्र मात्रा में होना चाहिये. अन्यथा हिन्दो- 
साहित्य-क्षेत्र में एक ऐसी न्‍्यूनता हो जावेगी. जो युवकों के एक उल्लेख- 
योग्य दलछ को भ्रान्त ही नहीं बनावेगी. देश के समुन्नति-पथ में भी 
कुसुम के बहाने वे कंटक बिछावेगी जो सारतीय-हित-प्र मिक पथिकों के 
लिये अनेक असमंजसों के हेतु होंगे। मंने जो विचार एक सदुद्दे श्य से 
यहाँ प्रकट किये हें यदि काय्यतः उनको श्रान्त सिद्ध कर दिया जावेगा तो 
में अपना अहोभाग्य समझूगा । 

छायावाद की कविता पर मेने अपने विचारानुसार जो प्रकाश डाला, 
सम्भव हैं उस का कुछ अंश रंजित हो । परन्दु मेने सत्य बात को प्रकट 
करने ही को चष्ठा की है। सम्भव हे. अपेक्षित ज्ञान न होने के कारण में 
उसके सव्वाशका परिचय न दे सका होऊँ | परन्तु जो कुछ मेंने छिग्बा है 
आशा है उससे उसको प्रणात्वेका कुछ न कुछ ज्ञान अवश्य पाठकाको होगा । 
अब में उन लोगां की चर्चा करना चाहता हूं जो उसके प्रसिद्ध कवि ओर 
उद्भावक हैं। उनकी रचनाओं को पढ़ कर आशा है. आप लोगों का 
ज्ञान छायाबाद के विषय में ओर अधिक हो जायेगा । छायाबाद के कवियों 
को बहुत बड़ी संख्या है। परन्तु उनमें से अधिकांश ऐसे है जिन्होंने थोड़े 
हो दिन से इस क्षेत्र में पदापंण किया है। में पहले उन्हीं छोगां के विषय 
में कुछ लिखूंगा जिन्‍्हों ने प्रसिद्ध प्राप्त कर छी है ओर जो छायावाद के 
मान्य कवि हैं। इसके उपरान्त कुछ ऐसे छोगों की भी चर्चा करूंगा, जो 
छायावाद के क्षेत्र में बहुत कुछ अग्रसर हो चुके है:--- 
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१--सब से पहले मेरी दृष्टि बाबू जयशंकर प्रसाद पर पड़ती है । आप 
ने छायाबाद के कई ग्रन्थ लिखे हैं। पहले आप भो ब्रत्नभाषा में हो कविता 
करते थे। खड़ी बोली के आन्दोलन के समय खड़ो बोलो में कविता करने 
छगे। अब छायावाद कविता का पथ प्रशस्त करने में दत्तचित्त हैं। आप 
की रचना सुन्दर ओर भावमयो है, भाषा भो भावानुगामिनी है। आप के 
कुछ पद्म नीचे लिखे ज्ञाते हैं:-- 


१-“भूलि मूलि जात पद कमल तिहारों कहा 
ऐसी नीति सूढ़ मति कीन्ही हे हमारा क्‍्यों। 
धाय के घंसत काम क्रोघ सिंधु संगम में 
मन की हसारे ऐसी गति निरधारी क्‍्यों। 
झूठे जग लोगन म॑ दोरि के लगत नेहे 
सांचे सचिदानन्द मं प्रेम ना सुधारी क्‍यों । 
बिकल बिलोकत न हिसे पोर मोचत हो 
ए हो दीनवन्धु दीन वन्धुता विसारी क्यों ? 
ले चल वहाँ भुलावा दें कर 
सेर नाविक धार थीर । 
जिस निजेन में सागर लहरी 
अम्बर के कानों में गहरी। 
निदछल प्रेम-कथा कहती ह 
तज कोलाहल की अबनी २ | 
जहाँ सॉझ सी जीवन छाया 
ढीले अपनी कोमल काया । 
नील नयन से हुलकाती हो 
ताराओं की पॉलि घनीरे । 
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जिस गम्मीर मधुर छाया सें 
विठव चित्रपट चल साया सें । 
विश्ुता पड़े दिखाया विश॒सी 
दुख खुख वाली सत्य बनो रे । 
अ्रम-विश्राम क्षितिज बेला से 
जहाँ सजन करते मेला से । 
अमर जागरण उथा नमन से 
विखराती हो ज्योति घनी रे । 
२-पं० सुमित्रानंदन पन्‍त को गणना भा प्रसिद्ध छायावादों कविया में 


है । उन्होंने दो तीन ग्रन्थ भो व्ट्वि हें, 'पछब' इन का सब से प्रसिद्ध ग्रन्थ 


है। इनकी रचनायें एक अनूठापन छिये हुये हैं. ज्ञिनमें इनको हृत्तंत्री बड़ी 
मधुरता से झंकत होती हैं। इनकी अधिकतर कवितायें भाव-प्रधान हैं, उस 
में मार्मिकता भी पायी जाती है। जितने यवक छायावादी कब हैं उनमें 
इनका प्रवान स्थान है. ओर वास्तव में ये हें भा इस योग्य । इनकी कुछ 
रचनायें देखिये:-- 
|। खुख-दख !॥ 
मुझका न चाहिसे चिर खुर 
चाहिये न रे अविरत दुख । 
सुख देख की खेल 'मिचोनी 
| खाले जीवन अपना घुख । 
सुख द्ख के मधुर मिलन से | 
यह जीवन हो परिपूरन । 
फिर घन से ऑझल हा शशि 
फिर शाठि से आझल हो घन। 
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जग पीड़ित है अति दुख से 

जग पीड़ित रे अति खुख से। 
दुख-खुख से भओ खुख-दुख से 

अविरत दुख हे उत्पीड़न । 
अविरत खुख भी उत्पीड़न 

सोता जगता जग-जीवन । 
यह साँझ उषा का ऑंगन 

आलिगन पविरह मिलन का । 
चिरहास अश्र मप आनन 

रे इसे मानव जोवन का । 


याचना । 


बना मधुर सेरा जीवन 
नव नव खुसनों से चुन चुन कर 
घूल सुरासि मधु-रस हिस कण । 
मेरे उरकी मद कलिका में 
भरदे करदे विकसित सन । 
बना मधुर मेरा भाषण 
वंदशी से ही करदे मेरे सरल प्राण आओ सरस्स बचन । 
जैसा जेसा सुझको छेड़ें बोलूं और अधिक मोहन । 
जो अकण अहि को भी सहसा करदें मंत्रछुग्घ नतफन | 
रोस रोम के छिठद्रों से मां फूटे तेरा राग गहन। 
बना सधुर सेरा तन सन 
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३--पं० .खूयकान्त त्रिपाठी “निगछा' छायावादियोंमें सबसे निराले हैं । 
यदि प्राचोनों के प्रति किसी छायावादो में कुछ श्रद्धा ओर प्रेम है तो इन्हों 
में |. इनमें सहृदयता भी अधिक है। ये सरस और भावमय रचना का 
आदर करते हैं, वह चाहे जहाँ मिले | इनको रचनाओं में इस भावको सद्ो 
झलक मिलतो है । इनमें मनस्विता अधिक है. इस लिये उसका विकास 
भो इनको क्ृतियां में यथेष्ट मिलता है। बंगाल में अधिकतर रहने के 
कारण उनको रचनाओं में बंगभाषा के कवियां का भाव ओर ढंग भो 
पाया जाता हे । , भाव प्रकाशन-शेलो इनको गंभोर है. किन्तु इतनो नहीं 
कि दह वबोधगम्य न हो। छायावादी कविया में इनका भी विशेष स्थान 
है। इनको दो कविता युस्तकें भी निकल चुकी हैं, जो सरस ओर सुन्दर 
हैं उनके कुछ पद्म देखिये:-- दि 
)। गात ॥ 
जग का एक देखा तार 


कण्ठ अगणित देंह सप्तक मधुर स्वर झंकार । 
बहु खुमन वहु रंग निर्मित एक सुन्दर हार । 
एक मद कर से गधा उर एक शोभा भार। 
गंध अगणित मंद नंदन विदवंदन सार । 
सकल उर चंदन अलोकिक एक अनिल उदार । 
सतत सत्य अनादि निर्मेल सकल सुख-विस्तार । 
अयुत अधरों में सुसिचित एक किंचित प्यार । 
तत्व नम-तम सें सकल भ्रम दोष प्रेमाकार । 
अलक-मंडल म॑ यथा मसुखचन्द्र निरलंकार,। 
9--पं० मोहन छाल महतो कवि हैं ओर चित्रकार भी । इस लिये 
वे चित्रण कछा का मम पहचानते हैं। यहो काग्ण है कि उनकी रचनाओं 


का रंग मनोहर होता है। उसमें भावां का ऐसा सुन्दर विकास होता है 
कि जटिलता नहीं आने पाता । छायावादी कवि होकर भी प्रांजल कविता 
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करने की ओर आप को रुचि अभिनन्दनीय है। आप के दो अंथ निकल 
चुके हैं ओर दोनों सुन्दर हैं। उनकी कुछ रचनायें देखिये:--- 
॥ वरदान ॥ 
मिले अधरों को वह मुसकान 
जिसे देख सहदय का अन्तर मर जावे भगवान । 
नयनों की ऐसी चितवन दे जो करूणा छलकादे। 
रो दें वीणापाणि कण्ठ को देना ऐसे गान । 
मिले हृदय जिसकी धड़कन से मिलो विद्ववतंत्रो हो । 
न्योछावर होना सिखला दें देना ऐसे प्राण। 
इस कवि का ऐसे अवराहण आरोह्ण सिखलाना ! 
हों जिसके अनुरूप जगत के पतन ओर उत्थान । 
दे ऐसी तन्मयता जिसमें अपनापन खो बचेट्र । 
फिर तुझको अपने में पाऊं द ऐसे वरदान । 


तुम्हारे अश्न कर्णा का दान 
नथनों को इस सजल 'मोख पर दे सकरूण अमिमान । 
योवन को सधुसमस दोपहरी से अपनापन भूला | 
हतदल की पंखड़ियों से मिल विकसित होले प्राण । 
आलोकित था अन्तरतर किसकी घुसकान विसा से : 
खुला रहे थे चेतनता को थपको देंकर गान । 
था निसग प्याला सारी सुखमा मादक मदिरा थी। 
में पोता था और पिलाता था कोई अनजान | 
*लू करूणामयथ करूणा में था ये आँखें पगलो थीं। 
लू रोदन में में विनोद सें था विलीन सगवान। 
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अच्छा किया छिपा छलना से ममता पूर्ण खिलौना। 
मिथध्या खुख विस्मति को अपनी ओर दिलाया ध्यान । 
सथशून्धय जीवन का ते है आद्यामय आधार । 
तेरी सिमेसला में है करूणा का छिपा प्रमाण । 

"बाबू सत्यप्रकाश एम० एस> सी० की एक हो पुस्तक निकली है 
उसका नाम हूं प्रतिबिम्ब किन्तु उस एक हो पुस्तक से उनको सरस दृदयता 
का पता चल्ता हे। उम्रमें ज्ञितननों ग्चनायें है परिमार्जित रुचि की हैं 
ओर यह चतछावा हैं कि उनका छेवबक चिन्ताशील ओर कवि-कम्म का 
म्मज्ञ है । उनकी स्चनामें प्रवाह है ओर मधघुरता भी । उन्‍्हा।ने अपनी रचनामें 
जटिछता नहीं आनेदी. यह प्रशंसा की बात है। उनके वुछ पद्म दे खिये:-- 
सानन्‍त बना कर छल का नव बर का हा जाता परस अनन्त . 
निजन बन सें मुझे छोड कर मट काना जीवन परत | 
संख्यातोत रुप घारण कर बहला कर 'सग जाना। 
मेरी फिर इस विक्ट उंयथा पर कसी कसी छुसलकाना। 
लीला यह सबज्ञ दाक्पय की उसके यदि यही व्यापार । 
तो फिर केसे साम्त वधिक का हो सकता हे अब उद्धार ! 

६-- श्रीमती महादेवी वम्मा वीं० ए८ पहलो महित्था हेँ जिन्‍्हाने 
छायावबाद की ग्चना प्राग्स्म को है ! मत्रा दृदय में जो स्वाभाविक कोमटता 
ती है, इनकी रचनाओं भ॑ बह पायी ज्ञाती है। स्त्री-सुत्म भावां 
का जित्रण यथाथ्र रीति से स्त्री ही कर सकती है । इनके एद्या को पदकर 
यह वात असंदिग्ध हो जाती €। उनमें स्थान स्थान पर जटिल्ता हूँ 
किन्तु मधुर कॉमलकान्त पदावछी में वह छिप जाती हैं। इनके कोई 
कोई पद्म इतने सावमय है कि यह स्वीकार करना पड़ता है कि उनमें 
भावकता की मात्रा यथ्रेष्ठ | उनके छुछ पद्म देखिये --- 
कहीं से आयी हु कुछ भूल । 
रह रह कर आतीसुधि किसकी, रुकतासी गति क्थों जीवन की 
क्यों अमाव छाये लेता, विस्मति सरिता के कूल । 
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किसी अश्र मथ धन का हू' कन टूटी स्वर-लहरी का कम्पन । 
या टुकराया गिरा धूलि में हूँ में नस का फूल। 
दुख का कण हूँ या खुखका पल करुणा का घन या सरुनिजजेल 
जीवन क्या है मिला कहाँ सुधि बिसरी आज समूल । 
प्याले में मधु है यथा आसव बेहोशी हैं था जागृति नव ! 
बिन जाने पीना पड़ता है ऐसा विधि प्रतिकूल | 
अब छायावाद के कुछ अग्रसर कविता लेखकों को चर्चा करता हू: - 
१--पंडित माखनलछाल चतुर्वेदो आरम्भ काल से ही छायावादी 
कविता के प्रे मी हैं । जहां तक मेरा ज्ञान है उन्‍होंने जब लिखी तब छाया- 
वांदी कविता ही लिखो । उनकी रचनायें थोड़ो हैं, परन्तु हैं बड़ो भावमयी 
ओर सुन्दर । यदि में भूलता नहीं हु! तो यह कह सकता हू कि पत्र- 
पत्रिकाओं में 'भारतीय आत्मा के नाम से जितनी कवितायें निकली हैं 
वे सब उन्हीं की कृति हैं। चतुबेदी जी की वक्‍्तताओं में जेसा प्रवाह 
होता हे वसा ही प्रवाह उनको रचनाओं में भी है । उनकी अधिकांश रच- 
नायें मम-स्पर्शिनी हैं । में समझता हू. आप ही ऐसे छायावादी कवि हे 
जिनकी रचनाओं में देश प्रेम का रंग यशथ्रेष्ट पाया जाता है। उनकी 
कुछ रचनायें देखिये:--- 
चाह नहीं में सुरबोला के गहनों सें यूथा जाऊँ | 
चाह नहीं प्रेमी-माला सें बिधर प्यारी को ललचाऊँ | 
चाह नहीं सम्रादों के राव पर हे हरि डाला जाऊ । 
चाह नहीं देवों के सिर पर चढ़ भाग्य पर इठलाऊं । 
छुझे तोड़ लेना बन माली उस पथ पर तुम देना फेंक । 
सात भूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जावें वीर अनेक। 
२--पं० वालक्ृष्ण शर्म्मा “नवीन! छायावादी कविता करने में कुशल 
है । वे अपनी रचनाओं के लिये बहुत कुछ प्रशंसा प्राप्त कर | के हैं । उनका 
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मानसिक उद्बार ओजमय होता है। इसलिये उनकी रचनाओं में भो यह 
ओऔज पाया जाता है। वे कभी कभी ऐसी रचनायें करते हैं जिनसे चिन- 
गांस्यां कढ़ती दृष्टिगत होती हैं। परन्तु जब शान्त चित्त से कविता 
करते हैं तो उनमें सरसता और मधुरता भो पायी जाती है। उनको 
कविता भावमयी के साथ प्रवाहमयी भी होती है । उनमें देश प्रेम भी है, 
एक पद्म देखिये:--- 


साक़ी 


साक्री मन घन गन घिर आये उमड़ी दघाम मेघमाला । 
अब केसा बिलम्ब तू भी भर भर ला गहरी गुछाला । 
तनके रोमरोम पुलकित हों लोचन दोनों अरूण चकितहों। 
नस नस नव झंकार कर उठे हृदय विकम्पित हो हुलसितहो। 
कब से तड़प रहे हैं, खाली पड़ा हमारा यह प्याला। 
अब कसा बविलम्ब साकी भर भर ला अंगरी हाला। 
आऔर ओर मत पूछ दिये जा छु ह माँगे बरदान लियेजा ! 
तू बस इतना ही कह साक़ी ओर पिये जा और पियेजा। 
हम अलमस्त देखने आये हें तेरी यह मधुशाला। 
अब केसा बिलम्ब--- 
यह बिकट हम पोने वाले तेरे गृह आये मतवाले । 
इसमें क्या संकोच लाज क्या भर भर ला प्याले पर प्याले । 
हमसे बेढब प्यासों से पड़ गया आज तेरा पाला | 
अब केसा बिलम्ब-- 
तू फेला दे मादक परिमल जगमें उठे मदिर रस छल छल । 
अतल बितल चल अचल जगतमें मदिरा, 

झलक उठे झल झल । 
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कल कल छलू छल करती बोतल से उमड़े मदिरा वाला । 
33 
अब केसा बिलम्ब-- 
३--बाबू रामकुमार वम्मा एम० ए८ ने थोड़े ही समय में छाय|बाद 
के क्षत्र में अपना अच्छा नाम कर छिया । जसा उनका कण्ठ मधुर हे 
वेसी ही मधुर उनकी कविता सो है । कविता-पाठ के समप्र जंसा वे 
ग्स को वर्षा करते है वेसी ही रसमयो उनको कविता भी है। इनका शब्द- 
चयन भी अच्छा है ओर भावानुकूल उसका प्रयोग करने में मो वे समथ 
हैं। जिस प्रकार की कविता उनको हातो है, वेंसो कविताओं को वे 
छायावाद कहने को प्रस्तुत नहीं हैं। परस्तु प्रचलित परम्पगनुसार उन 
को कविता का भो मुझका छायाबाद को कविता ही मानना पड़ा। उनको 
कवितायें छायावाद न हो. जो हो. पर हैं दृदयअ्राहिणी । इनके ऋछुछ पद्म 
दखिय: 2: हा 
रूपराधि 

यह प्रशानत छाया । 

सोती हे शिशु-पछुव के हिलने से कस्पन आया । 

प्रेयसि ठाघन घरा पर करने सं हें स्वगॉलछ्लास । 

रा य्ड / शि छू. -+ 

देखो छापा पड़ी हुई है मत पछव के पास । 

ओर तुम्हार उर मे जा हे साग्यवान वह हार | 

कसी गिरगा भूपर लेकर अपना खसखा सार। 

आओ हम दोना सम्तीप बंद देखें आकाठ ।| 

ये दोनों तार देखा कितने कितने हैँ पास ! 

उपसंहार 
हिन्दी साहित्य का विकास क्रिस प्रकार हुआ ओर कब कब्र वह किन 

किन रूपों में कंत परिणत हुआ. मुज्ञका यही प्रकर करना इष्ट था। यह 
यथासम्भव प्रकट किया गया। इतना हो नहों, इस विपय्र मं जितने 
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आवश्यक साधन थे उन को भी ग्रहण किया गया। हिन्दी भाषा का वत्ते- 
मान रूप बहुत समुन्तत है ओर वह दिन दिन विस्तृत ओर सुपरिष्क्ृत हो 
गही- हे । किन्तु एक बात मुझको यहाँ और निवेदन कर देने की आव- 
इयकता ज्ञात होती है। वह यह कि जितना सुगठित. प्रांजछ और नियम- 
वद्ध हिन्दी-गद्य इस समय है. उतना उसका पद्च भाग नहों । गद्य हिन्दी 
के अधिकांश नियम भाग्तवप के उन सब प्रान्तां और भागों में सब- 
सम्मति से स्व्रोकृत हैं जहाँ उसका प्रचार अथवा प्रवेश है । किन्तु पद्म के 
विषय में यह बात नहों कही जा सकती । पद्म-विभाग में अभी तक बहुत 
कुछ मनमानी हो रही है, जिसके मन में ज्सा आता हे उस रूप में उसको 
वह लिखता है। में पहले खड़ी बाली के कुछ नियम बतलछा आया हूं * उन 
नियमों का अब तक अधिकतर पालन हो रहा है। परन्तु थोड़े दिनों से 
कुछ लोगां क द्वारा उनकी उपेक्षा हो रही है । यह उपेक्षा यदि भ्रान्ति 
अथवा बोच की कमी के कारण हांती तो मुझकों उसको विशेष रूप से 
चचा करने की आवश्यकता नहीं थो | किन्तु कुछ लोग तो जान बूझ कर 
इस प्रकार के कितने प्रयोग कर रहे हें. जिनको वे प्रचलित करना चाहते हैं 
ओर कुछ छोग इस बिचार से ऐसा कर रहे है कि वे अपने विचागानुसार 
भाषा की उन्मुक्त घारा को बंधन में डालना नहों चाहते। सम्भव है कि 
बुजछ भाषा-ममज्ञ इस को अनुचित न समझते हो । परन्तु मेगा निवेदन यह 
हे कि यदि नियमा को आवश्यकता स्वोक्ृत न होगी तो न तो भाषा की 
कोई शेड़ों निश्चित होगी ओर न काव्य शिक्षा-प्रणालों का कोई माग निर्धा- 
रित हो सकेगा। क्रिसो विद्या के पारंगन के टिपय में कुछ नहीं कहा जा 
सकता किन्तु प्रत्थक विद्या ओर कछा सीखनी पड़तो हे । कोई किसी विद्या 
का पारंगत या हो नहीं हो जाता, पहले उसको शिक्षा-ल्यभ करने की 
आवश्यकता होतो है । यदि कोई नियम हो न हागा ना शिक्षा-सम्बन्धी 
इस आरम्भिक जोवन का माग हो प्रदस्त न हो सकेगा । इसी छिये सा- 
हित्य ओर व्याकाण के निवम निश्चित किये गये हैं और उन नियमों का 
पालन कर के चलने से हो प्रत्येक्त विक्षार्थी इष्ठ को प्राप्ति कर सका। में 
जानता हूं कि भाषा परिवत्तन-शोल है । वह बदलती है ओर उसके नियम 
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भी बदलते हैं। परन्तु नियम हो बदलते हैं. यह नहीं होता कि उसका कुछ 
नियम ही न हो। ऐसो अवस्था में नियम का व्याग नहीं हो सकता। 


कहा जाता है कि स्वतंत्र विचार वाले परतंत्रता कभी स्वीकार नहीं 
करते। एक सज्जन कहते हैं कि जो लोग उच्छुखटता का राग अलापते हैं 
उनको सोचना चाहिये कि उच्छूद्छता शब्द ही में बंधन ओर परम्परागत 
पराधोन॒ता का भाव भरा है । उनसे मेरा यह निवेदन दै कि नियम के 
भीतर रह कर ज्ञो आवश्यक सुधार अथवा परिवर्त्तन किये जाते हैं उनको 
कोई उच्छुलद्ललता नहों कहता । मनमानो करना ही उच्छ खलता है । इसी 
मनमानी से सुरक्षित रहने के लिये हो (नयम की आवश्यकता होतो है । 
फिर उसमें क्‍या बंधन है ओर क्या परम्परागत पराघोनता ? प्रतिभावान 
और साहित्य-मर्मज्ञ जिस मांग पर चलते हैं उसका विरोध कुछ काल तक 
भले ही हो, परन्तु काल पाकर उनको प्रणाली आदर्श बन जाती है और 
उसो पर लोग चलने लग जाते हैं। अतणब विचारणीय यह हे कि क्या 
साहितद्य-पारंगत ओर मर्मज्ञ जन उन्प्रार्गगामी होते हैं ? मेगा विचार है वे 
उन्मार्गगामो नहों होते । वे सत्पथ-प्रद्शक होते हैं। इसी लिये उनके 
पथ पर स्वीकृति की मुहर टग जाती हे । इसका विगेध में नहीं करता 
ओर न यह बात हें कि में इस स्वामाविकता को स्वीकार नहीं करता हूं । 
मेरा कथन यह है कि जो विविधरूपता ओर अनियमवद्धता साहित्य में 
दिखलायो दे रहो है उसका प्रतिकार किया जावे। ओर खड़ी बोलचाल 
की कविता को ऐसी प्रणाढो निश्चित को जावे जिसमें एक रूपता हो, जो 
एक प्रकार से सवमान्य हो सके । इसी बात को सामने रख कर में कुछ 
ऐसे प्रयोग भाषा ममज्ञों के सामने रखता हूं जिन पर विचार होने की 
आवश्यकता है । यदि वे प्रयोग उचित हैं तो जाने दोजिये, मेरी बातों को 
न सुनिये । यदि अनुचित हैं तो उचित मोमांसा होकर उनके विषय में 
कोई सिद्धान्त निश्चित कोजिये । 


आजकछ उदू में जिसको रोज़मर्ग कहते हैं उसको परवा हिन्दी 
रचनाओं में, विशेषकर आधुनिक खड़ी बोली की कविताओं में, कमको 
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जाती है। रोज़मर्स का अथ यह है कि जेसा आपस में बोलते-चालते हैं 
वेसा ही शब्दों का व्यवहार गद्य ओर पद्म में भी करें। यदे हम बोलते हैं 
'आँखदेखी बात” तो आँखदेखो बात' हो लिखना चाहिये, आँख विलोकी' 
या 'आँख निहारो बात लिखना, संगत नहीं। बोलचाल हे कि हमारा 
पांव दुख रहा है” यदि इसके स्थान पर हम लिखे कि हमारा पांव दुख पा 
रहा है? तो ऐसा लिखना उचित न होगा । इसी प्रकार मुहावरे के जितने 
वाक्य हैं वे उन्हीं शब्दों में परिमित हैं. जिन शब्दोंमें बोले जाते हैं । उनके 
शब्दों को बदलवेना ओर उसो मुहावरे में उस वाक्य को ग्रहण करना 
नियम-विरुद्ध हे । मुहावरा है दाँत निकालना' । यदि हम “दांत” के स्थान 
पर दसन या दंत प्रयोग कर देंगे तो यह प्रयोग नियमानुकूल न होगा । 
परंतु ऐसे प्रयोग किये जाते हैं | मेरा कथन यह है कि ऐसा होना उचित नहीं | 

एक पक्ष वाला का यह सिद्धांत है कि ब्रज़भाषा के शब्द खड़ी बोल- 
चाल को कवता में आने हो न चाहिये, उसकी क्रियाओं का प्रयोग तो 
किसी अवस्था में न होना चाहिये । दूसरे पक्ष के लोग कहते हैं कि ब्नज- 
भाषाके कोमल ओर मधुर शब्द अवश्य ले लिये जाँय ओर बिशेष अवस्थाओं 
में क्रिया भो ले लो जाय. परंतु तब जब उसको खड़ी बोलो का रूप दे 
दिया जावे । आज्ञ कल को ग्चनाओं में दोनो प्रकार के प्रयोग मिलते हैं 
ओर उन छोगों को इस प्रकार का प्रयोग करते देखा जाता है जिनकी रच- 
नायें प्रामाणिक मानी जाती हैं ! इस भिन्नता के दूर होने की आवश्यकता 
है। मेरा पक्ष दूसरा है । परंतु म॑ 'पत्ता के स्थान पर 'पात?., पुष्प” के 
स्थान पर पुहुप , 'हृदय के स्थान पर हिय हिया' अथवा रिदे', आंखें! 
के स्थान पर अँखियां'. समय' के स्थान पर समे', पवन' के स्थान पर 
पोन!, भवन' के स्थान पर 'भोन'. गमना के स्थान पर गोन! “नयन' 
के स्थान पर 'नेन', वचन के स्थान पर बेन या 'बयन , 'मदन' के 
स्थान पर “मेन! या 'मयन', 'यम' के स्थान पर जम. यज्ञ' के स्थान पर 
जग्य', योग' के स्थान पर 'जोग” आदि लिखना अच्छा नहीं समझता । 
इस लिये कि इससे शब्द अधिक बिगड़ते हैं ओर उस रूप में सामने आते 
हैं जो खडी बोली के नियम के विरुद्ध हे ॥ 
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खड़ी बोली का यह नियम है कि उसके कारक के चिन्ह छोप नहीं 
किये जाते। पहले इस नियम की रक्षा सतकता के साथ की जाती थी । 
किन्तु अब यह देखा जाता है कि इस बात की परवाों कम की जाती हे 
विशेषकर पद्म के अन्त में | यह ब्रज़भाषा का अनुकरण है । खड़ी बोल- 
चाल के नियमानुसार या मुहावरों में जहाँ कारक के चिन्ह लुप़ रहते हैं 
उनके विषय में मुझे कुछ नहीं कहना है । परन्तु अन्य अवस्थाओं में कारक 
के चिन्हां का त्याग न होना चाहिये ॥ 


खड़ी बोली में अब तक यह होता आया था कि 'न' का अनुप्रास 'ण' 
को मान लेते थे । परतु प्राण के स्थान पर प्रान' लिखना पसंद नहीं करते 
थ्रे । इसी प्रकार युक्त विक्रप को भी अच्छा नहीं समझते थे । अब देखते हैं 
कि युक्त विकप भी होने छगा है । ओर णकार का नकार किया जाने लगा 
है | शकार को भी सकार कर दिया जाता है, कभो अनुप्रास के लिये. कभी 
कोमलता की हृष्टि स। जब सकार का अनुप्रास शक्रार मान लिया गया हैं 
तब अनुप्रास के लिये 'शक!र' का सकार करना उचित नहीं ! शब्द को 
कोमछता के ध्यान से दशकार का सकार होना अच्छा नहों । क्योंकि ऐसी 
अवस्था में शब्द की गाद्धता का टोप हो जाता है । 


यह देखा जाता हैँ कि अद्भरेजी मुहावरों का अनुवाद करके ज्यों 
का त्यों पतद्मां में ग्ख दिया जाता है । जस, (0॥0०॥ (३५? का स्वर्ग 
अवसान' (॥0)|॥|७॥ (|।७'..।॥ का स्व्ण स्वए्त,. ((:03|५७७॥॥। +।॥० ७७४ 
का 'कनक छाया , ओर “(3).00॥॥» «.०४५४०॥॥।” का 'स्व्रप्निल आभा । 
इसका परिणाम यह होता है कि कोई अक्भरज़्ी का विद्वान उन अनुवादित 
मुहावरां का अथ भले ही समझ ले. परन्तु अधिकांश हिन्दी भाषा भाषी 
जनता उसको नहीं समझ सकती । इसका कारण पद्म की जटिल्ता ओर 
दुरूहता होती है । इसलिये इस प्रकार का प्रयोग बांछनीय नहीं । एक 
भाषा के मुहावरे का अनुवाद दूसरी भाषा में नहीं होता, इसका नियम यह 
है कि या तो उसका भाव अपनो भाषा में रख दिया जाय अथवा उसी 
भाव का द्योतक कोई मुहावरा अपनी भाषा का चुन कर पद्म में रखा 
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, ज्ञाबे। में ग्रह नहीं कहता कि नये मुहावरे नहीं बनते या नहीं बनाये 
गये । मेरा कथन इतना ही है कि मुहावरों की रचना के भी नियम हैं | 
उदृ में कितने ही मुद्दावरे बन गये हें, जेसे हवा बाँधना”, हवा हो जाना, 
'हुवा बिगड़ जाना' इत्या दे । किन्तु बिचारना यह है कि ये मुहावरे बने 
केसे ? ये मुदावरे बोल्चाछ में आकर बने ओर फिर कवियों और लेखकों 
द्वारा गृहीत हुये । प्रमाण इसका यह है कि हिन्दी के जितने मुहावरे हैं, वे 
सब प्राय: तक्भव शब्दासे बने हैं। हिन्दीका कोई मुहावरा प्राय: संस्कृत 
शब्दों स नहीं बना है | कारण इसका यह है कि जनत। की बोल्चाल हो 
मुहावरों को जन्म देती है। संस्कृत के तत्सम शब्द कभी जनता को 
बोलचाल में नहीं थे। इसलिये मुहावरों में वेन आ रूके। उद्‌ के 
मुहावरा की भी उत्पत्ति ऐसे ही हुई है । यही प्रणाली ग्रहण कर यदि 
नये मुहावरे बनाये जाँय तो कोई आपत्ति नहों। अन्यथा पद्मविमाग 
जटिल से जटिलतर हो जावेगा । दूसरी बात यह कि जब गद्य में इस 
प्रकार के मुदावरे नहीं लिखे जाते तो पद्म में उनका प्रयोग कहाँ तक 
संगत है । विज्येषकर उस अवस्था में जब गद्य ओर पद्म की भाषा को 
एकता का राग अटापा जाता है। में यह जानता हूं कि गद्य की भाषा 
से पद्म को भाषा का वुछ अन्तर होता है । किन्तु इसके भी कुछ नियम 
हैं। उन नियमा की रक्षा के विषय में ही मेरा निवेदन है । 

आजकल यह भी देखा जानता है कि कुछ ऐस समस्त शब्द बना लिये 
जाते हैं जो संस्कृत के निश्रमानुसार अशाद्भ तो हैं ही हिन्दी भांपा के 
नियमानुसार भो वे न ता ग्रहोत होने योग्य हैं. न उनका इस प्रकार प्रयोग 
होना उचित है। ऐसे समस्त गब्द भी कुछ अंगरेजी प्रणाढी के अनुसार 
बनाये जाते हैं, ओर कुछ कवि की अहमन्यता अथवा प्रमाद के परिणाम 
होते हैं । ऐसे शब्दों या वाक्यां का अथ इतना दर्वाध हो जाता है कि 
उसके कारण प्रांजल से प्रांजल पद्म भी जटिल बन जाते हैं। यदि कह 
जाय “उन्मत्त क्रोध', 'सरसईपाँ, 'छलित आवेश', “विहँसित कऋन्‍्दन', 
'रुदित हँसी', 'खिलखिलातो चिन्ता', 'नाचती निद्रा', जागती नींद, 
'डड़ता हृदय', 'सोता कलेजा' तो बतलाइये, इन शब्दों का क्‍या अर्थ होगा 
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बोछचाछ में तो इनका स्थान है ही नहीं. कवि-परम्परा में भी ऐसे प्रयोग 
गृहीत नहीं हैं फिर कहिये इस प्रकार का प्रयोग यदि किया जाता है तो 
उसको निरंकुशता छोड़ ओर क्या कह सकते हैं। जहाँ दोषों की गणना 
की गयी हे वहां एक दोष 'अप्रयुक्त' भी माना गया है। जिसका प्रयोग न 
हुआ हो. उस शब्द या वाक्यका प्रयोग करना ही अप्रयुक्त दोष कहलाता है। 
जसा वाक्य मेंने ऊपर लिखा हैं, इस प्रकार का वाक्य-विन्यास तो 
अप्रयुक्त दाप से भी दो क़दम आगे है । फिर भी आजदिन इस प्रकार के 
प्रयोग होते हैं। मेरा विचार हे कि ऐसे प्रयोग चाहे नच्रीन आविष्कार 
कहणाव और प्रयोग कर्ता के सिग पर नवीन आविप्काग्क होने का सहरा 
बांध दें. परन्तु भाषा में ऐसा विप्लव उपस्थित करेंगे. जिससे वह पतनो- 
स्मुद होगी ओर उसका स्थान कोई दूसरी उन्‍नतिशीछ और सुगठित भाषा 
ग्रहण कर लेगी । हम इस प्रकार के प्रयोगा को चमत्कृत वुद्धि का विल्‍्ञास 
नहीं कह सकते । ओर न वह विलक्षण प्रतिभा की ही विभूति हँ। हां, 
उस किसी अवांछनीय मनोबत्ति का फछ अवश्य मान सकते है । यह में 
मान्‌ गा कि इस प्रकार को निरंकुशता ओर उच्छ खलता होती आयी है। 
यदि ऐसा न होता ता निःकरुशा; कबय: क्‍या कहा जाता ? सब भाषाओं 
में ऐस लेखक ओर कवि मिछते है कि नियम बद्धता होसे पर भो उनके 
विपय में यह कहावत चरिताथ होती हे--मुगरे: तलतीयः पन्‍था: । यह 
मान भी ्े तो यह स्वीकार करना पड़ेगा कि सब बातों को सोमा होती 
हैं। सोमोल्लंघत होना अच्छा नहीं हाता । दूसरी बात यह कि निरं- 
कुशता निरंकुशता ही है उतर पर निनन्‍द्रनोयता की मुहर लगो हुई है । वह 
नियम के अन्तग्त नहीं है, अपबाद है । यदि उच्छ खलता. एवं निरं- 
कुठता की उपेक्षा होतो तो समालाचना-प्रगाली का जन्म ही न होता । 
समाठोचना का काय्य यहो है कि वह इस प्रकार की नियम-प्रतिकूलता को 
साहिटद्य में स्थान न ग्रहण करने दे । जिससे किसी व्यक्ति विशेष का इस 
प्रकार का अनियम अन्यां का आदेश बन सके । यह भी देखा गया हैं 
कि समाछाचना के आतंक ने उनको भो सावधान कर दिया है. जो निरं- 
कुश कहलाने ही में अपना गौरव समझते थे । सारांश यह कि साहित्य के 
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हित की दृष्टि-से ज्ञो बात उचित हो उसको ओर साहित्य-ममजञों की हृष्टि 
को आकपित होना आवश्यक है, जिससे साहित्य छ्शंछित होने से बचे 
और “इसी सदुद्देश्य से इस बात की चर्चा यहाँ की गयी है । 


मेरा विचार है ओर मुझको आशा है कि खड़ी बोलो का पद्म विभाग 
सुविकसित होकर बहुत उन्नत होगा ओर वह साहित्य सम्बन्धी ऐसे आदशे 
उपस्थित करेगा ज्ञो उसके सामयिक्र विकाश के अनकूलछ होगा । यहाँ जो 
कुछ लिखा गया वह इसी विचार से छिवा गया कि हमारी यह आशा 
फलीभूत हो ओर इस मार में ज्ञो वाधायें हैं उनका नियन्त्रण हो. और जो 
बातें सुवार-योग्य हाँ उनका सुधार हो. मुझको यह भा विश्वास है कि 
यदि मेरी बातों में कुछ भी सार होगा तो अवश्य वे सुनी जाँयगी ओऔर 
उनका प्रभाव भी होगा । 


॥ तथास्तु ॥ 
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तीसरा खण्ड । 


गद्य--विसाग । 


पहुलका--फ्रकरण | 
गद्य--मसीमांसा । 


संस्क्रत का एक वाक्य हे- गद्य कवीनाम्‌ निकर्ष वृदन्ति'। इसका 
अर्थ यह है कि गद्य हो, बिद्वाना को सम्मति में. कविया की कसोटी है । 
प्रकट रूप में यह वाक्य कुछ विचित्र जान पड़ता है परन्तु वास्तव में उसके 
भोतर एक गहरा मम है । साधथाग्गतया अपने भावों और विचारों को 
कवि पद्मन-बद्ध भाषा में व्यक्त करता है, पद्म में उसको निरंकुशता के 
लिये यथेष्ट अवकाश है तुक. छनन्‍्द आदि बंधनों में बंध हुये होने के 
कारण उसे अनेक असुविधाओं का सामना करना पड़ता हैं ओर 
विचारा तथा भावों को अभिव्यक्ति में उसकी कठिनाइयों पर हृष्टिपात कर 
के पाठक उसको अनेक त्रुटियां को क्षमा कर सकता है। परन्तु गद्य में 
अपनो योग्यता और प्रतिभा प्रदर्शित करने के लिये लेखक को इतना चोड़ा 
मैदान मिलता है कि उसको कोई अवसर अपनी असमथ्थंता के निराकरण 
का नहीं रह जाता। न यहाँ छंदको व्यवस्था उसको वाक्यावली के पाँवों 
को जकड़ती है न तुक का इखेड़ा उसको प्रगति में वाघा डालता है। जी 
चाहे बड़े वाक्य लिखिये, जो चाहे छोटे न कल्पना की उड़ान में आपको 
कोई रूकावट रहेगो ओर न अलंकारां की संयोजना में किसो प्रकार को 
बाधा । अतएवं यह स्पष्ट है कि रंस्क्रत का उक्त कथन सत्यता मूलक है । 


मनुष्य उस आनंद को प्राय: छन्‍्द. छय, संगीत, आदि से अलंकृत 
वाक्यावलोही में व्यक्त करता है जो संसारमें चारा ओर दिखायो पड़नेवाले 
सोन्दय्य के कारण उसके हृदयमें उत्पन्न होता रहता हैं । देनिक जीवन में 
आठा पहर प्रत्येक विचार को पद्य-बद्ध भाषा में व्यक्त करना उसके लिये 
संभव नहीं । साधारण बात चीत के लिये, समाज में काम-काज़ के लिये 
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पद्म का उपयोग नहीं किया जा सकता। प्रत्येक जाति के जीवन के 
प्रारंभिक-काल में, निस्संदेह, पद्म की हो ओर विशेष प्रवृत्ति देखी जाती है। 
परन्तु इसका यह अथ नहीं है कि उस समय गद्य का व्यवहार हो नहीं 
होता था। वास्तव में अपने शशब-काल में प्रत्येक जञाति उन साधनों और 
सुविधाओं से रहित होती है ज्ञो एक मनुष्य का दूसरे मनुष्य के साथ 
मिलन अधिक मात्रा में संभव बना सकतो है, ओर न समाज में दनिक 
जोवन को कार्य्यावलों हो में इतनो जटिल्ता का समावेश हुआ रहता है कि 
अपनी सिद्धिके लिये वह अधिक-संख्यक मनुप्याक सहयोगको अपेक्षा करे । 
ऐसो अवस्था में न तो एक मनुप्य के विचारों का दूसरे मनुष्य के विचारों 
के साथ संचपष होता है ओर न वह आधात प्रतिघात होता है जो सामृहिक 
जोवन के अन्योन्याश्रित होने का एक स्वाभाविक परिणाम है । इसी कारण 
प्रत्येक जाति के साहित्य में सबसे पहले पद्म का ओर बाद को ऋमशः गग्य 
का विकाश हुआ है । 

मनुष्य को अन्य पशुआ की भाँ।त, सबसे पहल अपने लिये आवश्यक 
भोजन की चिन्ता करनो पड़ती है । किन्तु उसक्री इस चिता में एक 
विशेषता है । एक असाधारण बुद्धि उसे अन्य पशुओं से प्रथक्‌ करतो है । 
इसी वुद्धि के परिणाम-स्वरूप वह वत्तमान ही की चिन्ता से मुक्त होकर 
संतुष्ट नहों हो सकता भविष्य के लिये भी प्रयत्न करता गहता है । उसके 
स्वभाव को यह विशेषत्रा उस चिर्काल तक अव्यवस्थित जोवन नहीं ब्य- 
तीत करने देती । क्रमशः म्त्रो-पुत्र आदि से संयुक्त हो कर एक समुचित 
स्थान में ग्रहस्थ जीवन व्यतीत करने में वह अपने जीवन को सफलता का . 
अनुभव करता है । उसीके ऐस अनेक परिवारों के एक्रत्र हो ज्ञाने स अथवा 
एक ही परिवार के कालान्तर में विकसित हा जाने से एक ग्राम उत्पन्न 
हो जाता है। शत्रु से अपनी रक्षा करने के लिये इस प्रकार के प्रत्येक ग्राम 
अपना संगठन व्यक्तियों और परिवारों के पास्स्परिक सहयोग पर अवल- 
म्बित रखते हैं। इस सहयोग का क्षेत्र जितना ही व्यापक होता ज्ञाता है 
मानव प्रकृति की विभिन्नताओआ के कारण पारस्परिक सामज्जस्य के माग में 
उतनो हो पेचीदगी बढ़ती ज्ञातों हैं। फलत: $स सामज्जस्य को सिद्धि 
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के लिये मानव मस्तिष्क तरह नतग्ह के व्याख्यानों में प्रवत्त होता है ! ये 
व्याख्यान जीवन के व्यवसायिक अज्भ से इतना अधिक सम्पर्क रखते है कि 
वे काव्य के विषय हो हो नहीं सकते । वे सफलतापूर्वक जब चलेंगे तब 
उसी ढंग से जिस ढंग से वे ब्रातचीत में व्यक्त होते हैं । कहने की आव- 
इयकता नहीं कि बातचीत में वे गद्य रूप ही में प्रकट होते है और इस कारण 
गद्य हो में उनको अभिव्यक्ति का एक विशेष संस्कार हो जाता है. जिससे 
पाठक को अपने विचार हृदय गम कराने में लाबक को सविधा होता है । उच्त 
व्याख्यान, गज़नीति दास्त्र. अथशास्त्र, समाजशास्त्र आदि विषयों से 
सम्बन्ध रखते हैं। काल पाकर व्यक्तिया, परिवारों. ज्ञातियां का इतिहास 
लिखा जाता है. जिसमें उन वाता की चर्चा को जातो है जो याद गहू कर 
भविष्य में आनेवाली पीढिया का क्रिस श्रम प्रमाद आदि से बचा सकती 
है । क्रमशः इतिहास. भूगोठ. ज्योतिष गणिन यात्रा, आदि बिपयों की 
ओर भी ध्यान जाता है ओर गग्य ही में इनक शस्िग्वि जाने की विश प उप- 
युक्तता होने के कारण क्रमझः गद्य का विकास हो जाता है । 

मानव-समाज क विकास की प्रारम्भिक अवस्था में कहानियां पद्म हो 
में लिखी ज्ञाती हैं ! ये कहानियां प्राय: वहीं होती है, हज) बच्चों को 
कल्पना पर प्रभाव डालती हैं । कितु ज्यां २० समाज विकसित होता हे त्यो 
या बच्चा को भी प्रवृत्ति सरल बाल्चाल की मापा में कहानी सुनने और 
पढ़ने की हो ज्ञाती है। विकसित समाज मे व्याक्तयां का भधिकरार ओर 
कर्त्तव्य का. दंनिक जीवन का छोटी छोटी घटनाओं के शक्षत्र में सामंजस्य 
करने को इतनी प्रवलू आवश्यकता ग्वड़। है जाती है कि कहानी का सहारा 
लिये बिना काम चलना कठिन हो जाता है। यह कहानी भी पद्म 
में किसो भांति छिखी ही नहीं ज्ञा सक्तो. उसका रूप आर प्रकार हो कुछ 
ऐसा विभिन्न होता है कि पद्म के ढाँच को वह स्वोकार ही सहों ऋर सकतो । 

समाज्न का. एवं व्यक्ति का जीवन किस आदइश के साँच में ढाढ्य 
जाय--इस प्रश्न की आकपकता भा कम्मो घट नहों सकता | छत्यू क्याह? 
मनुष्य उसस क्या डरस्ता हं ? उसका इस भय से किस प्रकार कछूटकारा हो 
सकता हे ? किस प्रकार का जीवन स्वीकार करने से मनप्य को अधिक से 
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अधिक आनन्द मिल सकता हँ---इन समस्याओं की व्याख्या जितनो उत्त- 
मता से गद्य में हो सकती है उतनी पद्म में नहों। आयुर्वेद. विज्ञान, 
व्याकर्ण आदि विपया के सम्बन्ध में भो यहा वात कही ज्ञा सकतो है। 


हिन्दी साहित्य में गयय का विकास बहुत विल्म्व से हुआ। इस का 
प्रधान कारण यह हैं कि शासका को आग से हिल्दी गद्य के विकसित होने 
के लिये लुविधाय नहीं प्रस्तुत को गयीं । हन्दू गज़ाओं ने अपने दरबार 
में हिन्दी कवियारकों तो आश्रय दिया. किल्स कोई एसा काम नहीं किया 
जिससे हिन्दी गय को उसमड़ने का अवसर मिलता । इसका एक कारण 
यह मो हो सकता है कि हिल्द समताज्ञ का जीवन इतनों संकुचित परिधि के 
भीतर व्यतात है रहा था कि अधिकांश से उनका ध्यान ही उन दिशाओं 
में आकपित नहीं हो सकता था जिनमे गद्य की प्रमति होती है । हिन्‍्दी- 
गद्य का विकास, संमव टू. मुगल गजत्वकाल में कुछ अग्रसर होता. कितु 
टोडरमल ने अदालतों से हिस्दों का वहिप्कार कर के उसे जनता की दुष्ट 
में प्राय: सवथा अनुपयोगी सिद्ध कर दिया। ऐसे समाज में जिसमें संस्कृत 
की तुलना में हिल्दों याही निगहत थी. जिसमें केशव तुट्सी आदि समर्थ 
कवियों ने भी विद्वाला के जिरोेब की अवहल्य। सबुत्चते हये ही किया 
ओर जिसमें अब तक अधिकांश में उतना ही गद्य-साहित्य प्रस्तुत हो सका 
था जितना भक्ता ओर बाम्मिक नेताओं ने अपने श्रद्धालु. किन्तु साथारण 
विद्या-वुद्धि % श्रोताओं ओर पाठका के लिये टीका-टिप्वगो अथवा कथा 
वार्ता के रूप में प्रस्तुत किया. कबद रियो से हिल्दा का बहिष्कार बहुत ही 
हानि कारक मनोद्रतति का उत्पन्न करने वाट सिद्ध हुआ। याद हिन्दी क 
गाजाश्रय प्राप्त रहना तो संभवत: हिन्दू समान्न में हिन्दी का सम्मान थोड़ा 
बहुत बढ़ता ओर उससे संस्क्रत के घुसंथर विद्राना को भो हिन्दी में 
आस्त्रीय विवेचना आरि में प्रवत होने का प्रलोभन प्राप्त होता । प्रतिभा- 
शाली हिन्द लेखकों ने जिस प्रकार उद के विकास में सहायता पह चाई 
उससे यह स्पष्ट हो जाता हें कि समान में हिन्दी की तिरस्कृत अवस्था भो 
हिन्दी-गग्य को प्रगति में अत्यन्त वाधकर सिद्ध हुई । 
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प्रत्तुत साहित्य के पठन-पाठन एवं, आलोचना-प्रत्यालोचना से भो 
गद्य-साहित्य का निर्माण होता है। हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश के शासकों 
ने अपनो प्रज्ञा के कल्याणार्थ हिन्दी के विद्यालय स्थापित करने की ओर 
भो कभी ध्यान नहीं दिया । सभी साहित्यों में कहानो ओर उपन्यास 
सहज ही बहुत अधिक लोकप्रियता प्रांप्र कर लेते हैं। किन्तु जब तक 
इनके प्रचार के साथन उपलब्ध न हा तब तक इनका पूरा प्रभाव पड़ना 
कठिन हो जाता है । प्रचार को कठिनाइयों के कारण यह स्पष्ट था कि 
कहानियां ओर उपन्यासा के छेवका को जनता से कोई सहायता नहीं 
मिल सकतो थो । रहे राजे महाराज़े ओर कोई कोई हिन्दी कबियों के 
संरक्षक मुसलमान गजन-कुमार ओर नवाबगण. सो उन्हें श्गारिक अथवा 
अन्य कविताओं से ही इतना अबकाश नहों था कि वे कहानी ओर उपन्यास 
रचना को प्रोत्साहन दें कर उसको आर समाज को रूचि को बढ़ाते । 
कहानो ओर उपन्यास का विकास न होने का एक अन्य कारण भो हे 
ओर वह यह कि अँगरेना साहिद के साथ सम्पक होने के पहले हिन्दी 
लेखकों के सम्मुख कहानों ओर उपन्यास-ग्चना का वह आदश उपस्थित 
नहीं था जो समाज को देनिक समस्याओं को हल करने की ओर विशेष 
ध्यान देता है. जो कुप्रथाओं पर प्रहार कर के नवीन संस्थाओं और नवीन 
विचार-शेलियों को ग्वचनात्मक दिशा में अग्रसर करता है। संस्कृत के 
'कादम्बरी'र और दशकुमार चरित्र' नामक उपन्यासा से यथेष्ट उपयोगों 
आधार नहीं मिल सकता था ओर न हितोपदेश” ओर “पंचतंत्र' को कहा- 
नियां विशेष रूप से माग-प्रदर्शक हो सकती थीं। ऐसो अवस्था में हिन्दी 
गद्य के विकास में विल्म्ब होना कोई आश्चय्य जनक बात नहीं || 


हइखराः फ्रकरण । 
आदि--काल । 


जसे राजपूत नरेशों के दरबार में हिन्दी पद्म का आदिम विकास हुआ 
बसे ही गद्य का उद्भव भो वहीं हुआ । बारहवीं ३० शताब्दी के बहुत पहले 
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हो हिन्दो में पुस्तकों को रचना होने लगी थी । किन्तु ये पुस्तकें पद्म हो 
में छिख्ली जातो थीं। हिन्दी बोलचाल की भाषा थी. कितु उस बोलचाल 
का ऐसे गम्भीर अथवा उपयोगी विषयों से सम्बन्ध नहीं था कि बहू लिपि- 
बद्ध कर ली जावे। धामिक आन्दोलनों का भी सम्बन्ध अधिकतर जनता 
से नहीं रहता था। हिन्दू आचार्य्यो ने भी उस समय इस बात का प्रय्न 
नहीं किया कि जनसाधारण के लिये धामिक सिद्धांत सुलभ हो जाँय । 
राजनीतिक हलचल होने पर भो समाचारों के प्रचार का कोई साधन न 
होने के कारण इमञ्र दिशा में भी गद्य की प्रगति असम्भव थी। शासन- 
पद्धति एकाधिपत्य मूलक होने के कारण जहाँ कहीं हिन्‍्दी-भाषो नरेशों के 
राज्य थे वहाँ भो अनेक व्यक्तियों, अथवा व्यक्ति-समूहों के बाद-विवाद का 
कोई अवसर नहीं था। ऐसी परिस्थिति में हमें हिन्दी गद्य का आदिम 
स्वरूप यदि उन थोड़े से परवानों के रूप में मिलता है जो हिन्दू नरेशों ने 
अपने कुृपा-पात्रों के लिये जारी किये तो आश्रय्य ही क्या ? रावछल समर 
सिंह ओर महाराज प्रथ्वीराज़ के ऐसे नो दान पत्र अबतक उपलब्ध हो 
सके हैं। उनमें से दो में नीचे लिखता हँ । आप उनकी भाषा पर 
दृष्टि पात करें:-- 

१-- स्वस्ति श्री श्रो चोत्रकोट महारगाज्ञाधोराज्र तपे राज श्र/श्रो रावल 
जी श्रो समरसो जा बचनातु दा अमा आंचाग्ज ठाकर रुसीकेप कस्य 
थाने दलोसु डायजे छाया अणी राज में ओपद थारी लेवेगा. ओषद ऊपरे 
माल की थाकी है ओजनाना में थागा बंसरा टाल ओ दुजो जावेगा नहीं 
ओर थारी बेठक दली में हो जी प्रमाण परधान बरोबर कारण देवेगा ओर 
थारा वंस क सपूत कपूत वेगा जो ने गाय गोणों अणी गाज में खाप्या 
पाप्या जायेगा ओर थाग चाकर घोड़ा को नामो कोठार सू' चला जायेगा 
ओर थू' जमाखातरी रीज्ो मोई में राज़ थान बाद जो अगी परवाना रो 
कोई उलंगण करेगा जी ने श्री एक छींग जो को आगण हे दुवे पंचोढी 
जानकी दास सं० ११३६ काती बदी ३ 

२-- श्रो श्री दीन महारार्ज धोराजंन॑ हिन्दुस्थानं राज॑घानं संभरो 
नरेस पुरबदल्ो तपत श्री श्री माहानं ग़जंधीराजंनं श्री प्रथीराजी सु साथ॑ंनं 


( ६१८ ) 


आचारज रुषीकेस धनंत्रि अप्तन तमने का का जीन के दुबा की आराम॑ 
चओजोन के रीजं में रोकड़ रुपीआ ५०००) तुमरे आहाती गोड़े का षरचा 
सीवाअ आवेंगे। खजानं से इनको कोई माफ करेंगे जीन को नेर की के 
अधंकारी होवेंगे सई दुवे हुकुम के हडमंत राअ संमत १५१४५ वर्ष आसाढ़ 
सुदी १३ 


इस प्रकार के परवाने हिन्दू राज दरवारों में राज्य की ओर से निकला 
करते थे । इनकी भाषा तो राजस्थानी है ही, कितु उसमें एक बात उल्लेख 
नीय है। उसमें 'लेवेगा', 'जायगा”, करेगा”, छाया! आदि खड़ी बोली 
की क्रियाआ का व्यवहार किया गया है। ये लेख आनंद रंबत्‌ के अनुसार 
क्रमशः सं० १९३० ओर सं० ११४० में लिखे गये । इनमें ९० जोड़ देने 
स विक्रमी सं० क्रमश: १९२०९ ओर ५२६० हआ। अतएव स्पष्टहेँ कि 
इस्थी सन्‌ के अनुसार ये बाग्हवीं शताव्दों में पड़ते हैं। इस समय के पूव 
भारतवर्प में मुसलमानों ओर हिन्दुओं का सम्पक हो चुका था, विशेष कर 
मुसल्माना और गजपूता का सम्बन्ध युद्ध के कारण प्रायः होता ही रहता 
था। खड़ी बोली की जिन क्रियाओं की चर्चा ऊपर की गयी है वे इसी 
सम्पक का फल जान पड़ती 


राजस्थानी बोलीक इस गद्य को अधिक विकसित होनेका कोई अवसर 
नहीं मिला । कारण वही क्ष त्र-जिस्तार का अभाव। इस ओर से निराश 
हो कर हिन्दी गद्य को किसी अन्य दिशा में पनपने की प्रतीक्षा करनी 
पड़ी। चोदहवीं शताब्दी में ऐसा समय भी आ गया. सातवीं शताब्दी से 
ले कर बारहवीं शताब्दी तक बोद्धों के असंयत जीवनके कलुषित आदर्श से 
हिन्दू समाज म्लान हो ग्हा था । स्वामी शंकगचार्य्य ने बौद्धमत के 
पाँव तो उखाड़ दिये थे. किन्तु उसके मूल सिद्धान्तों, उपदेशों आदि को 
भूल कर उच्छु खल जीवन ब्यतोत करनेवाले सिद्धा तथा अन्य साधुओं पर 
से समाज की अभ्रद्धा का सवंधथा लोप करा देने का अवकाश और अवसर 
उन्हें प्राप्त नहीं हो सका था। यह काम सन्‌ १३०० ई० के लगभग 
महात्मा गोरखनाथ ने किया। उन्हों ने सदाचार ओर धर्म्म के तत्व 
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की ओर समाज्ञ का ध्यान आकपित किया ओर इसो सूत्र से हिन्दी के 
गद्य-साहिय की सृष्टि कर प्रथम हिन्दो-गगद्य-लेखक के रूप में वे कार्य-प्षेत्र 
में अबतीण हुये । 


गुरु गोरखनाथकी पद्म को भाषासे गद्यकों भाषामें कुछ विशेषता है। पद्म 
को भाषा में उन्‍्हों ने अनेक प्रान्तों के शब्दों का प्रयोग किया है । किन्तु 
गद्य की भाषा में यह बात नहीं है, वह कहीं कहीं राजस्थानी मिश्रित ब्रज्ञ- 
भाषा में हे । उसमें संस्कृत तत्सम दशाब्दों का अधिक प्रयोग अवश्य 
मिलता है। यह बात आप नीचे के अवतरण को देख कर सहज में ही 
समझ सकेंगे:-- 


“ सो वह पुरुष संपूर्ण तीर्थ अस्नान करि चुको. अरू संपूर्ण प्रथ्वी 
ब्राह्मननि को दे चुकी, अरू सहस््र जग करि चुको, अरू देवता सर्व पूजि 
चुको, अरू पितरनि को संतुष्ट करि चुको. स्वगंलोक प्राप्त करि चुको. जा 
मनुष्य के मन छन मात्र ब्रह्म के विचार बठों |. 


“श्री गुर परमानन्द तिन को दण्डवत है। हैं केसे परमानन्द आनन्द 
स्वरूप है सरीर जिन्हि को । जिन्‍्हों के निदय गाय ते सरोर चेतन्नि अरू 
आनन्दमय होतु है। में जु हों गोरपष सो मछन्दग्नाथ को दण्डवत करत 
हें । हैं कस थे मछन्दरनाथ। आत्मा जाति निव्चछ हैं, अन्नहकरन 
जिन्ह को अरू मूल ढ़ार ते छह चक्र जिन्हिं नीकी सरह जाने । अर जुग 
काल कल्प इति को रचना तत्व जिनि गायो । सुगन्ध को समुद्र तिन्हि 
की मेरी दण्डबत । स्वामी तुम्हें तो सत गुरू अम्ह तो सिपसबंद एक 
पुछित्रा दया करि कहिबा मनि न करिबा रोस | 


उक्त अवतरण में “सम्पूर्ण', प्राप्र!, 'मनुप्य”, करूप , 'स्वरूप', 'नित्य! 
सन्‍तुष्ट', स्त्रग), ब्रद्म'. निव्चछ . समुद्र, रचना, तत्व , आदि शब्द 
संस्कृत के हैं। पुछिबा' 'कहिवा' 'करिबा' अम्हे' आदि शब्द राज 
स्थानी बोलो के हैं । अवतरण का शेष भाग प्राय: पूरा का पूरा शुद्ध 
ब्रज्नभापा में लिखा गया दे । 
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तीखरा फ्रकरणा 


बिकास-काल । 

गोरखनाथ के बाद लगभग दो शताव्दियां गद्य-रूपी नव जात पोधे 
के लिये मर्भूमिसो सिद्ध होकर बीत गयों । सोलहवीं शताब्दो में महा- 
प्रभुं श्री बहलभाचार्य ने राधा-कृष्ण विषयक भक्ति का एक प्रवल स्रोत उत्तरी 
भारत में प्रवाहित किया । इस अपूब प्रवाह ने हिन्दू समाज के हृदय को 
इतना अधिक आकर्षित किया क्रि थोड़े हो काल में ऋृष्णावत सम्प्रदाय की 
विशाल मण्डछी उत्तरीय भारत में अतुल प्रभाव-विस्तार करती जन समुदाय 
को दृष्टिगत हुईं। उसो समय महाप्रभु के पुत्र गोस्वामी बिट्लनाथ ने 
'गधाक्ृष्ण-विहार' नाम को एक पुस्तक छिखो । इस पुस्तक की भाषा 
ब्रजभाषा है, कितु कहीं कहीं उसमें अन्य प्रान्तोय शब्दों का मो समावेश 
कर लिया गया है । निम्नलिखित अवतरण देखिये:--- 


' जम के सिषर पर शब्दायमान करत है, विविध वायु बहत हैं, हे 
निसग स्नेहाद् सपो कू' संबोधन प्रिया जू नेत्र कमछ कू' कछुक मुद्रित 
दृष्टि होय के बारंबार कछू सर्ी कहत भई यह मेरो मन सहचरो एक क्षण 
ठाकुर को त्यजत भई |”. इस छोटे से अवतरण में 'शब्दायमान', 
'त्रिविध', 'निसर्ग, स्नेहाद्र, नेत्र', 'मद्रित', हृष्टि'र, क्षण”, आदि 
संस्कृत शब्दों का प्रयोग स्वतंत्रता के साथ किया गया है । श्री मझ्लाग- 
वन का प्रचार ओर गधा-ऋष्ण-छीला का साहित्य क्षेत्र में विषय के रूप 
में प्रवेश करना ही इस संस्कृत -शब्दावछो को लोक-प्रियता तथा उसके फल- 
स्वरूप हिंदी गद्य में उसके स्थान पाने का कारण जान पड़ता है। 
प्रान्तोय भाषाओं के प्रभाव भी उक्त अवतरण में दिखायो पड़ते हैं. पे! के 
स्थान में पर' ओर को'. को अथवा को” के स्थान पर कू” का प्रयोग 
ऐसे ही प्रभावों का परिणाम है। गोस्वामी विद्रलनाथ के पुत्र गोस्वामी 
गोकलनाथ ने भो २५२ एवं ८७ वष्णवां को वात्ता नामक दो ग्रंथ बनाये 
जिनमें उन्होंने बहुत मधुर भावा सें उक्त वष्णवा के सम्बन्ध में कुछ 
ज्ञातव्य बातें लिखीं। गोस्वामीजी की भाषाके दो नमूने डिये जाते है 
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१--“ऐसो पद श्री आचाय जी महाप्रभून के आगे खूरदास जी ने 
गायो से सुनि के श्रो आचाय जो महाप्रभून ने कहयो जो सूर हू के ऐसो: 
घिघियात काह को है कछू मगवल्लोढा वणन करि । तब सुरदास ने क्यो 
जो महाराज हों तो समझत नाहीं । तब श्री आचायजी महाप्रभून ने कट्यो 
जो जा स्नान करि आउ हम तोकों समझावेंगे तब सूरदासजी स्नान करि 
आये तब श्री महाप्रभू जो ने प्रथम सूरदास जो को नाम सुनायो पाछें 
समपण करवायो ओर फिर दशम स्कंध की अनुक्रमणिका कही सो ताते 
सब दोष दूर भयें। ताते सूरदास जी को नवधा भक्ति सिद्ध भयी । तब 
सूरदास जी ने भगवल्लीला वर्णन करी ।! 


२-''सो श्री नन्दग्राम में रहतो हतो। सो खंडन ब्राह्मण शास्त्र 
पन्‍््यो हतो। सो जितने प्रथ्वो पर मत है सब को खण्डन कर्तो ऐसो 
वाको नेम हतो । याही ते सब लोगन वाको नाम खण्डन पाय्यो हतो । 
सो एक दिन श्री महाप्रभू जो के संवक वष्णबन की मण्डली में आयो । 
सो खंडन करन छाग्यो । वेष्णबन ने कहो जो तेरो शास्त्रार्थ करनो होबे 
तो पंडितन के पास जा हमारी मंडलो में तरे आयबे को काम नाहीं । 
इहां खंडन मंडन नहीं है ,” 


३--“ननन्‍्द॒दास जो तुलसी दास के छोटे भाई हते । सो विनक्ू' नाच 
तमासा देखने को तथा गान सुनवे को शांक बहुत हनतो |” 


गोस्वामी गोकुलनाथ को भाषा में फारसी के शब्द भी आये हें-- यह 
बात ऊपर दिये गये तृतीय अवतरण कर 'तमासा' ओर शोक” आदि शब्दों 
को देखने से प्रमाणित होतो है। उसमें गोस्वामी विद्रल्नाथ की अपेक्षा 
अधिक बिशुद्ध ब्रजभाषा लिखने का प्रयत्न भो किया गया है । 'यह बात 
गोस्वामी विद्रछनाथ जो ओर गोकुलनाथ जो के कुछ क्रियापदों की तुलना 
करने से स्पष्ट हो जञायगी । जहाँ गोस्वामी विद्रल्नाथ ने त्यज्ञत भयी और 
“कहत भयी” आदि लिखा हैं वहां गोडुलनाथ ने छगनो?, बातु के भूत काल 
के रूप में 'छगत भयी” न लिख कर 'टाग्यो' ही लिग्बा है| फिर भी दोनों 
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में एक समानता अवश्य है ओर बह है खड़ी बोलो के शब्दों क्री ओर कम 
या अधिक मात्रा में प्रवृत्ति। उनका नीचे को पंक्तियों के क्रियापदों को 
भो देखिये । चिन्हित शब्द स्पष्ट रूप से खड़ो बोली के हैं।. «६. 


“सो एक दिन नन्ददास जो के मन में ऐसी आई। जो जेसे तुलसी 
दास जी ने रामायण भाषा करो है। सो हमहू' श्री मद्भागवत भाषा करें ख् 
ये बात ब्राह्मण छोगन ने सुनो तब सब्र क्ाह्मग मिलके श्री गुसाई जो के 
पास गये । सो ब्राह्मगा ने तिनती करो। जो श्री मद्गृूभागवत भाषा 
होयगी तो हमारी आज्ञोविका जाती रहेगा ?! 


गोस्वामी गोकुलनाथ ने भी जितने. 'होव', 'नहीं! आदि शब्दा का 
समावेश करके उनके प्रति अपनी अनुकूलता प्रकट की है | 


खड़ी बोली को ओर इस प्रवृत्ति के बढ़ने के कारा थे । मुसलमान 
शासका ने हिन्दू जनता के भावों से परिचय प्राप्र करने के लिये न केत्रल 
हिन्दी योलने को ओर ध्यान दिया था बल्कि उसमें ग्चनायं करना भी 
प्रारम्भ किया था । उन्हें किसो विशेष प्रान्तीय भाषा से ठ्वेपन था न 
असाधारण अनुराग किन्तु सबसे पहले उनका सम्पक ऐसे प्रान्त्रां से हुआ 
जिनमें खड़ी बालो का विशेष प्रचार्था । इसमें सन्देह नहीं कि अमीर 
खुसरो ने खड़ो बोली और श्रज्ञभाषा दोनों में कविता की, किन्तु त्रजमाषा 
के काव्य-विषयक संस्कार के कारण हो कभी कमों वे उसको ओर झुक 
जाते थे | जहाँ कहीं पहेलिया. मुकरियां आडिपर उतकी छावनी चली है 
वहाँ खड़ी बोली का अधिक मात्रा में शुद्ध ओर सरसरूप ही देग्व पड़ता है । 
मुसलमानों को खड़ो बोली के प्रति इस अनुकूछ प्रवृत्ति ने हिन्दी भापी 
प्रान्तो को जनता में इस बोलो के अनेक शब्दों को क्रमशः छोक-प्रिय बना 
दिया. ओर जनता में आहत होकर धोरे घीरे कथा वाचकों. महात्माओं 
ओर अन्त में लेखकों को रचनाओं में भो वे शब्द पहुँचे । नीचे 
सन्‌ १५६७२ के लगभग चन्द्र छन्‍्दर बरनन की महिमा' नामक पुस्तक 
ल्खिने वाले गंगाभाद की भाषा के दो नमूने देखिये ; उनमें आप को 
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गोकुछनाथजी: की भाषाकी अपेक्षा अधिक खड़ी बोलीके शब्दों का व्यवहार 
मिलेगा:-- 

न १-- “तब दामोदर दास हरसानी ने बिनतों कीनी जो महाराज 
आप याको अज्जीकार कब करोगे तब श्री आचाय्य जी महाप्रभून ने 
दामोदरदास सो कह्मो जो यासों अब वेष्णब को अपराध पड़ेगो तौ हम 
याका छक्ष जन्म पाछें अज्भीकार करेंगे। 


२-सिद्धि श्री १०८ श्री श्री पात साहि जी श्री दछपति जी अकबर- 
साह जो आम खास में तबत ऊपर विराजमान हो रहे | और आम खास 
भरने लगा है जिसमें तमाम उमराव आय आय कुर्निश बजाय जुहार कर 
के अपनी अपनी बेठक पर बेठ जाया करे अपनो अपनी मिसिल से।”' 


उक्त अवतरणों में 'करोंगे'. कहेंगे, ऊपर'. हो रहे. भरने लगा है”, 
'ज्िसमें', 'जुहार करके, 'अपनी' आदि शब्दा पर ध्यान देनेस यह बात स्पब्ट 
हो जायगी । आम' 'खास'. 'तमाम', उमराव', 'कुर्निश” 'मिसिल”, आदि 
शब्दों के समावेश से हिन्दी छेखन-शेलली पर गाज दर्बार के फारसी भाषा 
विषयक प्रभाव की सूचना मिलती है । 


सत्रहवी शताब्दी के आर्म्भ में भक्तवतर नाभादास ने गोस्वामी बिद्गल 
नाथ की भापा से मिलतो जुलछती भाषा लिखी । उनकी निम्नलिखित पंक्तियों 
के रेखाड्रित शब्दों की ओर आप ध्यान दें । 


तब भरी महाराज कुमार प्रथम वशिष्ट महाराज के चर्न छुड्ट प्रनाम 
करत भये । फिर अपर बृद्ध समाज तिनको प्रनाम करत भये। फिर 
श्री राजाघिराज जू को जोहार करि के श्री महेन्द्र नाथ दशग्थ ज के निकट 
बेठत भये । 


इसी शताब्दी के प्रथम चरण में महात्मा तुलसी दास द्वार लिखित एक 
पंच नामा मिलता है जिसमें उन्‍्हाने यत्र-तत्र कारसो भाषा के शब्दों का 
भी व्यवहार किया हैं। उसकी कतिपय पंक्तियां को देखिये:--- 


( ६२४ ) 


सं० १६६९ समये कुआर सुदी तेरसी बार शुम दिने लछिखीत पत्र अन- 
न्दराम तथा कन्हई के अंश विभाग पूर्व मु आगे जे आग्य दुनहु जमे मांगा 
जे आग्य भ हो प्रमान माना दुनहु जने विदित तफ्सील अंश टोडरमलु के 
माह जे विभाग पदु होता ग | मौजे भदेनीमह अ'श पाँच तेहिमेंह 
अंशदुइ आनन्दराम तथा लहग्तारा सगरेउ तथा छितुपुरा अंश टोडरमछुक 
तथा तमपुरा अंश टोडरभल को होल हुज्न्नती नाइती । 


'तफ़सील'. माह'. 'हुज्जती' आदि शब्द फ़ारसी के हैं ओर तुलसीदास 
जो द्वारा उनका ग्रहण उनकी उस प्रवृत्ति का सूचक हे जिसका अनुसरण 
उन्होंने यत्र-तत्र अपनी पद्मात्मक रचनाओं में भो किया है । 


महाकवि देव का काव्य-रचना काल सोलहवीं शताब्दी के प्रारम्मिक 
बर्षो तक रहा है । इन्होंने गद्य में भी कुछ लिखा है । इनकी गद्य की माषा 
में संस्क्रत के तत्सम शब्दों को बहुलता दशनोय है । निम्न लिखित पंक्तियों 
को देखिये:-- 

“महाराज गजाधिराज ब्रजजन समाज विगजमान चतुदंश भुवन विगज 
वेदविधि विद्या सामग्री सम्राज्ञ श्री क्रष्णदेव देवाधि देव देवकी नंदन जदु- 
देव यशोदानन्द हृदयानंद कंसादि निकंदन वंसावतंस अंसावतार सिरोमणि 
विष्ठपत्नय निविष्ट गरिष्ट पद अजिविक्रमण जगल्कारण भ्रम निवारण माया- 
मय विश्रमण सुररिषि संगमन गधिका रमण सबक वरदायक गोपी गोप कुल 
सुखदायक गोपाल बाल मंडली-नायक अघधायक गोवर्धन घारण महेन्द्र 
मोहापहरण दीन जन सज्जन सरण श्रह्मविस्मय विस्तरण परम्रह्म जगज्जन्म 
मरण दुःष संहरण अधमोद्ध रण विश्वभरण विमल जसः कलिमल बिनासन 
गरुड़ासन कमल नयन चरण कमल जल जिलोको पावन श्रो वृन्दाभंन विह- 
रण जय जय | 


देव महाकवि थे ओर साधारण सी बात को भी अत्यन्त अलंकृत शेली 
में लिखने को उनकी प्रवृत्ति सर्वथा स्वाभाविक थी । 


सत्नहवीं शताब्दी के अन्य लेखक. जिनके गगद्म का कुछ परिचय हमें 
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मिल्ता है. बवनारसोदास ओर जटमल हैं। बनारसीदासकी भाषामें तो खड़ी 
बोलीकी कुछ क्रियाओंका असंदिग्ध प्रयोग भी मिल्ता हे । वे लिखते हैं:--- 

,“सम्यग्‌ दृष्टि कहा सो सुनो । संशय. विमोह विश्रम तोन भाव जामें 
नाहीं सो सम्यग हृप्टी । संशय, विमोह. विश्रम कहा ताको स्वरूप 


हृष्टान्त करि दिखाइयतु हैं सो सुनो ।” 


इन तीन वाक्यों के भीतर सम्यग्‌ ?, हृष्टि'. संशय, विमोह. वि- 
भ्रम', स्वरूप, दृष्टान्त' आदि संस्कृत के तत्सम शब्दा के प्रयोग के साथ 
साथ कहा”, सनो' आदि क्रियाआंका प्रयोग ध्यान देने योग्य है। गोगबादल 
की कथा लिखने वाले जटमल की गचना में भी यही बात पायी जाती है । 
उनको भाषा के दो नमूने देंखिये:-- 

१--“है बात की चीतोड़गड़ कों गोग बादल हुआ हे, ज्ञिनकी वार्ता को 
किताब हिंदबी में बना कर तय्यार करी है । गोरे का भाव रत आवचे का 
बचन सुन कर आपने पावन्द की पगड़ी हाथ में लेकर बाह्य सती हुई सो 
सित्रपुर में जाके बाहा दोनों मेले हुवे ।* 


“ उस जग आहछीपान वावा गज करता है | मसीहका लड़का है सो सब 
पठानों में सरदार है. जयसे तारा में चन्द्रमा सरदार हैं ओयसा वो हे | 

२-- ये कथा सोल: रस अमी के साल में फागुन सुदो पूनम के रोज़ 
बनाई। ये कथा में दो रस हे--बीर रस व सिंगार रस है. सो कथा मोर- 
छड़ो नाँव गाँव का ग्हनेंबाल्य कवेसर । उस गाँव के लोग भोहोत सुम्बी 
हे। धर घर में आनन्द होता है. कोई घर में फकीर दीखता नहीं । 

उक्त अवतरण में 'हुआ है', 'सुन कर . लेकर 'हुई', जाके, हुवे, 
करता है, बनायो', रहनेवाला', 'हाताह. 'दोखता नहों' आदि खड़ी 
बोली के क्रिया पदां ओर संज्ञा-शब्दां का व्यवहार हुआ है। “साथ हो 
'किताब', 'पावन्द', 'सरदार आदि फ़ाग्सो शब्दों का समावेश इसमें 
भी किया गया है। जयसा' और 'ओयमसा' जैसा! और 'वेसा'? के 
बहुत निकट है. यह स्पप्ट है। यदि थोड़े से गजस्थानों प्रयोगों की ओर 
ध्यान न दिया जाय नो यह अवनरण खडी बोलीका गद्य कहा जा सकता है | 
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सोल्हवीं शताब्दी में धार्मिक आन्दोलनों के कारण जनता ओर महा- 
त्माओं का जो सम्पक बढ़ा था, वह सतन्नहवीं शताब्दी में आकर शिधिल 
पड़ गया। इस शिथिछता के कारण तथा अन्य किसी विचार-प्रवाह के 
अभाव में गद्य के सामने फिर एक रुकावट खड़ी हो गयो। किन्तु वह 
ठहर न सकी. कारण यह हुआ कि हिन्दी के कुछ महाकवियां की रच- 
नाओंका बहुत प्रचार हो जानेके कारण जनताकी उनके प्रति कुछ जिज्ञासा 
बढ़ी, कुछ इस कारणसे कुछ घार्मिक संस्कारोस प्रेरित होकर. कुछ काब्य- 
कीशल के सम्बन्ध में अधिक परिचय प्राप्त करने की इच्छा से 'रामचरित 
मानस कब प्रिया' आदि माननोय ग्रंथों पर टोकाओं को माँग हुईं । इन 
टोकाओं के रचयिताओं ने यद्रपि गद्य की भाषा का परिष्कार करने में 
कोई सफलता टाभ नहीं की, तथापि अन्धकारमथी गत्रिमें नक्षत्रोकी भांति 
उज्जाला फेलाने का उद्योग जारी रकक्‍्खा । 


सत्रहवीं शताब्दी में केशवदास कृत कवि प्रिया को टोका सुग्तिमिश्र 
ने सन १७१० के छगभग छलिग्ली । उनकी भाषा के नमूने देखिये:-- 


५--'सीसफूल सुहाग अरू ददा भाग ए दोऊ आये पाँवर्ड साहे साने 
के कुसुम तिन पर पर घरि आये हैं।” 


२-- “कमल नयन कमल से हैं नयन जिनके कमलद बरन कमलद 
कहिये मेघ को वरण है स्याम स्वरूप है कमल नाभि श्रोकृष्णको नाम हो हे 
कमल जिनको नाभि ते उपज्यो है कमछाप कमला लक्ष्मी ताके पति हैं 
तिनके चरण कमल समेत गुन को जाप क्‍यों मेरे मन में रहो” । 


अठारहवीं शताब्दी में भिखारीदास ने काव्य-रचना के अतिरिक्त जो 
थोड़ा बहुत गद्य लिखा उसका नमूना नोचे दिया जाता है: - 

“ घन पाये ते मूख हूं बुद्धिवन्त हू जातु है ओर युवावस्था पायेते नारी 
चतुर हे जाति है यह व्यंग्य हैं । उपदेश दवब्द लक्षण सो मातम होता हे 
ओ वबाच्य हूं में प्रगट है । 


इसी शताब्दी में किशोरदास ने श्रृंगार शतक! की टीका टछिखी। 


( (६२७ ) 


इनका कुछ विशेष परिचय नहीं प्राप्त हे। इन्हें कुछ लोग सत्रहवरीं शताब्दी 
में उत्पन्न बतलाते हैं। इनकी भाषा का नमूना देखिये:-- 


'“ तब इतने बीच कस्यप को स्त्रो दिति कस्यप के आगे ठाढ़ो भई 
् | ५ हे . ९. आर चऔ 
ठाढ़े ढ करि कहनि लगो कि अहो प्राणेश्वर कस्यप देषतु अदितिहि आदि 
दे जितीक मेरी सब सपत्नी हैं सु तिन सपत्नीन के पुत्रन को मुषु देषतु 
मेरे परमु संताप होतु है तब यह सुनि कस्यप यह विचारों कि स्त्री की 
संगति अथु , धमु , काम मोछ होतु है। अरू स्त्रो की संगति ग्रहस्थु ओर 
तिनिहु. आश्रमनि की पालना करतु है । अर अपुन संसार समुद्र के पार 


होतु है ।” 


काया फ्रकरया 


विस्तार--काल 


उननीसवीं शताब्दी में हिन्दी गद्य को सबलछ बनाने के लिये ख़ ब उद्योग 
किया गया। इसके पूर्वाद्ध में उसे विभिन्‍न मार्गों से विस्तार प्राप्त हुआ 
ओर उत्तगद्ध में वह समुन्नति को ओर अग्रसर हुआ । इसीसे हमने पूर्वाद्ध 
को विस्तारकालछ माना है । और उत्तराद्ध को उन्नति काछ॥ 


में यह कह चुका हूं कि सत्रहवों ओर अठारहवीं शताब्दोमें टीकाकारों 
ने हिन्दी गद्य के मंदान को उत्सन्न हो जाने से बहत कुछ बचाया । उन्नी- 
सी शताढ्दी के आरम्भ में भी उनकी एक श्रेणी काय्य करती हृष्टिगोचर 
होती है । इन टोकाकारों में जानकी प्रसाद और सरदार कवि मुख्य थे । 
जानको प्रसाद को भाषा का एक नमुना देखिये: - 


१ --बाछठ्क जेसे पग से दाबि पड्ढु कहे कोच को पेलि के पताल 


को पठावत है तेसे ये (गनेश जो) कलप जे पाप है तिनका पठावन हैं। 
इहाँ गजराज को त्याग करि बालक सम यासों कक्‍ट्मो; पद्मिनो पत्रादि 


( दइिश्८ ) 


तोरन में बालक का उत्साह रहत है तेसे गणेश जू को विपत्यादि बिदारण 
में बड़ो उत्साह रहत है कोतुक हो विदारत हें । 


स्वभावतः हिन्दी के इन टोकाकारों ने संस्क्रत के टीकाकाश' का 
पदानुसरण किया, क्यों कि उनके सामने संस्कृत हो को' टीकाओं का 
आदश उपस्थित था | हिन्दी की इन टीकाओं की भाषा जो विशेष जटिल 
हो गयो है उसका कारण बहत कुछ इस संस्कृत शेछों का अनुसरण है। मैं 
यह कह आया हूं कि ब्रज़भाषा गद्य सबछ आन्दोछनों ओर महापुरुषो के 
विचार प्रगट करने को साथन होने के अभाव में परिष्कार से वंचित रहा | 
यहां यह भी कह देना चाहता हा कि क्रमश: समय का प्रवाह भो उसे 
ऐस अवसर देने के प्रतिकूछ हो गया था। इसका कारण हैं क्रमश: खड़ी 
बोली को क्रियाओं ओर संज्ञा-शब्दों का उदू के सहयोग से बहुत 
अधिक लोक-प्रियता प्राप्त कर लेना । सरकार की कृपा से उन्नीसवीं 
शताब्दी के आरम्भ में उद्‌ का प्रवेश कचहरियों में हो गया था. स्ब- 
साधारण का सम्बन्ध कचहरी से होता ऐसी अवस्था में उद्‌ से 
उनका प्रभावित होना स्वाभाविक था। मुसख्मान लेख्बक्र अपना रंग अछग 
जमा रहे थे। प्रोफ़ेसर मुहम्मद हुसेन आजाद के निम्नलिग्बिन अवतरण 
को देखिये । उसमें पृवकालिक हिन्दी गद्यका काया पलट मूनिमन्त होकर 
विगजमान है । 


' फूलों के गुच्छे पड़े झूम रहे हैं, मेवेदाने जमीन को चूम रहे हैं । नीम 
के पत्तों को सब्जी ओर फूला को सफ़ेदो बहार प है। आम के मोर 
में फूलां की महँक आती है। भीनो भोनो बृ जी को भाती है 
जब दरख्तों को टहनियां हिलवी हैं. मोडमिरी के फूछा का में ह बरसता हे 
फछ फछारो को बोछाड़ हो जाती है। घीमी त्रीमो हवा उनको वू बास 
में लसी हुई रविशों पर चलतो है। टहनियाँ ऐसी हिलती हैं जैसे कोई 
जोबन की मतवाली अठखेलियाँ करतो चली ज्ञातो हैे। किसा टहनी में 
भोरे की आवाज्ञ किसी में मकिदधियां को भनभनाहट, अछा हो 
समाँ बांध रहो है। परिन्द दरख्ता पर बोल रहे हैं ओर कलोल 


५ ६२६ ) 


कर रहे हैं ।''' मुसलमान लेखकों ने फ़ारसो ओर अरबो के शब्दों का स- 
म्मिश्रण कर के खड़ो बोलो को खब माँ जा, राजाश्रय भी उसको प्राप्त हो 
हो गंया था, ऐसो दशा में त्रजभाषा गद्य को उससे सफलता पूर्वक भिड़ 
सकने का अवसर हो नहीं रह गया । खड़ों बोली के विशेष बलशालो हो 
जाने का एक कारण यह भी था कि उसका प्रचार किसो प्रान्त विशेष तक 
परिमित नहीं था। मुसलमानों का शासन. शासन नहों तो प्रभाव अनेक 
शताब्िदियों तक भारतवष के प्रायः समस्त भागा पर पड़ा। इस लिये 
मुसलमानों द्वारा प्रभावित खड़ो बाली को, जिसका नाम कालान्तर में उदू 
पड़ गया. प्राय: समस्त प्रान्तां में वह अनुकूछता प्राप्र हुई जो श्रजभाषा-गय 
को अपने सब्वाच्च गोरव के दिनां में भो नहां मिल सको । धोरे धोरे अनेक 
हिन्दू लेखकों ने भो मुसलमान लेखका द्वाग प्रस्तुत भाषा में रचना आर्म 
को। मुंशी सदा सुख्ब छाल 'नियाज . जो अठाग्हवीं शताब्दी के अन्तिम 
दशक में इंस्ट इन्डिया कम्पना को नोकरो में थ ओर चुनार में काम करते 
थे, उन हिन्दू लेखकों में से एक थे, जिन्होंने उदू ओर फ़ारसो में रचनायें 
कीं। मुन्शी जी भगवद्गक्त थ्रे. जहाँ उन्होंने अधिक्रांशा परिश्रम उदू और 
फ़ार्सी ही में किया, वहाँ भगवद्भधजन के उद्देश्य से श्री मदभागवत का 
अनुवाद हिन्दी में भी किया | उनका यह अनुवाद 'स॒ग्ब सागर के नाम से 
प्रसिद्ध हे। सुखसागर की भाषा का एक नमूना देखिये:-- 

£ यद्यपि ऐसे विचार से हमें लोग नास्तिक कहेंगे. हमें इस बात का डर 
नहीं । जो बात सट होय उसे कहा चाहिये काई बुरा माने कि भला माने 
विद्या इसो हेतु पढ़ते हैं कि तात्पय इसका ( जो ) सताबृत्ति दे वह प्राप्त हो 
ओर उससे निज स्वरूप में लय हज्िये । इस हेतु नहों पढ़ते है कि चतु- 
राई की बातें कह के लोगों को बहकाइये ओर फुसझाइये ओर सत्म छिपाइये 
व्यभिचार कोजिये ओर सुरापान कोलिये ओर धन द्रढ्प इकठोर कोजिये 
ओर मनको जो तमोबृत्ति से भर रहा है. निमुछ न कोजिये। ताता है सा 
नागयण का नाम लेता हें, परन्तु उसे ज्ञान ता नहीं है ।' 

उर्द लिखने में मँज़ी हुई लेखनी से ल्िवा हुआ हानेपर भी फ़ारसी का 


( ६३० ) 


एक शब्द इस अवतरण में नहीं दिखायी पड़ता। इसका कारण धार्मिमिक 
संस्कार था जो फ्रारसी शब्दों का समावेश करने के अनुकूल नहीं था । 
मुन्शी सदासुख छाल ने एक ओर तो कथा-वार्त्ता को पूर्व शेछो के अनुसार 
कुछ प्रचलित शब्दों ओर वाक्यों को ग्रहण किया, दूसरो ओर खड़ो बोलो 
की क्रियाओं. सर्वनामों ओर संज्ञा शब्दों को । इस संयोग ने सोने में 
सुहागे का काम किया | 


सेयद्‌ इन्शा अछा खां के पूवज्ञ समरकंद से भारत में आये थे। वे 
पहले तो मुगल दरबार के आश्रित हो कर रहे । कितु जब मुगुल साम्राज्य 
का अन्त हो गया तब इन्शा के पिता दिल्ली से मुशिदाबाद चले गये । इन्शा 
को शिक्षा बहुत अच्छी हुई । अल्प वय में वे फ़ारसी ओर डद्‌ में अच्छी 
कविता करने लगे थे । इनकी विलक्षण प्रतिभा ने हिन्दी गद्य में भो अपनी 
विलक्षणता दिग्बछायी । ब्रज्ञभाषा के गय्य में कथा-वार्ता का एक देशीय 
विकाश हुआ था । अब यदि ग्बड़ो बोली में मुन्शों सदासुख छाल ने धार्मिक 
कथा का वणन किया तो इन्शा अला खां ने बहुत ही रोचक ओर सरल 
तथा महावरेदार ठेठ भाषा में प्रेम कहानी छिगख्वी. जिसकी लोक प्रियता का 
क्षेत्र स्व्रभावत: बहुत चोड़ा होता है, ओर जो अधिकाधिक प्रचछित होकर 
गद्य के स्वरूप को निवारने में बहुत बढ़ा काम करती है। इन्शा की भाषा 
के दो नमूने देखिये:-- 


५-- एक दिन बंठे बेंठे यह बात अपने ध्यान में चढ़ो कि कोई कहानी 
ऐसो कहिये कि जिसमें हिन्दवी छुट ओर किसी बोली का पुट न मिले. तब 
जाके मंग जी फूछ को कली के रूप में खिले | बाहर को बोली ओर गँवारी 
कुछ उसके बोच में न हो'' “एक कोई बड़े पढ़े-लिखि पुराने 
घुराने, डाँग. बूढ़े धाग यह खटराग छाये “''' “ओर लगे 
कहने यह बात होती दिखायो नहीं देती । हिन्दोपन भी न निकले और 
भाषापन भो न हो। बस जसे भले लोग अच्छा से अच्छे--आपस में 
बोलते चालते हैं ज्यों का था वही सत्र डोल रहे ओर छाँव किसी की न 
पडे, यह नहीं होने का । 


( ६३९ ) 


२--- जब दोना महाराजों में लड़ाई होने लगी, रानी केतको सावन- 
भांदों के रूप रोने लगी ।” 


३-- इस सिर झुकाने के साथ हो दिन रात जपता हूं उस अपने दाता 
के भेजे हुये प्यारे को ।” 


४-- सिर झुका कर नाक रगड़ता हूं. उस अपने बनाने वाले के सामने 
जिसने हम सब को बनाया ओर बात को बात में वह कर दिखाया कि 
जिसका भेद किसी ने न पाया ।” द 


इन्शा अछा को भाषा में जहाँ सरलता है. जनता को देनिक बोलचाल 
की भाषा से शब्दावलो चुनने को प्रब्ृत्ति है. वहां उनकी शल्य पर फ़ारसी का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से हृष्टि गोचर होता हैं। तीसरे अवतरण में आप देखेंगे 
कि वाक्य की वर्तमान कालिक सकमंक्र किया जपता हूँ पहले लिखी गयी 
है ओर उस क्रिया का कम उस अपने दाता के भेजे हुए प्यारे को? बाद 
को। भारतोय शी में कम पहले लिखा जाता है ओर उसकी क्रिया बाद 
को। चोथे अवतरण में नाक रगड़ता हूं' पहले लिख कर उस अपने 
बनाने वाले के सामने जिसने हम सब को बनाया लिखना भो प्राय, उच्त 
गाली का ही अनुसरण है । 


इंशा की भाषा में जीवन है. चलता है--वह जीवन ओर चंचलता 
जो प्रे म-कथा को अत्यन्त सरस ओर आकपक बना देती है। कतिपय 
आलोचकोा ने इशा की भापा में गुढ़ विषया के प्रतिपादन की क्षमता का 
अभाव बतछाया है। यह बात सच है । उनकी भापा अपने ही आनन्द 
के उनन्‍्माद से नृय करतो सो चलती हैं। शब्द विन्यास अनुप्रास से 
अलंकृत हैं. जिससे वाक्‍्यों के शरीर में एक अपूब सोछव दृष्टि गोचर होता 
हे। पुरने-धुराने. डाँग. घाग. खटराग, पुट न मिले. 'कछी के रूप में 
खिले/, 'हिन्दवी छुट ओगर किसी बोलो का पुट' आदि प्रथम-अवतरण के 
रेखाड्रिन शब्दों को देख कर आप को मेरे इस कथन की सत्यता ज्ञात हो 
जायगो । इन सत्र वाता के अतिरिक्त इशा ने जिस बहत बडी विशेषता 


( ६३२ ) 


का हिन्दी गद्य में समावेश किया वह है मुहावरों और कहावतों का प्रयोग, 
निम्न लिखित वाक्यों के चिन्हित शब्दों ओर पदों को देखिये:-- 


१-- जिसका जो हाथ में न हो, उस ऐसी लाखों सुझती हैं । 
२-- चूल्हे ओर भाड़ में ज्ञाय यह चाहत........... पर 
३ - अब में निगोडी लाज से कुट करती हे ४ 


४-- में कुछ ऐसा बड़बोला नहीं जो गई को पर्बत कर दिखाऊँ ओर 
झूठ-सच बाल कर उँगलियां नचाऊँ ओर बेसिर बे ठिकाने की उल्ही- 
सुलझा बातें पचाऊँ ।' 


'-- दहना हाथ मु हपर फेर कर आप को जताता हूं, जो मेरे दाता ने 
चाहा तो बह ताब भाव ओर कृद-फांद और लपक-झपक दिखाऊँ जो 
देखते ही आप के ध्यान का घोड़ा. जो बिज्जलो से भी बहुत चंचल चपला- 
हट में हे, अपनी चोकड़ी भूल जाय । 


:.. अब कान ढगा के. आंख मिल्ला के, सन्मुख हो के टुक इधर देखिये, 
किस ढब से बढ़ चलता हूं ओर अपने फूछ की पंखड़ो जेसे होठों से किस 
रूप के फूछ उगलता हूं | 


संस्क्रत के तत्सम शब्दों का प्रयोग सवथा त्याग कर, अग्बी फ़ारसो के 
शब्दों से मुह मोड़ कर. केवछ तदूसव शब्दविशिष्ट ठेठ भाषा में कहावतों 
आदि का आश्रय ले कर इंशा ने जिस चमत्कार की सृष्टि को वह उस 
समय के हिन्दी गद्य के लिये एक अपूर्व बात थी। उनको भाषा ने आगे 
के लेखकी के लिये सग्ल ओर मुहावरेदार भाषा का एक सु दर आदश 
उपस्थित किया । किन्तु उसका अनुकरण नहीं हो सका, कारण इसका 
यह है कि वह गढ़ी भाषा है ओर उसमें चलतापन अथवा प्रवाह भो नहीं 
पाया जाता । वह बोलचाल की भाषा भी नहीं है, और न उसमें जेसी 
चाहिये वसो छचक है । परन्तु पहले पहल खड़ी बोढी का एक उल्लेख- 


( ए३३ ) 


योग्य आदर्श . उपस्थित कर के इंशा अल्छाह खांने अपनी उद्धाविनी 
प्रतिभा का पूण परिचय दिया है। 

हिन्दी गद्य के विस्तार का तोसरा द्वार एक अन्य दिशा से खुला । 
जिस प्रे रणा से अमर ख़ुसरों जंसे लेखक हिन्दो-साहित्य-विकास के प्रार- 
म्भिक काल में हिन्दो को ओर प्रवृत्त हुये थे ठीक उसी प्रकार को प्रेरणा से 
हिन्दो-गग्य के विकास का यह नया अवसर प्राप्र हआ। इंस्ट इंडिया कंपनी 
को अपने कमचारियां को देशी भाषाओं का ज्ञान कराना भों आवश्यक 
समझ पड़ा। इस उद्देइ्य से उसने कलकत्ते में फ़ोट विलियम कालेज की 
स्थापना की, जिसमें लल्लूछाल और सदल मिश्र हिन्दी के अध्यापक नियत 
हुये। इस कालिन्न के प्रवानाध्यापक ज्ञान गिलक्रिस्ट ने सन्‌ :८०३ में इन 
दोनों सज्ञतों को हिन्दी पाख्य पुस्तक तयार करने का काम सॉपा । इस 
समय भी शासकों का ध्यान खड़ो वोढी ही को ओर गया। शिक्षित 
कम चारियां तथा समाज के सरकारी प्रतिष्ठा-प्राप्त व्यक्तियों के सम्पक के 
कारण वे कमसे कम खड़ा बोलोक ढाँचे से परिचित थे। परन्तु अरबी और 
फ़ारसी के तत्सम शब्दों से लदा हुई भाषा की आवश्यकता उन्हें नहीं थो । 
उनको उदू का ज्ञान भा था परतु वे देश की प्रधान जनता के भावों का 
परिचय कराने वाला भाषा को टाह में थ। वे ऐसी भाषा के लिये उत्सुक 
भरे जो खड़ो बोलो का ढाँचा स्वोकार करतो हुई, उस टशब्दावल्गी को ग्रहण 
करे जिसके प्रति अधिकांश हिन्द समाज के द्ृदय में एक विशेष संस्कार 
चिरकाल से चला आता था । संयोग से खड़ी बोली के गद्य ने बीज से 
अंकुर रूप धारण कर लिया था. ओर मुशी सदासुब्रलाछ तथा संयद इंशा 
अल्छा अपना अपना हिन्दी गद्य का आदर्श उपस्थित कर चुके थे. कि 
लल्डू छाल जी ओर सदल मिश्र इस क्षत्र में उनरे। छ्ल्ल्यू लाल जी ने 
प्र मसागर को रचना को । इस ग्रंथ को भाषा देखिये: 

५-- राजा परीक्षित बोले कि महाराज गजसूय यज्ञ होने से सब कोई 


प्रसन्‍न हुये । एक दुष्योधन अप्रसन्‍न हुआ । इसका कारण क्या है तुम 
मुझे समुझाय के कहो ज्ञो मेरे मन का श्रम जाय , श्री शुकदेव जो बोले, 


( इशे४ १ 


राजा तुम्हारे पितामह ज्ञानी थे । उन्होंने यज्ञ में जिसे ज्ञेसा देखा तेसा 
काम दिया ।”' 


२--' इतना कह महादेव जी गिरिज्ञा को साथ ले गंगा तीर पर जाय, 
नोर में न्हाय, न्हिलाय, अति छाड़ प्यार से लगे पावेती जो की वस्त्र-आभू- 
षण पहिराने ।”” 


३--' तिस समय घन जो गग्जता था सोई तो घोंसा बजञतो था और 
बण वर्ण की घटा जो घिर आती थो. सोई शूर्बीर रावत थे. तिनके बीच 
बित्नलो को दमक शस्त्र की सो चमकती थी. बगपाँत ठोर ठोर ध्वज्ञा 
सी फहराय रही थो. दादुर मोर कड़खेतों की भांति यश बखानते थे 
ओर बड़ी बड़ी बूदी की झड़ी बाणों की सी झड़ी लगी थी ।” 

४-- बालों की इयामता के आगे अमावस्या को अँधेरी फीको लगने 
लगी । उसकी चोटी सटकाई छख नागिन अपनी केंचलछो छोड़ सटक 
गयी। भाँह को बँकाई निग्ख धनुप थकथकाने लगा। आंखों की बड़ाई 
चंचलाई पेख मृग मीन खंजन खिसाय रहे |” 


लल्लू लाल को कहानी कहनी थी । ऐसो अवस्था में भाषा की 
रोचकता ओर सरसता विषय के सर्वथा उपयुक्त है। फिर भो सेयद 
इंशा अछा खां की भाषा से उनको भाषा की तुलना करने पर दोनों का 
वास्तविक अंतर प्रकट हुये बिना नहीं रहेगा । छल्ल्ू छाल जो की भाषा 
में विशेष ध्यान देने योग्य बात यह है कि उन्होंने प्रेम सागर में फारसी 
शब्दों का प्रयोग बिल्कुल ही नहीं किया है. यद्यपि उनके 'सिहासन बतीसी” 
नामक ग्र॑थ में यह प्रवृत्ति नहीं पाई जाती । लछलछूछाल जी आगरे के रहने 
वाले थे. इसलिये उनकी रचना में ब्रजभाषा के शब्दों की भरमार होना 
स्वाभाविक था। उस समय भाषा का कोई सवमान्य आदर्श उनके 
सामने नहीं था. जिस प्रकार सदासुख छाल ओर इशा अलाह खां ने 
अपने अपने अनुमित विचार के अनुसार अपने अपने ग्रंथों की हिन्दी 
भाषा रखी. उसो प्रकार लल्लू लाल जो ने भी प्रम सागर को अपनी 


( दि३५ ) 


'अनुमानी हिन्दी में बनाई । उन दोनों के सामने उदू. का आदश था, 
इसलिये उनको भाषा विशेष परिमाजित ओर खड़ी बोली के रंग में ढली 
हुई है, परन्तु ये उदू के आदशे को त्याग कर चले, इसलिये वास्लबिक 
खड़ी बोली न लिख सके । उद्‌" शब्दों को भी बचाया. इसलिये आवश्य- 
कता से अधिक ब्रज्ञभाषा के शब्द उनको रचना में घुस गये। अवतरणों के 
उन शब्दों को देखिये जो चिन्हित हैं। आज का समय होता तो संभव 
था कि इन तोनों को एक दूखरी की पुस्तक देखने के लिये मिल गयी 
होती ओर इस प्रकार एक दूसरे की प्रणालो से वे कुछ सहायता प्राप्त कर 
सकते । परन्तु उस समय तो यह भी संभव नहीं था, अपने जोवन में वे 
एक दूसरे का नाम भो न सुन सके होंगे। जिस सभय प्रे म सागर लिखा 
गया, उस समय वहीं बाग़बहार नामक उदू ग्रंथ भी लिखा गया, उसमें भो 
अनुप्रासों को अधिकता है। उदू में यह प्रणाली फ़ार्सी से आई है, 
फारसी में अरबी से । में समझता हू प्रेम सागर पर अनुप्रास के विषय 
में बाग़ो बहार का प्रभाव पड़ा है. वह भी गद्य ग्रंथ हो हे। या यह कहें 
कि उक्त ग्रंथ को स्पद्धां से ही प्र म सागर की भाषा सानुप्रास है । विशुद्ध 
संस्कृत ओर ब्रज्ञभाषा शब्दों के आधार पर प्रम सागर का निर्माण खड़ो 
बोली में करक छल्ल छाल ने उस प्रवाह में परिवर्तन उपस्थित करने का 
प्रयज्ल किया जो अब तक फ़ारसो शब्दों के व्यवहार के प्रतिकूल नहीं था | 
मुंशी सदा सुख लाल की भाषा कुछ पंडिताऊ है. ओर कुछ अस्त व्यस्त । 
इशा अल्लाह खां की भाषा का ढाँचा उदू ह। छल्त्य छाल का ढंग इन 
दोनों से भिन्न है, उनकी भाषा चलतों ओर हिन्दी के ढंग में ढत्टो हुई है 
ओर यहो उनको प्रणाली को विश्वेषतायें हैं । 


सदल मिश्र कलकत्ते के फ़ोट विलियम कालेन्न में छल्ल छाछ के साथ 
अध्यापक थे। जान गिलक्रिस्ट महाशय के आज्ञानुसार उन्होां ने 
'नासिकेतोपाख्यान नामक पुस्तक तंयार को । उनकी भाषा 
देखि ये :-- 


१--तब नृप ने पंडितों को बोला दिन बिचार बड़ी प्रसन्नता से सत्र 
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राजा वो ऋषियो' को नेवत बुलाया । लगन के समय सबों को सांथ ले 
मंडप में जहाँ सोनन्ह के थम्भ पर मानिक दीप बल्ते थे जा 
पहु चे । 


२-- इतने में जहाँ से सखी सहेली ओर जात भाइयों की स्त्री सब 
दोड़ी हुई आई, समाचार सुनि जुड़ाई. मगन हो हो नाचने गाने बजाने 
लगों वो अपने अपने देह से गहना उतार उतार सेवकों को देने लगीं ओर 
अगणित रुपया अन्न बस्त्र राजा रानो ने ब्राह्मणो' को बोला बोला दान 
दिया। आनंद बयावा बाजने लगा । क्‍ 


३-- राजा रु ऐसे कहते हुये वहां से तुरन्त हष्ति हो उठे। बो 
भोतर जा मुनि ने जो आठचय बात कही थी सो पहिले रानी को सब 
सुनाई । वह भो मोह से ब्याकुछ हो पुकार गेने छगी वो गिड़गिड़ा क 
कि महागज, जो यह सत्य है तो अब हो लोग भेज लड़के समेत झट 
उसको बुला ही छोजिये क्यों कि अब मारे शोक के मेरे छाती फटती है। 
कब में सुन्दर बालक सहित चंद्रावतों के मुह को जो बन के गहने से भोर 
के चन्द्रमा सा मीन हुआ होगा देखो गो ।! 


उक्त अवतरणों के चिन्हित शब्दों को देखने पर आप को यह स्पष्ट 
हो ज्ञायगा कि सदल मिश्र की भाषा न तो ल्ल्टू ठाछ की भापा की तरह 
ब्रज्नभाषा के शब्दों से भरी है न शुद्ध ग्बड़ी वोली हे. वह दोनों को बीच 
की है' ऐसा होना परिवत्तत काल को भापा के लिये स्वाभाविक था । 
सदऊ मिश्र कहीं ब्राह्मण का बहबचन ब्राह्मणों लिखते हैं ओर कहीं 
'सोन' का बहवचन 'सोनन्ह' | आश्रय बात वो' आदि टाब्दों का 
प्रयोग भी वे करते है ! संस्कृत ८. तत्सम छाब्द भो उनको रचना में आये 
हैं. 'नप' 'स्त्री', 'अगणित', 'शोक', “चन्द्रमा, आदि शब्द इसके प्रमाण हैं । 
समर सहेटो.. जात भाइया' आदि दोहरे पद का प्रयोग भो उन्होंने 
किया हैं । 

इसी समय हिन्दो गद्य के विस्तार का एक मार ओर खुला । सन 
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१८०६ ई० में, विलियम केटे नाम के एक पादरी ने इजील का अनु- 
बाद हिन्दी में नये धम-नियम' नाम से प्रकाशित किया । इस अनुवाद 
तथा' ऐसी ही अन्य पुस्तकों के प्रकाशन का उद्द श्य यह था कि हिन्दो 
भाषा-भाषी जनता ईसाई धम के सिद्धान्तों से परिचय प्राप्त करे। खदा 
सुखलाल ओर लल्ल्ू लाल ने क्रमश: सुख सागर' ओर 'प्रेमसागर!' की 
रचना करके धामिक जनता के सामने लोक प्रिय कथाओं को सरल भाषा 
में उपस्थित किया था. इसलिये कि जिसमें वे इधर आकषि त हों। उनका 
उद्देश सफल भो,हुआ | लल्ल छाल का प्रेम सागर जितना ही पाणछ्य 
पुस्तक के रूप में आहत था. उतनी ही घामिक जनता में भी उसकी 
प्रतिष्ठा थी । इन दोनो ग्रंथों की भाषा में फारसी भाषा के शब्दों का 
समावेश प्राय: नहीं के बगबर है। अतण्व ईसाई घम-प्रचार के इच्छुकों 
ने भी उन्हीं की शो का अनुसरण किया । फिर भी ईसाई पुस्तकों की 
भाषा में एक विशेषता देखने में आतो है ज्ञो उसे पृष आदशों से कुछ 
प्रथक करती है। वह है कुछ ऐसे छझाब्दां का प्रयोग । जो उसे एक 
ओर तो संयद इंशा अछ्ल्यह ग्वां को भाषा से अछग करती हे ओर दूसरी 
ओर मुझशी सदा सुख लाल ओर लल्य छाठ की भाषा से | ये शब्द ठेठ 
भाषा से लिये गये ज्ञात होते हैं। नोचे के अवनरणों को देग्नर कर आप 
छोगा को मेरे क्रथन को सत्यता बिदित होगी 


५-- योशु ने उसको उत्तर दिया कि जा कोई यह जछ पीणएगा वह 
फिर पियासा होगा। स्त्री ने उससे कहा में जानता हर कि मसीह जो 
खोष्ट कहलाता है आने बाढा है । 


यीशु ने उनस कहा मेरा भोजन यह हैं कि अपने भजन वाल. को इच्छा 
पर चल ओर उसका काम पूरा करू । क्या तुम नहीं कहते कि वे कटनी 
के लिये पक चुके हैं। ओर काटने वात्य मजदूरी पाता और अनन्त 
जीवन के लिये फछ वटारता हे कि बोने वाछा ओर काटने वांछा दोनों 
मिल कर आनन्द कर । 
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२-- वियारी से उठ कर अपने कपड़े उतार दिये ओर अँगोछा लेकर 
अपनी कमर बाँघी । द 


३-- तब उन्होंने उसके पिता से सेन किया कि तू उसका नाम क्‍या 
रखना चाहती है । | 


४ अर्थात्‌ वह किरिया जो उसने हमारे पिता इचश्नाहीम से 
खायी थो । 


७-- यह हमारे परमेश्वर की उसी बड़ो करुणा से होगा जिसके 
कारण ऊपर से हम पर भोर का प्रकाश उदय होगा । 


६-- तब महायाजक ओर प्रज्ञा के पुरनिए काइफ़ा नाम महायाजकके 
आंगन में इकट्ट हुये ! 


७--- यह देख कर उसके चेले रिसियाये ओर कहने लगे इसका क्‍यों 
सत्यानाश किया गया । 


उक्त अवतरणों के रेखांकित शब्द ठेठ हिन्दी भाषा के हैं। उत्तर' 
स्‍त्रो,, इच्छा', अनन्त', 'जोवन', 'आनंद', 'पिता', 'परमेश्वर', 'करूणा', 
'कौरण', प्रकाश”, उदय', 'महायाजक', 'प्रजा'. आदि संस्कृत के तत्सम 
शब्दों का प्रयोग भी इनमें किया गया है । एक जगह फ़ारसो से गढ़ा 
हुआ मज़दूरी' शब्द भी आया है - परन्तु यह स्वीकार करना पड़ेगा कि 
पादरी साहब की भाषा अपने पूबबर्ती लोगां से अधिक प्राजजल है. और 
उसमें खड़ी बोली का अधिकतर विशुद्ध रूप पाया जाता हे । वह हस्ख्धिन्द्र 
कालिक हिन्दी के सन्निकट है। उसको देख कर यह विश्वास नहीं होता, 
कि उस्त समय किसी पादरी की लेखनी से ऐसो भाषा छिखी जा सकती 
है। मुझको इसमें किसी योग्यतम हिन्दू के हाथ को कला रृष्ट्रिगत 


द्वोती हे ॥ 


( ६३६ ) 
उन्नति-काल । 


'. बिस्तार-काल के लेखकों ने हिन्दी-गगद्म का क्षेत्र विस्तृत तो किया, 
किन्तु भाषा के सम्बंध में वे कोई निश्चित आदर्श उपस्थित न कर सके 
मुशी सदासुख छाल, लल्ल जी व्यल पं> सदल मिश्र, सय्यद इंशा अल्छा 
खां आदि लेखकों ने मिन्‍न भिन्‍न प्रकार को भाषा लिखी । प्रथम तीनों 
की भाषा में ब्रजभाषा का यथेष्ट पुट धा। अतण्व वह खड़ी बोलो के 
प्रारम्भिक काछ की सूचक हो हो कर रह गयी। रही इंशा अल्छा खां को 
भाषा, वह उनकी व्यक्तिगत रुचि से बहुत अधिक प्रभावित है । उनकी 
प्रकृति के अनुरूप उसमें विलासविश्रममयो कामिनो के समान चटक मटक 
अधिक है. वह अधिकतर ऐसी हे कि कहानी किस्सा ही में काम देसकती 
है, अन्य विषयों में नहों। पादरी साहब को भाषा का प्रचार परिमित क्षेत्र 
में है था। अतएत्र यह स्पष्ट है कि गद्यपरिधि के विस्तार ने भाषा का 
स्वरूप निदिचत कर के उसे सब्बोपयोगी, तथा सब प्रकार के विचारों को 
प्रगट करने के योग्य बनाने को समस्या उन्‍नति काल के लेखकों के सामने 
उपस्थित की ॥ 


अनेक श्रेणियों के छेखका को प्रतिभा के संघर्ष से यह समस्या इसो 
काल में हल हुई। निवन्ध. नाटक उपन्यास ओर समालोचना आदि के 
क्षेत्रों में प्रचुर व्यवह्वत होने से इसी समय गद्य की एक सुन्दर शेढी का 
विकास में आकर समुन्नत होना स्वाभाविक था । उन्नति क्रम कया था, 
में अब यह दिखलाऊँगा। 

राजा शिवप्रसाद उम्नीसवों शताब्दी के पूर्वाद्ध में हुये | उन्हीं के समय 
से हमने हिन्दी-गद्य का उन्‍नति-काल माना है। सन्‌ १८०४ में सर चाल्स 
उड़ ने देशों भाषाआमें ग्रामवासियों के शिक्षा देनेकी जो योजना बना कर 
भेजी थी उसमें हिन्दी को स्थान ही न मिलता, यदि राजा साहब ने अपार 
परिश्रम करके हिन्दी में कुछ पाछ्य पुस्तकें तयार न की होतीं । 
यदि शिक्षा योजना में हिन्दी को स्थान न मिल्ता. ता उस समय 
न तो उसका उन्‍नति पथ प्रशस्त होता, ओर न वह जसा चाहिये बेसा 
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अपना पाँव आगे बढ़ा सकती. इस लिये उसकी उस काछ की उन्नति में 
राजासाहब का हाथ होना स्पष्ट हे । सन १८४५ में उन्होंने बनारस अख- 
बार! नामक जो समाचार पत्र निकाला था, उसकी भाषा यद्यपि फारसी के 
तत्सम शब्दों से लदो हुई होती थो. परन्तु उसको वे देवनागर अक्षरों में 
ही प्रकाशित करते थे ओर उसे हिन्दी का समाचार-पत्र ही कहते थे । इन 
बातों से उनका हिन्दों प्रेम प्रकट होता हे. परन्तु हिन्दी की भाषा के विषय 
में उनका कोई निश्चित सिद्धान्त नहीं था. कभी वे उसे फाग्सी रब्दों से 
मिश्रित लिखते थे ओर कभी संस्क्रत शब्दों से गभित। कभी कभी उन्होंने 
वड़ी सरल हिन्दो लिखो है. परन्तु बोलचाल पर हृष्टि रख कर उसमें भी 
फ़ारसी ओर अर्बो के ऐसे छाब्य का त्याग नहीं किया. जिनको सर्व 
साधारण बोलते और समझ झेते हैं ॥ 


सन्‌ १८३० में अगरेज्ी ओर फारसी लिपि में छिबो जानेवाली 
तथा फारसी ओर अरबी के शब्दों तथा ग्ड़ी बोली को क्रियाओं के 
सहयोग से उत्पन्त उदू भापा सकारी कचहरो की भाषा बन गई । 
यह उद्‌ का सोभाग्य सूयो दय था । इस घटना से हिन्दा-गद्य के विस्तार 
काय्य को बहुत बड़ा घक्का लगा । उद्‌ का यो भी वोलचाल में प्रचार 
था। किन्तु इस घटना से उसे इतना अधिक प्रश्रय मिला कि वह 
सहन हो हिन्दी को पछाड़ देने में सफल हुई । कारण यह कि स्वर्य हिन्दू 
प्रतिभा ओर साहित्य-सज्जननकारिणो दाक्ति ऐसी भाषा के विकास में योग 
देने के विरुद्ध हो गयो. जिसका आदर शिक्षित व» में नहीं रह गया था । 
ऐसो दशा में मुन्शों सदासख लाल और लकल्स लाल द्वाग प्रचारित गद्य- 
दोछो का कुछ समय के लिये दब जाना स्वाभाविक था ॥ 

गाज़ा: शिवप्रसाद का हिन्दी-रचना काल इसो समय प्रारम्भ होता है । 
लल्लू लाल को तग्ह शुद्ध गद्य लिखने के पश्च में वे इस कारण नहीं हुए कि 
उनको समझ में बसा गद्य उस समय प्रचलित करना उचित नहीं था। उस 
समय को परिस्थिति पर हृष्टि रख्म कर एक जगह वे यह लिखते हें:-- 


' शुद्ध हिन्दी चाहने बाल को हम यह यक़ोन दिला सकते हैं कि जब 
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, तक कचहरो म्रें फ़ारसो हरफ़ जारी हैं इस देश में संस्कृत शब्दों को जारो 
करने को कोशिश बे फ़ायदा होगी ।” राजा शिवप्रसाद क्‍यों फ़ारसो अरबी 
राब्दों से मिश्रित हिन्दी ल्खिने के पक्षपाती थे. यह बात. आशा है, अब 
आपलोगों की समझ में आशगयी होगी. उनके गद्य का निम्नलिखित 
नमूना देखने से यह्‌ विषय ओर स्पष्ट हो जावेगा । 


“हम छोगों की जवान का व्याकरण ( चाहे आप उसको उद्‌ कहें 
चाहे हिन्दी) किसी करर कायम हो गया है ।जो बाक़ी है जिस कृदर जल्द 
कायम हो जावे बेहतर । इस ज़बान का दर्वाज़ा हमेशा खुला रहा है और 
अब भो खुला रहेगा। उसमें शब्द वशक आये ओर बराबर चले आते 
हैं. क्या भूमियों को बोछो. क्यासंस्क्रत क्‍या यूवानी (यहाँ तक कि यनानी 
लफ़्त 'दीनार' पुरानी संस्कृत पोथियों में भो पाया जाता है और 
नानक भी यूनानीसे निकछा हे... क्या रूमी, क्या फ़ारसी. क्‍या अरबी, क्‍या 
तुर्को, क्या अँगरेज़ी क्या किसो मुल्क के शब्द जो कभी इस दुनिया के 
पर्दे पर बसे हैं या बसते हैं. सब के वास्ते इसका दरवाज़ा खुला रहा है 
और अब भी खुला रहेगा ; अब इसे बन्द करने की कोशिश करना सिवाय 
इसके कि किस कदर मुजिव हमारे हानि ओर नुक़सान का है और कसा 
असम्भव है, यह सोचना चाहिये । राक टोंक बशक मुना|सत्र हैँ ओर यही 
हो सकती हैं। वह कोन मनुष्य है कि अपने ताल में जिससे तमाम गांव 
सिचता हैं पानी आने को नाल्याँ बंद करे | गंगा की धारा का बहना ता 
आप बन्द नहीं कर सकते । लेकिन यह अवश्य कर सकते हैँ कि बाँध और 
पुशत बना कर उन्हीं के दमियान उसका रख । 


उक्त अवगग्ग में क़दर , क़ायम' बाकी. बहतरा, ज़बान!, दर्वाज़ा, 
'बेशक . 'लफ़्ज़ , मुल्क, दुनिया, कोशिश, कदर. मूजिब', नुक्तेसान!, 
'मुनासिब', दर्मियान' आदि शब्द फ़ारसी से लिये गये है । व्याकरण, 
'घब्द', हानि), अवश्य” आदि बहत थोड़े सही शब्द इसमें संस्कृत 
के हैं। राजा शित्र प्रसाद की भाषा सम्बन्धी यह नीनि सफल होने- 
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वालो नहीं थी । हिन्दी-गद्य के पुराने संस्कार वास्तव में सदा. के लिये मिट 
नहीं गये थे. केवल प्रतिकूल परिस्थिति के कारण वे दबे पड़ थे। राजा 
लक्ष्मण सिंह की सरस लेखनी का अवलम्वबन पा कर वे फिर सामने आ 
ग्ये उन्होंने अपनी भाषा-विषयक नीति निम्नलिखित शब्दों में स्पष्ट रूप से 
व्यक्त कर दी:--- 


“हिन्दी ओर उदृ दो बोली न्‍यारी न्‍यारी हैं | हिन्दी इसदेश के हिन्दू 
ओर उदू यहां के मुसलमानों ओर फ़ारसो पढ़ें हुये हिन्दुओं को बोल- 
चाल है। हिन्दो में संस्क्रत के छाब्द वहुत आते हैं ओर उद्‌ में अस्थबी 
ओर फ़ारसो के । किन्तु कुछ आवश्यक नहीं है कि भरवी फ़ारसी शब्दों 
के बिना उदू. न बोलो जाय ओर न हम उस मापा को हिन्दी कहते हैं 
जिसमें अरबी फ़ार्सो के शब्द भरे हो |? 

अपनी इस मनोवृत्ति के साथ कायबप्षत्र में अग्रसर होकर राजा लक्ष्मण 
सिंह ने हिन्दों का असोम उपकार किया । वास्तव में यदि गजा शिव प्रसाद 
ने हिन्दी गद्य के अस्थियजञागावशिए शगेर में श्वास का आना जाना सगर- 
क्षित रक्खा तो गज़ा लक्ष्मण सिंह ने उसके शरोर में अल्पाधिकमात्रा में 
स्वास्थ्य का संचार किया ओर उसे नव जोवन दिया। इनको भापा के 
दो नमूने आप देख 

१-- रास छोड़ते ही घोड़े सिमट कर कैसे झपटे कि खुरों को धूछ भी 
साथ न लगी । केश खड़े कर के और कनोती उठा कर घोड़े दोड़े क्‍या है 
उड़ आये हैं। जो वस्तु पहले दूर होने के कारण छोटी दिखायी देती थी 
सो अब बड़ो जान पड़तो है. ।” 

२--तुम्हारे मघुर बचनो के विश्वास में आकर मेरा जी यह पूछने को 
चाहता है कि तुम किस राजवंश के भूषण हो ओर किस देश को प्रज्ञा को 
बिरह में ब्याकुल छोड़ कर पघारे हो । क्या कारन है जिससे तुमने अपने 
कोमल गात को कठिन तपोबन में आकर पीड़िद किया हैं | 

इन अवतरणा को भाषा से राजा शिव प्रसाद जी की भाषा से तुलना 
कोजिये । यदि एक में आप को उदू का स्पष्ट स्वरूप दिखायो पड़ेगा 
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' तो दूसरी में हिन्दी के प्रकृत स्वरूप को ग्रहण करने की चेष्टा प्रकट रूप से 
दिखायी पड़ती है। राजा लक्षमण सिंह के उक्त अवतरणों में एक भो 
फ़ारसी शब्द का व्यवहार नहीं मिल्ता। संस्कृत के शब्दों की भी 
टूस ठांस नहीं दिखाई पड़ती, उतने ही संस्कृत शब्द उसमें आये हैं जितने 
भाषा को मनोहर बना कर भाव को सुन्दरता के साथ व्यक्त करने के लिये 
आवश्यक हैं । 


परन्तु यह मानना पड़ेगा कि जहाँ राजा शिव प्रसाद एक ऐसी भाषा 
को प्रचलित करना चाहते थे जो हिन्दू समाज के संस्कारों के विल्कुछ ही 
प्रतिकूल थो, वहाँ गजा लक्ष्मण सिंह ने इस तथ्य बात की ओर ध्यान नहीं 
दिया कि जीवित भाषा का लक्षण ही यह है कि अन्य भाषाओं के सम्पक 
में आकर वह आदान-प्रदान से विर्त न हो। फिर भी यह कहा जा सकता 
है कि गजा लक्ष्मण सिंह हिन्दो-गद्य-साहित्य में उस प्रतिक्रिया के प्रति- 
निधि हैं जो गजा शिव प्रसाद सितारे हिन्द की फ़ारसी रंग में रैंगो हुई 
हिन्दी के विरुद्ध हिन्द समाज में इस समय उत्पन्न हो रही थो ॥ 


यहाँ हिन्दों ओर उद के पारस्परिक विसेद सम्बन्ध में दो शब्द कह 
दना आवश्यक जान पड़ता है । राजा शिव प्रसाद सितारे हिन्द को यह 
बहुत बड़ी शिकायत थी कि उन दिना शिक्षित समाज्ञ में प्रचलित फ़ारंसी 
शब्दावली से प्रभावित हिन्दी को न स्वीकार कर के संस्क्ृत-ग्भित हिन्दी 
लिखने ओर इस प्रकार एक नई भाषाक निमाण करनेका प्रयक्ष किया जा रहा 
था| निस्सन्देह हिन्दी ओर उदू की क्रियाओं में अभिन्नता हैँ और 
दोना का व्याकरण प्रायः एक ही हं। परन्तु इतनी एकता होने पर भी 
धामिक ओर जातीय संस्कार ने दोनो वोलियों के बोच में एक गहरो खाई 
उपस्थित कर दी है । जिस इस्लाम की उपासना भाग्तवर्प के 'मुसल्मान 
करते हैं वह किसी देश को सोमाओआ से प्रभावित नहीं होता. उसके आदेश 
के अनुसार भारतवप ओर पलेस्टाइन के मुसलमान जितने निकट समझे जा 
सकते हैं उतने भाग्तवप के मुसत्मान ओर हिन्दू नहीं । इस्लाम के इसी 
स्वरूप से प्रभावित होकर मुसलमान कवि भाग्तवप में रह कर भी फ़ारसी 
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काब्य-प+म्परा ही को अधिक पसन्द करता है । जसे मुसलमान अपने 
संस्कारों को नहीं छोड़ते उसो प्रकार यह भी असम्भव है कि हिन्दू-जाति 
को धामिक संस्कृति संस्कृत दब्दां का मोह त्याग दे। ऐसो दशा में 
हिन्दो और उदू को एकता के लिये यह नितान्त आवश्यक हे कि हिन्दू 
ओर मुसलमान जातियाँ के देनिक सम्पक और सहयोग के लिये किसी 
जीवित सम्बन्ध की स्थापना को जाय और दोना के व्यक्तिगत संस्कारों 
को एक दूसरे के साथ मिल कर सामंजस्य कर लेने का अवसर दिया जाय | 
जब यह सम्भव होगा तो इसे व्यक्त करनेबालो भाषा केवल मुस्लिम समाज 
अथवा हिन्दू समाज को नहीं होगो. बल्कि भार्तीय समाज को होगो, तभो 
हिन्दी और उद का झगड़ा मिट ज्ञायगा । यह परिस्थिति जिस प्रकार 
संभव हो सके उसके लिये उद्योगशोल न होकर जो लोग प्रति सौ फ़ारसी 
अग्बो डाब्दो के साथ पाँच संस्कृत के अथवा प्रति सो संस्कृत शब्दांके साथ 
पाँच फ़ारसो अग्त्रीके सावजनिक प्रयोग ज्ञात किन्तु संसकार शून्य शब्दों 
का केवल इस लिये व्यवहार करते हैं, कि इससे उनकी एकता-हितेपणा की 
घराषणा हो वे समस्या के मूल पर कुठाराघात न करके केवल डालियां ओर 
पत्तों पर प्रहार करके पेड़ को भूमिशायी बनाना चाहते हैं । अतणव. जब 
तक मुसल्मान लेखक अपने साहित्य-परस्परा-त्रिपयक संस्कारों पर भारतोय 
श्ग न चढ़ने देंगे अथवा हिन्दू लेग्बक अपनी साहित्य-परस्परा-गत विशेष- 
ताआं के साथ मुसलमानों को शलों के साथ समझोता होना संभव न 
बनायेंगे तब तक हिन्दी ओर उद का विभेद बना ही रहेगा ओर वे राजा 
लक्ष्मण मिंह के शब्दा में दो न्‍यारो न्‍्यागो बोलो बनी ही रहेंगी ।। 


राजा शिव प्रसाद और राजा लक्ष्मण सिंह जिस समय हिन्दों गद्य की 
शो को एक स्थिर स्वरूप देने का प्रयज्ष कर रहे थे उस समय गुजरात 
से सूय्य को तरह उदित हान वाले स्वामी दयानन्द सरस्वती ने हिन्दू ज्ञाति 
की रक्षा के लिये एक बड़े प्रबल आन्दोलन का जन्म दिया। ईसाइयों 
के स्वथम-प्रचार के प्रयत्न को चर्चा की जा चुको हैं। इस प्रयत्न का 
स्वरूप केवल अनुवादित पुस्तक जनता में बाँटना हो नहीं था. उसने इससे 
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अधिक गम्भीर रूप पकड़ कर हमारे देनिक जोवन के प्रभावशाली अंगों 
शिक्षा ओर चिकित्सा आदि से भी अपना सम्पक बढ़ाने की कोशिश की । 
इसको परिणाम यह हुआ कि विभिन्‍न प्रान्तों के वहुसंख्यक हिन्दू ईसाई 
धरम को स्वोकार करने छगे । इसके अतिरिक्त हिन्दू-समाज के अनेक 
दुबल अंगों पर आक्रमण करके मुसलमान छोग भी हिन्दुओं को हिन्दू 
धर्म की गोद में से निकालने की चिन्ता में छगे थे । स्वामी दयानन्द 
सरस्वती के आविर्भाव के पहले हिन्दू समाज. विशेष कर संयुफ्त प्रान्त और 
पंजाब का हिन्दृःसमाज इस अन्धकार में अपना समुचित पथ हूँ ढ़ निका- 
लने में असमर्थ था। स्वामी दयानन्द ने देश ओर जाति को आवश्यक- 
ताओ को समझा ओर जो कुछ उचित समझा उसे अपने देश वन्धुओं को 
समझाने का प्रबल प्रयत्न किया । इससे स्वभावत: हिन्दी गगय्य को सहारा 
मिला. क्योंकि उनके और उनके अनुयायियों ने अपना आन्दोलन ओर 
प्रचार काय हिन्दो ही में प्रारंभ किया । राजा शिव प्रसाद की माषा- 
सम्बन्धों नोति को स्वामी दयानन्द के आन्दोलन से भी पनपने का अब- 
सा नहों मिला । क्योंकि तत्कालीन सामाजिक और धार्मिक प्रश्नों की 
मीमांसा हिन्दों ही में होने के कारण अधिकांश विचारशोल हिन्दुओं को 
भी रस्कृत के अनेक तत्सम शब्दों की ओर झुकना पड़ा जिसका परिणाम 
कालान्तर में पंजाब जैसे उद -प्रधान प्रान्त में इस रूप में दिखाई पड़ा कि 
भाषा तो हुई संस्क्रत शब्दां से भरी किन्तु लिपि हुई फारसो-- गज़ा शिव 
प्रसाद को डोछो का ठोक उल्टा । स्वामी दयानन्द सरस्वती की भाषा का 
एक नमूना दे खिये:--- 

१-- “तत्पड्चात्‌ में कुछ दिन तक स्थान टेहरी में ही रहा और इन्हीं 
पंडित साहब से मेंने कुछ पुस्तकों ओर ग्रंथा का हाल जो में देखना 
चाहता था दरयाफुत किया और यह भी पूछा कि ये ग्रंथ इस शहर में कहाँ 
कहाँ मिल सकते हैं | उनके खोलते हो मेरी निगाह एक ऐसे विषय पर पड़ी 
कि जिसमें बिल्कुछ झुठी बातें. झूठे तरजुमे. ओर झूठे अर्थ थे ।” 


२-राज़ा भोज के राज्य में ओर समीप ऐस शिल्पी लोग थे कि 
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जिन्‍्हों ने घोड़े के आकार का एक मान यन्त्र कलायुक्त बनाथाथा कि जो 
एक कच्ची घड़ी में ग्यारह कोस ओर एक घण्टे में सत्ताइस कोस जाता-था 
वह भूमि और अन्‍्तरिक्ष में भी चलता था ओर दूसरा पंखा ऐसा बनाया 
था कि बिना मनुष्य के चलाये कल्य-यन्त्र के बछ से निय्य चला करता ओर 
पुष्कछ वायु देता था जो ये दोनों पदार्थ आजतक बने रहते तो योगेपियन 
इतने अभिमान में न चढ़ जाते., । 


इन अवतरणा की भाषा पर ध्यांन दीजिये, द्वितीय अबतरण में फ़ारसो 
या अरबी का एक भी शब्द नहीं है. संसक्रत के तत्सम दब्दों ही की उसमें 
प्रधानता देख पड़ती है | पहले अबतरण में 'साहव' दरग्याफ़त' निगाह. 
'तरजुमे' आदि शब्द फारसी के है। गाज़ा ल्क्ष्मणसिह्द को भाषा में जो 
सरलता ओर मधुरता है उसका स्वामो जो की भाषा में सवथा अभाव है। 
कारण इसका यह है कि स्वामी जी को एक नवीन दिशा में हिन्दी का 
उपयोग करना पड़ा । जिस प्रकार का शास्राथ उन्होंने प्रचलित किया बेसा 
तब तक अज्ञात था। मौलवियां. पादरियों ओर पंडितों के साथ विवाद 
में पड़ कर हिन्दी भाषा से उन्हें ऐसा काम लेना पड़ा जो कभी लिया न 
गया था । दूसरो बात यह कि उनके विषय झाख्रोय थे, वह भी बादग्रस्त. 
साहित्यक नहीं थ. अतणव उनकी मापा म॑ ककशता और रूखापन मिलना 
आश्चय्यजनक नहीं ॥ 

राजा शिवप्रसाद. राजा ल्क्ष्मणसिह ओर स्वामी दयानन्द सरस्वती 
सम सामयिक्र थ। इन तोना लेखका ने हिन्दी गद्य मं तीन प्रकार की 
शोल्यां उपस्थित कीं. यह आप होगा ने देख ल्या । अब भ॑ आप को 
हिन्दी गद्य-साहित्य के एक ऐसे उज्ज्वछ नक्षत्रकों निमल प्रभा से परिचित 
करना चाहंता हूं जिसने शली-विकास-विपयक प्रयत्न को प्रायः पृणता का 
रूप प्रदान कर के स्थिरता सथ्चार करने में सफलता प्राप्त की. यह उज्ज्वल 
नक्षत्र मारतेन्दु वावू हरिश्चन्द्र हैं| मारतेन्दु बाबू ने जेसे सामयिक हिन्दी 
पद्म के विकास में पथ-प्रदशक का काम किया वेसे ही गद्य के विकास में 
भी उनका सहयोग बहुत महत्वपूर्ण हैं । बात यह हैँ कि साहित्यिक शलियों 
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के विकास में लेखक को अपेक्षा जनता का सहयोग कम प्रभावशाली नहीं 
हाता | हम जो कुछ लिखते है उसका यही उद्देश्य है कि उसे छोग पढ़ें 
औए.उचित मात्रा में उससे प्रभावित हां। जब हम शेलढी-बिशेष की उपयो- 
गिता ओर ग्राम्यता पर विशेष बल देते हैं, तव हमारा तात्पय इससे भिन्न 
अन्य कुछ नहीं हा सकता कि उससे लेखक ओर पाठक का मानसिक- 
सम्बन्व-स्थापन होने में बहुत अधिक सरलता और सुगमता को सम्भावना 
है । राजा शिवप्रसाद ने फारसो शब्दों से लदी हुई 'आम फूहम” ओर 
खास पसंद' भाषा के लिये जब 'ज्ोग्दार, “वकालत” को थी तब इसी 
व्यापक सिद्धान्त का आश्रय उन्हें लेना पड़ा था। उनका ध्यान विशेष रूप 
से उन शिक्षित हिन्द पाठकों की ओर था जिनके हिन्दी-प्र म की 
अधिक से अधिक सीमा यह थी कि वे देवनागर अक्षरों में उदू भाषा को 

। किन्तु जब इसी पाठक-मण्डढी के घामिक 
संस्कारों की सहानुभूति की आवश्यकता लेखक को प्रतीत हुई तब संस्कृत 
के तत्सम डब्दों ही की ओर उसे झुकना पड़ा | में इस स्थान पर यह 
कथन करता हुआ इस बात को भी नहीं भूछ रहा हू'. कि धामिक विषयों 
के स्पप्टी करण, तथा तत्सम्बन्धी तक-बितक में संस्क्रत शब्दां को यथेस्ट 
मात्रामें आवश्यकता होती है। किन्तु साथ ही यह भो मेगा मत है कि स्वामी 
दयानन्द सग्स्वती के छेगोा में संस्कृत के तत्सम दाब्दों का जो बहुत 


पढ़ ओर समझ छल 


अधिकता से प्रयोग हुआ है. उसका एक मात्र कारण यह अनिवाय आवश्य- 
कता ही नहीं थी. बल्कि जनता को वह रूचि भी थी जो रूस्कृत के तत्सम 
डाब्दों के प्रयोग में एक विशेष थामिक सँस्‍्कार का अनुभव करती थी । 


८ २ जिया 


अतण्व लेखक ओर पाठकमण्डडी दोनों के सहयोग से हिन्दी भाषा का 
बहुत कुछ परिष्कार ओर परिमाजन हो चल्णा जिसका स्पप्ट परिचय भार- 
तेन्दु बाबू हस्ख्िन्द्र की भाषा में दिखायी पढ़ा। जनता को -रुचि किस 
भाषा को ओर थी. यह भारतेन्द द्राश सब्चालिति कविवचनसुथा' नामक 
मासिक पत्र के प्रति उसके विशेष अनुराग से छक्षित हो गया। मारतेन्दु 
ने भाषा के सम्बन्ध में एक एसी नोति ग्रहण को जो किसो विशेष पक्ष की 
ओर झुकी नहीं थी बल्कि समस्त पक्षां का समुचित समन्वय उपस्थित 
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करतो थी । यदि वे राजा शिवप्रसादकी सो फ़ारसी के भारसे दबी हुईं हिन्दी 
नहीं लिखते तो राजा लक्ष्मण सिंह अथवा '्रेमसागर' रचयिता लल्ल लाल 
को तरह उन फ़ारसी शब्दा से भी नहीं बचते थे ज्ञो हिन्दी की बोलचाल 
में आगये हैं। नीचे भारतेन्दु जी की भाषा के दो नमूने में उपस्थित करता 
हु । इन्हें देख कर आप यह्‌ समझ सकेंगे कि भारतेन्दु जो की भाषा- 
सम्बन्धी नोति किस प्रकार उस समय के एक महत्वपूर्ण प्रश्न को हल 
करती थीः - 

१-- “नाम त्रिके, लोग झूठा कहें. अपने मारे मारे फिरें, पर वाहरे रुद्ध 
'बेहयाई'-पूरी निल्लज्जा ! छाज् को जूतों मार के. पीट पीट क॑ निकाल 
दिया है । जिस मुहल्ले में आप रहते हें छाम को हवा भी वहाँ नहीं जाती । 
हाय. एकबार भी मुह दिखा दिया होता तो मत-वाले मतवाले बने क्‍या 
लड्‌ छडु कर सिर फोड्ते ? काहे को ऐसे वेशरम मिलेंगे ? ? 


२ - जब मुझ अँगरेज़ी ग्मणी छोग मेदसिचित केशर्गाश. कृत्रिम 
कु तल जूट, मिथ्या रतन्नाभरण, विविध वण वसन से भूषित, क्षोण कटि देश 
कस. निञ्ञ निज पतिगण के साथ प्रसन्‍न वदन इधर से उधर फर फर कल 
को पुतली को भाँति फिरती हुई दिखलाई १डती हैं, तब इस देश की सीधी 
सादी स्रियां को हीन अवस्था मुझको स्मरण आती है और यही बात मेरें 

* 7: हे 9) 
दुःख का कारण होती है । 


अवतरण नम्बर एक को देखिये । उसमें 'बहयाई', 'बेशरम जसे शब्दों 
का प्रयोग निस्संकीच भाव से किया गया हैं और यह भी स्वीकार करना 
पड़ता हे कि इन शब्दा ने उक्त अवतरण की सरसता बढ़ाने में बहुत कुछ 
योग दिया है । संस्कृत के निलल्‍्लेज्ज ओर 'निलेज्जता' शब्दों का प्रयोग 
यहां किया. जा सकता था, किन्तु 'बहयाई” ओर 'बेशरमी' का बोछचाल में 
इतना अधिक अधिकार हो गया है कि उनको उपेक्षा, लेखक अपनो भाषा 
की स्वाभाविकता ओर सहज हो सम्पादित हो सकने वाली सरसता को 
संकट में डाल कर ही कर सकता था । दसरे अवतरण में भारतेन्दु संस्कृत 
के लत्सम शब्दों हो के प्रयोग की ओर अधिक प्रवृत्त पाये जाते हैं। इसका 
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'कारण यह है कि यहां वे अपने उद्बार को व्यक्त करने के लिये कुछ ऐसे 
वाक्य लिखना चाहते थे जो साधारण बोलचाल में नहीं आते । ऐसी 
परिस्थिति में अपनी शब्दावली चुनने के लिये उनके सामने दो मार्ग थे, 
या तो वे संस्क्रत के अपरिचित, किन्तु पाठकों के अनुकूछ संस्कारों के 
कारण सहज ही परिचित होने को क्षमता रमग्बने वाले शब्दों को चुनें अथवा 
फारसी या अरबो के अप्रचल्षित ओर बिदेशी शब्दों को। मारतेन्दु जी ने 
जसी शब्दावली चुनो, उप्त परिस्थिति में प्रत्येक विचारशील लेखक बसी हो 
शब्दावली म्रहण करने को ओर प्रवृत्त होगा । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि 
भारतेन्दु ने हिन्दों गद्य के विकास का एक स्वाभाविक पथ तंयार कर के 
उसे काय-द्षेत्र को ओर अग्रसर किया ॥ 


हिन्दी गद्य का काय्य-छ्षेत्र भी बदलता जा रहा था ओर उसको समस्त 
शक्तियों को प्रस्फुटित करनेवाले अवसर प्रस्तुत हो रहे थे । पाइ्चात्य 
सभ्यता के सम्पक से जो हिन्दू समाज नितान्त बिचलित ओर सम्शेहित 
हो गया था. वह दंगाल में राजा राममोहन गय ओर उत्तरी भारत में स्वामी 
दयानन्द सरस्वती के प्रभाव से नव जीवन लाभ कर रहा था। गज़ा 
गममोहन राय ने उपनिषदों के महत्व को ओर शिक्षित समाज्ञ का ध्यान 
खींचा. स्वामी दयानन्दने वेदों को ओर । इस उद्योग का परिणाम यह हुआ 
कि शिक्षित जनता में वह आत्म-विश्वास फिर उत्पन होने छगा जो उसके 
पहले लुप्त प्राय था । प्राय: इसी समय समाचार-पत्रा का भी दय हुआ । 
आत्मामिमान के जागरित होते ही देशानुगाग के भाव का विकास भी हुआ | 
राजा शिव प्रसाद ओर राजा लक्ष्मण सिंह ने तो इस ओर ध्यान नहीं दिया 
किन्तु बाबू हरिइचन्द्र ओर उनके सहयोगियों ने देश और समाज के कष्ठों 
को गहराई के साथ अनुभव करके भिन्न भिन्न रूपा में उन्हें व्यक्त किया । 
यदि कहीं उन्हों ने म्भेदी बातें कहीं, कहीं पाठक के हृदय को करुणा 
ओर अनुताप के भावों से पूरित किया तो सामाजिक त्रुटियों को रक्ष्य कर 
के कहीं ऐसा ब्यंगपूण प्रहार ओर आशक्षेप भी किया कि कुछ असहनशोल 
पाठक की आन्तरिक सहानुभूति का उनसे चिग्विच्छेद हो गया। उनका 
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पहला नाटक विदिकी हिंसा हिंसान भवति' ऐसा ही 'था। उसमें 
उन्‍्हों ने समाज में प्रचलित बहुत सी दूषित बातों की ओर पाठकों और 
दशकों का ध्यान आकषित किया है । वास्तव में भारतेन्दु की देशानु- 
राग परायण बुद्धि ने उन सूक्ष्म जीवन-संचारक तत्वों को अच्छी तरह 
समझ लिया था जो हिन्दू समाज के पुनरुज्जीबन केलिये आवश्यक थे। 
उन्हों ने 'कपू रमझरी', 'सत्य हरिहचन्द', 'चन्द्रावली नाटिका', 'भारत- 
दुर्दशा', 'अन्धेर नगरो?, नोलदेवी” आदि नाटकों की रचना इसी उद्देश्य 
से की कि हिन्दू समाज के आरोग्य लाभ केल्ये वे उन्हीं तत्वों को उप- 
स्थित करें। इसमें तो वे सफल हुये ही, साथ ही नाटक-रचना के कार्य्य 
में अग्रणी होने क कारण हिन्दी का प्रथम नाटककार होने का गोरव भी 
उन्हें प्राप्त हुआ । 


भारतेन्दु की भाषा के जो दो नमूने ऊपर दिये गये हैं. उनमें से नम्बर 
१ को देखने से आप को यह भा ज्ञात हो जायगा कि भारतेन्दु जी ने 
मुहावरेदार भाषा लिखने का उद्योग भी किया था। 'नाम बिकना', मारे 
मारे फिरना! आदि मुहावरे हैं ज्िनके व्यवहार ने भापा की सरसता को 
बढ़ा दिया हैं। अव॒तरण नम्बर २ में इस प्रकार के मुहाबरां का अभाव है 
इसका कारण भी स्पष्ट है। संस्कृत के तत्सम शब्दों के बहु-संख्यक 
प्रयोगा ने मुहावरों के प्रवेश में रुकावट डाल दी हे. प्राय: मुहावग को छटा 
बोलचाल की भाषा में ही दृष्टिगत होती है । 


समय के प्रभाव से उस समय बाबू हरगिदिचन्द्र को अनेक सहयोगी भी 
न >.+ > कुछ ग्व कक ( ४ ७ क्रि मै हे 
प्राप्त हुये, उनमें से कुछ प्रमुख का वणन नीचे किया जाता हे । 


कानपूर के पं० प्रताप नारायण मिश्र विलक्षण प्रतिभा के मनुष्य थे. देश 
प्रेम उनमें कूट कूट कर मरा था वे खरे थे, इसलिये खरी बातें भी कहते थे । 
स्वतन्त्र प्रकृति के थे, इसलिये उनकी सभो बातों में स्वतंत्रता 
दिखाई पड़ती हैं । उनकी भाषा में भो स्वतंत्रता का रह अधिक 
है। वे लिखते हैं, सामयिक हिन्दी. परन्तु उसमें मममानापन भी मोजद 
है। वे फ़ारसी, संस्कृत ओर उदू के अच्छे जानकार थे। फिर भी 
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प्रामीण बातों ओर कहावत से उन्हें प्रेम है। उनको रचना की प्रधान 
विशेषता यह है कि वे मुहावरों आदि का व्यवहार अपनो भाषा में सफलता 
के साथ करते हैं । देश ममता उनमें इतनी थी. कि अपने 
यहाँ को छोटी छोटी बातों को भो महत्व देते थे. ओर उनका प्रतिपादन 
इस ढंग से करते थे. कि उनकी इस प्रकार की लेख माला पढ़ कर चित्त 
प्रफुल्ल हो उठता हैे। किन्तु उनका भाग्य कभी नहीं चमका। अपने 
ब्राह्मण, नामक मासिक पत्र को भी वे थोड़े ही समय तक चला सके | 
दनिक 'हिन्दोस्तान' के सम्पादक हो कर काछा काँकर गये. परन्तु कुछ 
दिन वहाँ भी ठहर नहीं सके । उनके गद्य के कुछ नमूने देखिये -- 


१-- “घर की मेहरिया कहा नहीं मानती, चले है दुनिया भर को उप- 
देश देने । घर में एक गाय बाँघी नहीं जाती. गोरक्षणी सभा स्थापित 
करेंगे। तन पर एक सूत देशी कपड़े का नहीं हें. बने हैं देशहितेषी । 
साढ़े तीन हाथ का अपना शरीर है, उसकी उन्‍नति तो कर नहीं सकते. 
देशोन्‍नति पर मरे जाते हैं । कहाँ तक कहिये हमारे नोसिखिया भाइयों 
को माली ख लिया का आज्ञार हो गया है. करते धरते कुछ नहीं हैं, बक बक 
बाँघे हैं ।” 

सच हे 'सब ते भले है मूढ़ जिन्हें न व्यापे जगत गति, मज़े से पराई 
जमा गपक बेठना. ख़ुशामदियों से गप मारा करना! जो कोई तिथ त्यो- 
हार आ पड़ा, तो गड्जा में बदन धो आना. गह्लापुत्र को चार पंस दे कर 
सेंत मेत में, घरम मूग्त धग्मा ओतार का खिताब पाना. संसार पग्माथं तो 
दोनों वन गये, अब काहे को हे. है काहे को खे वे । मुँह पर तो कोई 
कहने ही नहीं आता. कि गजा साहब केसे हैं. पीठ पीछे तो छोग _नवाब_ 
को भी गाटियां देते हैं. इससे क्या होता है । आप रूप तो आप हैं, ही 'दुहूं 
हाथ मुद मोदक मोरे” उनको कभी दुख काहे को होता होगा । कोई धर में 
मरा मगाया तो रो डाला । वस आहार, निद्रा. भय, मंथुन के सिवा पाँचवीं 
बात ही क्या हैं. जिसको झीग्बे। आफ़त तो बेचारे ज़िन्दा दिलों की है 
जिन्हें न यो कल न वा कछ | जब स्वदेशी भाषा का पूण प्रचार था, तब 
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के विद्वान कहते थे, 'गीर्वाणवाणोषु विशाल बुद्धिस्तथान्यभाषा रस लोलु- 
पोहं, अब आज अन्य भाषा वरंच अन्य भाषाओं का करकट (उद्‌ ) छाती 
का पीपल हो रहो है, तब यह चिन्ता खाये लेती है. कि केसे इस चुड़ंल 
से पोछा छूटे। एक बार उद्योग किया गया तो एक साहब के पेट में समा 
गया, फिर भी चिन्ता पिशाची गछा दबाये हे। प्रयाग हिन्दू समाज 
फ़िकर के मारे 'कशीदम नालओ बेहोश गश्तम. का अनुभव कर 
रही है | 

३-- अरे भाई पहले अपना घर तो बाँधो लाला गसजिद पिरशाद 
_सिड़ी वासितम को समझाओ कि तुम्हारे बुजुर्गा की बोली उदू नहीं है, 
लाला ट्ख्रमोदास मारवाड़ो से कहो कि तुम हिन्दू हो, छाला नोचीमल 
खन्‍ना से पूछो तुमलोग संकल्प पढ़ते समय अपने को वर्मा कहते हो कि 
शेख १ पण्डित यूसुफ़ नरायण कश्मोरी से दरथाफ्त करो कि तुम्हारे दसो 
संस्कार (मु डनादिक) वेद को रिचाओ से हुये थे कि हाफ़िज के दीवान से 
इसके पीछे जो सकार हिन्दी न कर दे ता ब्राह्मण के एडीटर को होली का 
गडा बनाना |” 

अहा ! भाषा हो तो ऐसी हो. क्या प्रवाह हे ! क्या लोच है ! केसो 
फड़कती ओर चल्तो भाषा है ! दुःख है, यह भाषा पं० जी के साथ ही 
चली गयी. फिर ऐसी भाषा लिखने वाल्म कोई उत्पन्न नहीं हुआ । मुहा- 
वरेदार भाषा लिखने में जैसा भाव-विकाश होता है. वेसा अन्य भाषा ट्खि 
ने में नहीं । यदि होता भो है, तो उतना प्रभावजनक नहीं होता । प॑« जी 
को भाषा में अनेक शब्द राद्डध रूप में नहीं लिखे गये हैं. कारण इसका यह 
है. कि उनको उस रूप में उन्होंने लिखा हे, जेसा वे बोलचाल में हैं। उन 
की यह प्रणाली ग्होत नहीं हुईं । कारण इसका यह है कि एक तो बोल- 
चाल पर इतनो दृष्टि कोन डाले दूसरी बात यह कि जब कुछ विशेष कारणों 
से शब्द को तत्सम रूप में लिखा जाना हो अच्छा समझा जांने लगा. तो 
व्यर्थ सर कोन मारे | चाहे जो हो, परन्तु ऐसो भाषा लिखना टेढ़ी खीर 
है, सब ऐसी भाषा नहीं लिख सकते । यह गोरव पं० प्रताप नारायण मिश्र 
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को हिन्दी लिखनेवालों में ओर पं८ रत्ननाथ को उद्‌ छिखने वालों में 
प्राप्त हुआ, अन्य को नहीं। आइचय नहीं कि कोई दिन ऐसा आवे जिस 
दिन स्रह माषा हो आदश मानी जावे । 


पण्डित प्रताप नारायण मिश्र के उपरान्त हमारी दृष्टि दो नारायणों 
पर पड़तो है. एक हैं पण्डित गोबिन्द नाशयण मिश्र और दूसरे हैं, पंडित 
बदरी नारायण चोधरी | परन्तु इनका पथ भिन्‍न है, यदि वे बोलचाल की 
हिन्दी लिखने में सिद्धहस्त थे. तो ये दोनां सजञ्नन साहित्यिक हिन्दी लिख 
ने में प्रसिद्ध थे ।' 

पं० गोविन्द नागयण मिश्र ने ऐसे बंश में जन्म लिया था जहाँ संस्कृत 
का विशेष प्रचार था। वे स्वयं भी संस्कृत के विद्वान थे। अतएव यह 
स्वाभाविक था कि वे हिन्दी गद्य-रचना करते समय संस्क्रृत-गभित वाक्य- 
विन्यास की ओर झुकें । उनकी भाषा का एक नमूना दिया जाता है:-- 


१--जिस सुज्ञन समाज में सहस्ला का समागम बन जाता है. जह 
पठित, कोविद. कूर, सुग॒सिक, अरसिक सब श्रेणी के मनुष्यमात्र का समा- 
वेश है, वहाँ जिस समय सुकवि सुपंडिता के मस्तिष्क सुमेरू के सोते के 
अरबय प्रवाहसमान प्रगल्म प्रतिभा स्रोत से. समुत्पन्न शब्द कल्पना कलित, 
अभिनव भावमाधुरी भरी. छछकती, अति मधुर रसोलछी ख्रोतःस्वती उस 
हंस वाहिनी हिन्दी सरस्वती की कबि की सुबण विन्यास समुत्सुक सरस 
रसना रूपो सुचमन्‍्कारो उत्स (झरने से) कलरव कल कलित अति सुललित 
प्रबछ प्रवाह सा उमड़ा चला आता, ममंज्ञ ग्सिकों के श्रवण पुट रन्‍्ध्र की 
राह, मन तक पहुंच सुधा से सरस अनुपम काब्य ग्स चखाता है; उस 
समय उपस्थित श्रोता मात्र यद्यपि हछनन्‍्द बन्द से स्वच्छन्द समुचारित्त शब्द 
लहरी प्रवाह पुञ्ञ को समभाव से श्रवण करते हैं; परन्तु उसका “चमत्कार, 
आनन्द. रसास्वादन. सब को समतुलय नहीं होता । 


एक अवतरण ओर देखिये:-- 
२--“सरद पूनों के समुदित पूरन चन्द्र की छिटकी जुन्हाई, सकल 
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मनभाई के भो मुह मसिमल, पूजनीय अलोकिक पद नख चन्द्रिका की 
चमक के आगे तेजहोन, मीन, ओर कलकित कर दुरसाती, छज्ातो, सरस 
सुधा घोली अलोकिक सुप्रभा फेलाती, अशेष मोह जड़ता प्रगाढ़ तपतोम 
सटकाती मुकाती निज भक्त जनमन वांछित वराभय भुक्ति मुक्ति सुचारु 
चारों मुक्त हाथों से मुक्ति छठुटाती, सकछ कला आलाप कलकलित सुललित 
सुरीली मीड़ गमक झनकार सुतार-तार सुस्पाम अमिराम छसित बोन 
प्रवोन पुस्तकाकलित मखमल से समधिक सुकोमल अति सुन्दर सुविमल 
छाल प्रवाल से छाल छाल कर पल्‍लद सुहाती. ब्रिबिध विद्याविज्ञान सुभ- 
सोरभ सरसाते पिकसे फूले सुमन प्रकाश हास बास बसे, अनायास सुगन्धि- 
तसित बसन छसन सोही सुप्रभा विकसाती. सुविमछ मानस विहारी, मुक्ता- 
हारी नोर क्षीर बिचार सुचतुर कवि कोविंद राज राज हियसिहासन 
निवासिनी मन्दहासिनी त्रिछोक प्रकासिनी सरस्वती माता के अति दुल्लारे 
प्राणों से प्यारे पुत्रा की अनुपम अनोखी अतुल बल्शालो परम प्रभावशाली 
सुजन मन मोहिनो नव रस भरी सरस सुखद विचित्र वचन-रचना का 
नाम ही साहित्य है। 


पंडित गोविन्द नारायण मिश्र ने इस प्रकार का गद्य लिख कर हिन्दी 
भाषा में कविवर वाण विग्चित कादम्बरों की शब्दच्छटा दिखलाने को चेष्टा 
की है. बेसा ही माधुय्य भी उतपन्‍न करना चाहा है | परन्‍्ठु वह बात नो 
प्राप्त हुई नहीं, भाषा अवश्य दुबाध हो गई । अधिकतर उन्होंने ऐसी हो 
हिन्दी लिखी हे. जब लेखनी उठाते थे, धाग प्रवाह रूप में ऐसी हिन्दी 
लिखते चले जाते थे । उनको इस प्रकार की हिन्दी लिखने में आनन्द भी 
बड़ा आता था. क्योंकि दण्डी के ढंग की समस्त पदावढ्ली उनको बहुत 
प्यारी थी । इन अवतरणा को देख कर उनके भाषाधिकार की प्रशंसा 
करनी पड़ती है । इनमें जो कवि कर्म हें, वह भो साधारण नहीं, परन्तु 
उनकी दुरूहता ओर जटिल्ता. उसका आनन्द उपभोग करने नहीं दतो । 
जिस गद्य में छोटे छोटे वाक्य न हों. जो उद्वेलित समुद्र समान अपने 
प्रचुर समस्त पद प्रयोग उत्ताल तरंगों से आप ही विशुब्च हो. वह ओरों 


( दृण७ ) 


को क्या विमुग्थ कर सकेगा । किन्तु इन अवतरणों को देख कर यह न 
समझना चाहिये कि उनकी समस्त गय रचनायें ऐसी ही हैं । ये रच- 
नायें तो पं जो को विशेषता दिखलाने के लिये ही यहाँ उद्धृत की गई 
हैं। उनका साधारण गद्य सुन्दर हे, ओर उसमें उसकी विश्ेषतायें पाई 
जाती हैं। एक अवतरण ऐसे गद्य का भो देखिये: - 


“परंतु स्वच्छ दर्पण पर ही अनुरूप यथाथ सुस्पष्ट प्रतिविम्ब प्रतिफलित 
होता है । उससे सामना होते ही, अपनी हो प्रतिबिम्बित प्रतिकृृति, मानों 
समता की स्पर्द्धा में आ, उसी समय सामना करने आमने सामने आ खड़ो 
होती हैे। भा कहीं अँधेरों कोठरी की मिद्री की. अति मलिन पुरानी 
मोत में भी किसो का मुह दिखाई दिया है ? अथवा उस पर कभी क्‍या 
किसी बिम्ब का प्रतिविम्ब पड़ सकता है १” “आत्मागम की टें टें शोर्षक 
लेख-माला में उनका गद्य ओर अधिक सरल एवं स्पष्ट हैं। उन्‍्हों ने विभ- 
क्तिया को संज्ञापटा से मिलाकर लिखने को परिपाटी चलाई ओर 'विभक्ति- 
विचार, शीपक्र एक छेख लिखकर उसका समर्थन किया । हिन्दों के कुछ 
लेखकों ने इस परिपाटी का अनुसरण भी किया किन्तु वह सर्ब सम्मत 
नहों हो सकी । पं० जो अपने समय के प्रभावशाली वक्ता ओर लेखक थे 
उनका हिन्दी भाषा प्र मिया पर अधिकार मो बड़ा था. इन्हीं गुणा के कारण 
अखिल भाग्तीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन का सभापतित्व पद भी उन्हें प्राप्त 
हुआ था । 


पं० बदरोनारायण चोधरों प्र मघन! ने भा अधिकतर साहिदिकगय ही 
लिखने की चेट्रा को। बरन यह कहना चाहिये कि उन्हें साहित्यिक गद्य 
लिखना ही प्रिय था। यहाँ तक कि साधारण समाचार तक साहित्यिक 
अलंकारों द्वारा अलंकृत होकर हो उनकी आनन्द काडिम्बनी' नामक 
मासिक पत्रिका में स्थान पाते थे | उनके गद्म में एक अद्भत सजोवता ओर 
सुन्दरता आरंभ से अंत तक दिखलायी पड़ती, जिसे पढ़ते हो पाठकों का 
हृदय प्रसुन समान उत्फु् हो उठता । उनको भाषा के दो नमूने देखिये:-- 


४--“जेस किसो देशाथीश के प्राप्त होने से देश का रंग ढंग बदल 


( ६०६ ) 


जाता है, तद्ृप पावस के आगमन से, इस सारे संसार ने भी नया रंग रूप 
पकड़ा, भूमि हरी भरी होकर नाना प्रकार को घासों से सुशोमित भई, 
मानों मारे मोद के रोमांच की अवस्था को प्राप्त भई। सुन्दर हरित पत्रा- 
वलियों से भग्ति तरुगनों की सुहावनी लतायें. लिपट लिपट मानों मुग्धा 
मयंक मुखिया को अपने प्रियतमों के अनुरागालिगन को बिधि बतलातीं |” 


२-- दिव्य देवी श्रो महाराणी बड़हर छाख झंझट झेल, और चिरकाल 
पर्यत बड़े बड़े उद्योग और मेल से. दुःख के दिन सकेछ., अचल “कोट का 
पहाड़ ढकेल, फिर गद्दी पर बेठ गई ।” 


ईइवर का भो क्‍या खेल है कि कभी तो मनुष्य पर दुःख की रेल पेल 
है ओर कभो उस पर सुख को कुलेल । 


साहित्यिक गग्र मिश्र जो ओर चौधरी जी दोनों का है. परन्तु अन्तर 
यह है कि मिश्र ज्ञी का गद्य उद्रिम्कर हे. ओर चोधरी जी का मनोहर । 
मिश्र जो का वाक्य दर तक चढता हे, परंतु चोधरी जी का वाक्य छोटा 
छोटा होता है, इस लिये उसमें हृदयग्राहिता अधिक है। मिश्र जी का 
जीवन सादा था, ओर वे पण्डित प्रकृति के थे. इस लिये उनकी रचना में न 
तो चटक मटक है, न छचकीलापन । चोधघरी जी अमीराना ठाट के आदमी 
थे. ग्सिक तो थे ही, मनचले ओर बांके तिरछे भी, इस लिये उनकी भाषा 
भी कहीं चटकीली है, कहीं फडकती । कहीं अलंकृत है, कहीं ग्सीली । 
कहीं एठली चलती है. कहीं मचलतो। कहीं अलंकारों के भार स दब 
जाती है कहीं बढ़ ठाट से तनी फिरती है । इस लिये अन्तर होना स्वाभा- 
विक है। चोधरी जी समालोचक भी थे, बरत्र्‌ सच पूछिये तो हिन्दी 
साहित्य में समालोचना प्रणाली का आग्म उन्हीं से हुआ ॥ 


एक ओर तो पं० गोबिंद नारायण मिश्र और पं० वदरोनागयण 
चोघरी संस्कृत के तत्सम दाब्दां के प्रयोग की ओर विशेष दत्तचित्त होकर 
हिन्दो गद्य में एक विचित्र सरसता भर रहे थे. दूसरी ओर पं० बाह्क्ृष्ण 
भट्ट शलो में उक्त दोनों महोदयों से बहुत कुछ मिन्‍नता रखते हुये वही 
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. काय्य करने में संलग्न थे । पं० गोबिन्द नारायण मिश्र ओर पं० बदरी 
नारायण चौधरी को फारसी अरबी के शझब्दों के प्रति कुछ भी आकषण 
नहीं' था। परन्तु भट्ट जी फाग्सी अग्बी के प्रचलित शब्दों का प्रयोग 
अपनी रचना में स्वतंत्रता स करते थे | उक्त दोना महाशय राजा रुध््मण 
सिंह की भांति द फारसी. अरबी शब्दों को अपनी रचना में स्थान नहीं देना 
चाहते थे । यह दसरी बात हैं कि किसी अवसर पर वे उन भाषाओं के 
क्रिसी प्रचलित शब्द को अपनी रचनाओं में स्थान दे देबें. परन्तु प्राय 
वे उनसे बचते »। भट्टजी पं० प्रताप नारायण की तरह इस बात की परवा 
नहीं करते थे । यदि उनको उक्त भाषा का कोई प्रचलित शब्द भाषा प्रवाह 
के अनुकूल ज्ञात होता था, तो वे उसका प्रयोग निस्संक्रोच भाव से करते 
थ। वे पं० प्रताप नागयण को भांति ग्रामीण शब्दां का प्रयोग भी कर 
जाते श्र। भाषा शंली के विपय में भट्टज्नी का ओर पं० प्रताप नारायण 
का प्रायः एक मार्ग है ओर चोघरी जी का एवं मिश्र जी का एक। ये 
लोग बावू हसिश्िन्द्र के ही सहयोगी हैं. ओर उन्हों की शी का प्रायः 
अनुसरण करते हैं। परन्तु स्वतंत्र विचार होने के कारण सभी कुछ न 
कुछ स्वतंत्रता रखते हें । माछा सबा की एक प्रकार की है, किन्तु फूलों 
में ओर सजावट में अवश्य कुछ मिन्‍नता हृष्टिगत होती है । भट्ट जी क 
कुछ गधय देखिये: 


१-- इस आँस में भी भद है । कितना का पनीछा कपार होता है, 
वात कहते रो देते हैं। अक्षर उनके मुह से पीछे निकलेगा. आँसुओआं की 


झड़ी पहले ही ठुरू हो जायगी । स्त्रियां के जो बहुत आँसू निकलता हैं 
मानो गोना उनके यहां गिरा गहता है. इसका कारण यहो है कि वे नामही 
की अबला ओर अधीर हैं। दःख के वेग में आंसू को रोकने बाला केवल 
धोरज हैं। उसका टोटा यहाँ हरदम रहता है. तब इनक आंसू का क्‍या 
ठिकाना है । सत्वशादों धीरज बाला को आंसू कभी आता ही नहीं । 
कड़ी से कड़ी मुसीबत में दो चार क़तरे आंस के मानो वड़ी बरकत है । 
बहुत मोक़ा पर आंसू ने ग्रज़व कर दिया है । सिकंदर का कौछ था कि 
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अपनी मां को आंख के एक क़तरा आंसू की_क़ोमत में बादशाहत से भो 

बढ़ कर मानता हू! । रेणुका के अश्रुपात हो ने परशुराम से इक्कोसबार 
क्षत्रियों का संहार कराया । कितने ऐसे छोग भी हैं जिन्हें आंसू “नहीं 
आता। इसलिये जहाँ पर बड़ो ज़रूरत आंसू गिराने को हो तो उनके 
लिये प्याज़ का गद्ठा पास रखना बड़ी सहज्ञ तरकोब निकाली गयी। 
प्याज़ ज़रा सा आंख में छू जाने से आंसू गिरने छगता हे । 


“किसी को बेंगन बावले किसी को बेंगन पत्थ” बहुथा आंसू का 
गिरना भलाई ओर तारोफ में दाखिल है। हमारे लिये आंस बड़ी बला 
है। नजहले का जोर है, दिनरात आंसू टपकता हैं, ज्यों ज्यों आंसू 
गिरता है दो त्यों बीमारी कम होती जाती है। सेकड़ों तदबीरें हम कर 
चुके आंसू का टपकना बंद न हुआ । क्या जाने बंगाल की खाड़ीवाला 
समुद्र हमारे कपार में आकर भर रहा है । आंख से तो आंस चला ही 
करता है, आज हमने लेख में भी आंसू ही पर कूलम चला दी, पढ़नेवाले 
इसे निरी नहूसत की अछामत न मान हमें क्षमा करेगे। 


२-- दर्शन (फ़िलासफो) का अनुशीलन करते करते जिनका मस्तिष्क 
यहाँ तक परिष्क्ृत ओर बुद्धि इतनी पेनी हो जाती हैं कि उनकी बहस 
और तकगेर के मुकाबले कोई बात कभी उनके अविश्वासी चित्त में स्थान 
पा ही नहीं सकतो' हेड हि (हर कह 4 कक १ 


३ -' यद्यपि ब्रेन वक' मस्तिष्क का काम ओर शारीरिक कामों की 
अपेक्षा अधिक योग्यता प्रकट करता है किन्तु कसोटी के समय परख केवल 
दिल को की जातो है |” 


उक्त अवतरणां के रेखांकित शब्दां पर बिचार कीजिये। वे सब के 
सब फारसो, अरबी के शब्द हैं। वे बोलचाल में ग्रहीत हो गये हैं | अत- 
एव हिन्दी गद्य लिखने में उनका प्रयोग होना अनुचित नहीं। भट्ट जी 
हिन्दी प्रदीप. नामक मासिक पत्र के सच्चालक ओर सम्पादक भो थे । 
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जहां इस पत्र द्वारा वे यह उद्दे बय सिद्ध करना चाहते थे कि शिक्षित लोगों 
का ध्यान हिन्दी साहित्य की ओर आकर्षित हो, वहाँ उन्हें इसबात का 
भी ध्यान बना रहता था कि ' हिन्दी-प्रदीप' में हीन श्रेणी की साहित्य- 
सामग्री न निकले ! अतएव उन्होंने व्यंग्यात्मक रोचक निबंध और शिक्षा- 
प्रद उपन्यास आदि से हो उसका कलेबर भरा। पं० बालक्ृष्ण भट्ट के 
हृदय में देश की दुदंशा के कारण बहुत अधिक पीड़ा थी। इससे उनके 
व्यंग्यों में हृदय के मम-स्थल पर आधात करने की ऐसी शाक्ति देखी 
जाती हे जिसका प्रभाव उनके समसामयिक समस्त लेखकों पर पाया जाता 
है। पं० प्रताप नारायण मिश्र जेसे कुछ उदात्त बिचार के लोगों की बात 
दूसरी है। अतणव भाषा के सम्बन्ध में उन्होंने जो नीति ग्रहण की उससे 
उनकी व्यंग्यात्मक शेलीके बिकासमें बहुत अधिक सहायता मिछी; क्योंकि 
तत्कालीन पठित समाज्ञ की बोल्चाल पर उदृ्‌ का गहरा रंग चढ़ा होने 
के कारण व्यंग्य को प्रभावशाली बनाने के लिये फारसी अरबी के प्रचलित 
शब्दों का अज्भीकार अनिवाय्यत: आवश्यक था । वे 'कपार', 'धीग्ज!, 
“निरी?, पनी' आदि शब्दा का प्रयाग भी करते हैं, मेहरिया, तिथ' आदि 
शब्दों का प्रयोग करते पं० प्रताप नारायग जी को भी देखा जाता है। 
पं० गोविन्द नारायण मिश्र को ग्चना का दूसरा अवतर्ण देखिये, उसमें 
जिन शब्दों पर चिन्ह बना दिया गया है, वे सब बत्रज़मापा के शाब्द हें 
और उनका प्रयोग भो ब्रज़्भापा की भांति किया गया है, वें का 
व्यवहार भी करते थे। प्रेमघन जी के गद्य में भी भई. तरुगन, इत्यादि 
शब्दों का प्रयोग मिलता हैं । इससे पाया जाता है कि इन छोगों के 
समय में भी ज़सा चाहिये वसा भाषा का परिष्कार नहीं हुआ था । वाक्य 
भी उन लोगों के अशुद्ध हैं. जिनपर मेने लम्बी लकीरें खींच दी हैं, उनको 
देखिये । बाबू हम्श्िन्द्र की रचना में भी ये बातें पाई जातो हैं। पंडित 
अम्बिकादत्त ब्यास ओर गोस्वामी राधाचरण की लेख माला में भी ए दोष 
देखे जाते हैं। इससे इस सिद्धान्त पर उपनीत होना पड़ता है, कि उस 
समय पूर्ण उन्‍तत होनेपर भी जैसा चाहिये वसा गद्य परिष्क्ृत नहीं हुआ | 


फाचका-फ्रकरण । 
पचार-काल । 


यह प्रचार-काल बाबू हसिश्रिन्द्र के समय से हो प्रारंभ हीता है. परन्तु 
हू विस्तृत एवं व्यापक उनके स्वगारोहण के बाद हुआ। किसी भाषा के 
प्रचार काय्य के साथ समाचार-पत्रों एवं मासिक-पत्रों आदि का घना 
सम्बन्ध है । इसी प्रकार प्रचारकों ओर पुस्तक प्रणताओं से भी उसका 
गहरा सम्पक है। भारतन्द हम्श्रिन्द्र आदि प्रतिभाशालो लेखका ने हिन्दी 
भाषा की सवतोमुखी उन्नति के लिये उद्योग शील होकर, साहित्य की जो 
धारा उन्नतिकाल में बहा दी थी. प्रचारकाल में द्विगुणित वेग से वह 
गतिवती हुई । 
इसकाल में यदि एक ओर स्वामी दयानन्द सरस्वती के कुछ अनुयायी 
हिन्दी गद्य को अपने धामिक ग्रंथा की रचनाओं द्वाग अग्रसर बनाने में 
तत्पर थे तो. दूसरी आर बाबू हम्श्विन्द्र के अनेक सम सामयिक्र विविध 
प्रकार के साहित्य पुस्तका का प्रगयन कर उसको संबाके लिये कटिबद्ध थे । 
कचहरियां म॑ हिन्दी भाषा को स्थान दिलाने का उद्योग भी इसो समय में 
प्रारंभ हुआ, अतख् इस सूत्र से भो अनेका सभा सोसाइटियां का जन्म 
हुआ। इनका उद्दंश भी हिल्दों का प्रचार ओर विस्तार था। सनातन- 
धर्मियां का एक विद्याल दुल भो इस समय इस काय्य में छत हुआ । 
आय्यसमाजन्ञ की प्रतिद्वंदिता के कारण उस पंडितों ने भी हिन्दों भाषा में 
प्रथ रचना के लिये लखनी पक्रही, जिन्‍्हा ने आजीवन संस्कृत देवी को 
आराधना का हो ब्रत प्रहण कर लिया था । फिर क्‍या था अनेक पत्र- 
पत्रिकाय निकलीं. नाना प्रकार के ग्रंथ बने ओर तरह तरह के आन्दोलन 
उठ खड़े हुये । में क्रमश: सबका बणन करूंगा । 
१--पं० भोमसेन शम्मां स्वामी दयानन्द सरस्वती के शिष्य थ्रे। 
अपने जीवनकाल में वे स्वामी दयानन्द के आन्दोलन से बहुत दिनों तक 
सम्बद्ध रह, जिसका परिणाम यह हुआ कि संस्कृत के साथ हिन्दी भाषाका 


( ६६१ ) 

अनुराग भी उनके हृदय में उत्पन्न हो गया । पण्डितजी संस्कृत भाषा के 
प्रकाण्ड पण्डित ओर अपने समय के अद्वितीय वेदवेत्ता थे। बेद विद्या 
पारंगत सामाश्रमी के स्वर्गारोहण के उपरान्त कलकत्ता के संस्कृत कालेजके 
वेदाचाय्य का प्रधान पद आपको ही प्राप्त हुआ था। आप में सत्य प्रियता 
इतनी थो कि वेद मंत्रों के अथ में मत भिन्‍नता उत्पन्न होने के कारण ही 
आपका सम्बन्ध स्वामी दयानन्द से छूटा। उन्होंने जसे मार्मिक ओर 
विचारपूण लेख वेदिक बिपया पर लिखे, शास्त्रीय सिद्धान्तों का विवेचन 
जिस विद्वत्ता के साथ किया । वह प्रश्चंसनीय ही नहीं अभूतपूर्व है। ऐसे 
अपूब विद्वान का हिन्दी क्षेत्र में अवतोण होना हिन्दी के लिये अत्यन्त 
गोरव को बात थी। उन्हों ने जंस गम्भीर धार्मिक निवन्ध हिन्दो भाषामें 
लिखे हैं, जसे शास्त्रीय ग्रथ रच हैं, ब्राह्मण सवस्थ'. निकाल कर हिन्दी 
भाषा को जो गोरव प्रदान किया है. उसके लिये हिन्दी संसार विशेष कर 
धार्मिक जगत उनका सदव कृतज्ञ रहेगा । वे वाग्मी सी बढ़े थे. जिन्होंने 
उनके पांडित्यपर्ण व्याख्यान सने हैं, वे जानते हैं कि उनका भाषण कितना 
उपपत्तिमूलक ओर प्रोढ़ होता था | ऐसा ही उनका हिन्दों गद्य भो है । जहां 
तक पूण ओर विवेचनात्मक शास्त्रीय विषय छिखा गया हैं. वहां उनकी 
भाषा गहन से गहन है ! परन्तु साधारण विपया को उन्होंने बड़ी सुलझी 
और परिष्क्त भाषा में लिखा है । उनके गय में प्रवाह और प्राखलता 
दोना है, भाषा भी उनकी मँज्नी हुई है । देखिये:-- 

“ आत्म गौरव का संस्कार ज्ञागे बिना जाताय अम्युत्थान का होना 
असम्भव हैं और जहाँ को भाषा अपने देश के उपकरणा से संगठित नहीं 
वहाँ आत्म गोरव के संस्कार का आविसांव होना असम्भव है । क्योंकि 
ऐसी दशामें संसार यही कहेगा कि “कहीं की इंट कहींका रोड़ा. भानमती 
ने कुनवा जोड़ा” । जहां आत्मगोरव का अभाव है, उस देश वा जाति का 
जातोय अभ्युत्थान होता भी असंभव ही जानो । 

“जो मनुप्य ऐसे वंश में उत्पन्न हआ है. जिसमें गोगर्व का चिन्ह भी 
नहीं, न कोई बसा कत्त ब्य पालन है, उसका उत्थान होना संभव नहीं है । 
क्याकि जन्मान्तरीय संस्कार स्वच्छ होने पर भी उन संस्कारा के उद- 
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बोधक निमित्त कारण उस जाति को प्राप्त नहीं हे । इसी कारण ऐसे साधन 
हीन वंशों में उक्चकोटि के विचारवान मनुष्यों का सदाही अभाव दीखता 
है। विचार का स्थान है कि मेवाड़ के महाराणा वीरों ने स्लेच्छों- के 
समक्ष शिर नहों झुकाया, तथा अन्य सभी राज्ाओं ने शाशक यबनों 
की अधीनता स्वीकार की । इसका कारण बंश परम्परागत आत्म गोग्व 
ही था।”? 


इन दोनों अवतरणों को देख कर आप को पता चल गया होगा कि 
पण्डितजी की प्रवृत्ति किस प्रकार की भापा लिखने की ओर थी. उनकी 
भाषा परिष्कृत हे, परन्तु हे संस्कृतगर्भित । आज कल ऐसी ही भाषा का 
अधिक प्रचार है, इसलिये हम यह कह सकते हैं कि इस दोली को प्रचलित 
ओर पुष्ट करनेवाले पुरुषों में प्रथम स्थान पण्डितजी ही का है। उनमें 
इस प्रवृत्ति का उदय होना स्वाभाविक था क्योंकि प्रथम तो वे संस्कृत के 
विद्वान थे, दूसरे वे उन छोगा में थ ज्ञो विज्ञातोय भाषा के शब्दों को 
ग्रहण करना युक्ति संगत नहीं मानते थे। उनका विचार था ऐसा कग्ना 
रूपान्तर से अपनी भाषा की न्यूनता स्वीकार करना हे । अन्यों से इस 
विषय में वे अधिक कट्रर थे । वे विदेशी और बिजातीय भाषा के शब्द 
न लेने की चर्चा करते हुये, एक स्थान पर यह लिखते हैं:-- 


''शिकायत शब्द अन्य भाषा का हू । परन्तु हिन्दी भाषा में विशेष 
रूप से प्रचलित हो गया हैे। यदि इस शब्द के स्थान में उपाल्म्भ का 
प्रयोग करने की रुचि नहीं है और यह इच्छा है कि इसी अथ का वोधक 
इसी से मिलता हुआ संस्कृत शब्द हो तो वस शब्द भी सस्क्रत भाषा की 
अह्वत शक्ति होने से हमको प्राप्त हो सकते है. जिनका स्वरूप, ओर अथ 
दोनों मिल, सकते हें, जस शिक्षा यत्न' वा शिक्षा यंत्रि! | जिस मनुष्य 
की शिकायत की जाती है उसको कुछ शिक्षा वा दण्ड देने वा दिल्यने का 
अभिप्राय होता है। जिससे वह आगे वेसा न करे, इससे 'शिकायत' 
शब्द के स्थान में शिक्षायत्न शब्द का प्रयोग उचित हे : 


इस अवतरण में यह शिक्षा है कि यदि आवश्यकता वश विदेशों अथवा 
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, विज्ञातोय शब्दों को ग्रहण करना ही पढ़े तो किस प्रकार उनको संस्कृत 
रूप दे दिया जावे । दूसरे स्थान पर वह यह कहते हैं. कि यदि विदेशी 
अथदा बिजातीय शब्दों की मुख्य रूप में ही लिखना पसन्द हो तो, यह 
भो कर सकते हो परन्तु उसको संस्कृत का शब्द ही मान लो, क्‍योंकि 
उसमें यद शक्ति है कि अन्य भाषा के शब्दों को व्युत्पत्ति वह उसी अथ 
में कर लेतो है । निम्न लिखित अवतरण को पढ़िये ओर उसमें उनका 
पाण्डितय देखिये:-- 


“यदि हम आस्मान शब्द को अपने व्यवहार में छाव॑ तो उसे असमान 
शब्द का अपश्र श मार्ने 'आसमन्तात्समानानमेव रूपं॑ यदस्ति सर्बत्र विद्यते 
नचघटादिपु विक्र॒तं भवति तदा समानम्‌ । जो सब घटादि पदार्थों में एक ही 
रूप रहता, जिसमें किसी प्रकार का विकार नहीं होता. वह आसमान नामक 
आकाश है, उसी का अपश्रंश आस्मान हो गया । बन्ध घातु से उर प्रद्यय 
कान पर वन्धुर शब्द बनेगा, जिस समुद्र तट पर जहाज़ बाँघ जावे. वह 
स्थान बन्धुर हुआ. उसी का अपभश्रंश बन्दर शब्द को मान लेना चाहिये। 
अथत्रा स्तुति अथ बाले बदि धातु से ओणादिक अर प्रत्यय करने पर प्रशस्त 
काय्यसाथक स्थान का नाम बन्दर हो सकता है” । 


पंडित जी का बिचार आत्म निर्भग्ता मूलक हें. उसका आधार वह 
आय्य संस्कृति हे, जिसको परावलूम्बन प्रिय नहीं ओर जो सबथा शुद्धता 
वादी है | किन्तु परिस्थिति उनके बिचारों के अनुकरूछ नहों थी. ओर आब- 
इयकताओआ को दृष्टि किसी अन्य रक्ष्य की ओर थी. इसलिये उनका कथन 
नहीं सुना ग़या, किन्तु हिन्दी भापा विकास की चर्चा के समय उनका 
स्मरण सदा होता गरहेगा। जनता की बोल्चाल को भाषा बड़ो शक्ति शाहिनी 
होती है. भाषा कितनी ही साहित्यिक वने परन्तु वह उसके प्रमाव से 
मुक्त नहीं हो सकती विदेशीय ओर विज्ञानीय जो शब्द अधिक प्रचलित हो 
जाने के कारण वोल्चाल में ग्रहोत हो जाते हैं. उनका सर्वथा द्याग असम्भव 
हे | फ़ार्सी अग्बी, अँगरेजी आदि भाषाओं के जो सहस्ां गब्द आज 
बोलचाल में प्रचलित हैं. उनके स्थान पर गढ़े शब्द रखने से भाषा को जटि- 
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लता बढ़ती हे ओर बह वोधगम्य नहीं रह जाती ।* इस लिये ऐसे शब्दों 
का ग्रहण अनिवार्य हो जाता है। अनिच्छा अथवा संस्कृति उसके प्रसार में 
बाधा नहीं पहुंचा सकती. क्योंकि संसार ओर समाज सुविधा प्रेमी है । 
फिर भी पण्डित जी की सम्मति उपक्षा को दृष्टि से नहीं देखो जा सकती | 
इस प्रकार की सम्मतियां काय्य में परिणत न हो कर भी भाषा को मर्य्या- 
दित करने में बड़ो सहायक होती हैं| इनको पढ़ कर वे छोग भी सावधानता 
पूर्वक पांव उठाने लगते है. ज्िनकों आंख मृद्‌ कर चलना ही पसंद आता 
है | पण्डित जो ने हिन्दी श्षेत्र में साहित्य सम्बन्धी जितते काय्ये किये हैं 
व सब बहुमूल्य हैं, और उनके द्वागा हिन्दों संसार अधिक उपक्ृत हुआ हैं । 


२- पण्डित भीमसन जो के उपरान्त हिन्दी के घामिक क्षत्र में अपनो 
क़तिया द्वारा विशेष स्थान के अधिकारी विद्यावारिधि पं० ज्वात्ग प्रसाद 
हैं । आपने भी अनेक ग्रथा को रचना की है और इस विषय में बड़ा नाम 
पाया हैं। आप का हिन्दी का यजुबेंद भाष्य बड़ा ही परिश्रम सॉध्य और 
महान काय्य है। आप की रामायण को टीका बहुत प्रसिद्ध हे. उसका 


७ 


'.. 


प्रचार भी अधिक हुआ है । आप का दयानन्द तिमिर भास्कर नामक ग्रंथ 
भी उपादेय है । आपने कई पुराणों का अनुवाद भी हिन्दी भाषा में किया 
है । आपके समस्त ग्रंथ वेंकटेश्वर प्रेस में छपे हैं। आप बहुत बड़े वाग्मी 
थे । आप जसा सभा पर अधिकार करते मेंने अन्य को नहीं देखा । आप 
के रचे ग्रथां की संख्या मी अधिक है. परन्तु समस्त ग्रथ धामिक विपयों 
पर ही लिखे गये हैं । केवल बिहारी सनसई की टीका ही ऐसी है जिस हम 
धामिक ग्रथ नहीं कह सकते । परन्तु यहू टोका उनके पद मर्य्यांदा से बहुत 
नीचे हे । आजीवन धामिक श्षत्र ही उनका था ओर इसी में उनको अतुल 
नीय कोनि प्राप्त हुई । पण्डित बल्दव प्रसाद आय के ट्वु आता थे । आपने 
भी अनेक हिन्दो ग्रथा को ग्चना की हैं, आप के ग्रथ भी उपयोगी ओर 
सुन्दर हैं। आप अपने ज्येप्ट श्राता की ही प्रतिमूति थ्रे ॥ 


मिश्र जो के गद्य का उदाहरण भो देखिय --- 
“श्री गोस्वामी जी का जीवन चरित्र लिखने के लिये जिस जिस 
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, "सामग्री की आवंश्यकवा हे. वह इस समय सवथा प्राप्त नहीं होती । इसलिये 
इनके चरित्र लिखने के छिये दूसरे ग्रंथों ओर कहावतां का संग्रह करना 
पड़ा है । सुनते हैं वेणीमाधव दास कृत एक गोसाई' चरित्र नामक प्रथ है, 
जो गोस्वामी जो के समय में ही रचा गया है, परंतु बह भो इस समय नहीं 
मिलता है । इस कारण भक्तमालछ तथा दूसरे ग्रंथों के आधार पर कुछ लिखते 
हैं ।! “एक समय एक संतने कहा राम का अवतार तो द्वादश कला का है, 
कृष्ण का सोलह कल्य का है. सो तुम सोलह कलाबतार को क्‍यों नहीं 
भज्ञते । तुलसीदास भी यह सुनते हो दो घड़ोतक प्रेममें मगन हो गये । ओर 
फिर बोले हम तो आजतक गमचन्द्र को कौशल गजकुमार जानते थे. पर 
तुमने तो बारह कछा का ईश्वर का अवतार बता कर हमारी भक्ति ओर भी 
टृढ़ कर दी, अब उनको कंसे त्याग दूं । यह सुन अनन्य उपासी जान 
साधु ने उनके चरण पकड़ लिये । यद्यपि गोस्वामो जी कह सकते थे कि 
सूय बारह कला. ओर चन्द्र सोलह में पूण होता है. यह उसी का उपलक्ष्य 
है. पर उन्होंने बहो उत्तर देना उचित जाना | 

३--साहित्याचार्य्य पं» अम्पिकादत्त व्यास का वर्णन में पहले कर 
आया हैं। वे जेस धर्माचार्य्य हैं. बेस ही साहित्याचाय । उनकी अनेक 
उपाधियां हैं । वे भारतेन्दु ज्ञी के समकालीन थे | पं० प्रताप नारायण मिश्र 
प्रेमघन, पं5 गाविन्द नारायग मिश्र और पं८ बालकृष्ण भट्ट के समान 
उनका स्थान भी उस समय के साहित्य सेबियों में प्रधान है, अतण्व उन्हीं 
के साथ उनका वणन भी होना चाहिये था। परन्तु धम क्षेत्र के उनके कार्य 
साहित्य क्षेत्र से भो अधिक हैं. विहार प्रान्त में थम के साथ उन्होंने हिन्दी 
का प्रचार भी बड़ी तत्परता के साथ किया, इसलिये मुझको प्रचार काल में 
ही उन्हें लाना पड़ा । वे विचित्र वृद्धि के मनुष्य थे। उन्होंने धरामिक क्षेत्र क्‍ 
में रह कर उस समय अवतार कारिको, अवतार मीमांसा आदि जितने 
प्रथां को रचना संस्कृत में की उनकी उस समय बड़ी प्रशंसा हुईं थी । 
उनका मूर्ति पूजा नामक हिन्दी प्रंथ भी इस विषय में अपूब है । विहार प्रान्त 
में उन्‍्हों ने जिस प्रकार धम दुन्दुभी का निनाद किया, बह बड़ा ही व्या- 
पक ओर प्रभावशाली था । उन्होंने गद्य के कई बड़े बड़े ग्र'थ छिग्बे, ये 
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पीयूष प्रवाह, नामक अपने मासिक पत्र को चिरकाल तक निकालते रहे । 
धम्म क्षेत्र में उनका काय्य जितना ठोस है, उतना ही साहिद्य क्षेत्र में । 
उनका “गद्य मीमांसा” नामक हिन्दी में लिखा गया ग्रंथ भी अपूर्ब है, उनके 
पहले किसी ने म्ंथ' लिख कर गद्य शेली निर्धारण की चेष्टा नहीं की थी । 
उनका गद्य भो विलक्षण और कई प्रकार का होता था, कुछ उदाहरण 
लीजिये:-- 


“सम्बत्‌ १६३४ में एंग्लो की उत्तम वर्ग की पढ़ाई मेंने समाप्त को। 
इसी वर्ष अभिनव स्थापित काइ्मीराधीश के संस्कृत कालेजमें मेंने नाम 
लिखाया | वहाँ परीक्षा दी। कालेज की प्रधान अध्यक्षता जगत-प्रसिद्ध 
स्व्रामी विशुद्धानंद जो के हाथ में थी, उनने यावृत पंडितों के समक्ष मुझे 
ब्यास पद दिया। यों तो में पहले से हो व्यास जी कहा जाता था, परन्तु 
अब वह पद ओर पक्का हो गया।” 

“थोर्ड ही दिनों के ही अनन्तर पोरबन्दर के गोस्वामी बलल्‍्लभ कुला- 
बतंस श्री जीवनलाल जी महाशज से मेरा परिचय हुआ । वे मुझसे कुछ 
पढ़ने लगे, उनके साथ कलकत्ते गया । वहाँ सन्‍्वतन घम के विभिन्न विषयों 
पर मेरी २८ वक्त॒तायें हुई! | कई सभाओं में बंगदेशीय पण्डितों से गहन 
शास्त्राथ हुये । ” 

“अबदेखिये वही वेदान्तियों के सिद्धान्त मूर्ततिपूजा द्वारा केसे सुखूपु- 
वक सिद्ध होते हैं. । जगत का सम्पक छोड़ परमात्मा में एकदम ढीन हो 
जाना, बात तो इतनो सी है और इसी के साधने में अहन्ता ममतादि का 
त्याग है तो जगन्मिथ्या, जगन्मिथ्या कहते कहते, तो आप छोगों को बत- 
लाया ही जाचुका है कि “पादांगुप्ठ शिरोषापक्‍़्मिः कदामोल्मिवाप्स्यति” ओर 
बाबा किसी अधिकारी को उसी ढंग से शीघ्र जगत्‌ से असम्पक॑ हो, और 
आत्मानुभव हो तो हम उसके लिये कुछ मना भी नहीं करते, वह ब्रह्मानंद 
में डूबे, पर देखिये तो भक्तों का एक केसा अद्भत रास्ता है ।” 


“आहा ! इस समय भो स्मरण करनेसे ऐसा जान पड़ता हे, कि मानों 
रात्रि का अंधकार क्रमसे पीछे हट चला है. चिड़ियोने धीमे धीमे कोमल सुर 


( ६६७ ) 


से कुछ कुछ त्रकचकाहट आरंस की है ओर ठंढी ठंढी हवा चल रही है । 
इंसी समय नींद खुली ओर आंख खोलते ही चट नारायण का नाम लि, 
कुछ-आवश्यक कृत्यों से निपट जे जे करते मन्दिर की ओर दौड़ पड़े ।” 


४--फुल्टोर जिला जालंधर निवासो पं० श्रद्धारामजी पंजाब प्रान्त के 
प्रसिद्ध हिन्दू धम प्रचारक और हिन्दी भाषा के कई ग्र॑थों के रचयिता हैं । 
जिन में 'सत्याम्रत प्रवाह” अधिक ख्याति प्राप्त है । मरने के समय उनके मुख 
से हूठात्‌ यह्‌ निकला था कि 'हिन्दी भाषा के दो बड़े लेखक थे, एक पंजाब 
में ओर एक बनारस में अब केवल एक हो रह जायेगा ।”' इससे स्पष्ट हे कि 
उनका स्वर्गवास बाबू हरिश्चन्द्र के पहले ही हुआ, क्‍योंकि जिस शेष लेखक 
की ओर उनका संकेत है. वे उक्त बाबूसाहब ही हैं। ऐसी अवस्था में प्रचार 
काल में उनकी चर्चा उचित नहीं । परन्तु में पहले ही लिख घुका हूं कि 
यह प्रचार काल उनके जीवन से ही प्रारम्भ होता है, इसलिये और 
इस कारण कि पं० जी हिन्दी के प्रसिद्ध प्रचारक्त थे, उनकी चर्चा प्रचार- 
काल में ही की गई । पण्डितजी ने जितने ग्रथ छिखे हैं, वे 
बड़े उपादेय हैं उनका 'आत्मचिकित्सा' नामक ग्रंथ भी बड़ा उत्तम है । वे 
अनीश्वरवादी थे, परन्तु हिन्दू शास्त्रोंपर उनकी बड़ी श्रद्धा थो और सामा- 
जिक समस्त नियमों का पालन वे बड़ी तत्परता से करते थे। हिन्दुधर्म में 
उनकी बड़ी ममता थो, ओर उसकी रक्षा के ल्यि वे सदा कटिवद्ध रहते थे । 
जिस समय काइमीर के मुसलमानों को हिन्दू बनाने को इच्छा काश्मीर 
नरेश की हुई, उस समय पं० जी ने इस बिषय में उन्हें बहुत उत्साहित 
किया । किन्तु दुःख है कि हिन्दुओं के दुमांग्य और विशेष कारणों से 
मनको बीत मन ही में रह गई । पण्डित जी ने भाग्यवती नामक एक उप- 
न्यास भो लिखा है जो बड़ाही सुन्दर है । उन्होंने अपना जीवनचरित स्वयं 
१४०० प्रष्ठों में लिखा था, परन्तु अब बह प्राप्त नहीं होता। कहा जाता है, 
छपने के पहले ही गुम हो गया। उनके गद्म का कुछ अंश देखिये:-- 


“बह भी ईश्वर कृत नहीं, किन्तु समुद्र ओर अन्य नदोनालों का जल 
| न न +- पे दे | 
सूर्य की किरणद्वारा उदान वायु के वेग से ऊपर खेंचा जाता दै ओर सूर्य 
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की ताप से पिघलता पिघलता अति सूक्ष्म हो के आकाश. में मेंघाकार 
दिखाई देता है । जब उसको ऊपर शीतल वाोथुमिले तो घृतकी नाई जम के 
भारी हो जाता ओर अपान वायु के बेग से नीचे गिरने लगता है “यदि 
ऊपर शीतछ वायु बहुत लगे तो अत्यंत गरिए्ठ हो के ओले बर्सने लगते हैं | 
| सत्यामृतप्रव!ह 


--श्रीमान्‌ पं० मघुसूदन गोस्वामी हिन्दू-शास्त्र के पारंगत विद्वान 
ओर हिन्दी भाषा के प्रोढ़ लेखक थे । उन्हों ने ग्रंथ भी बनाये हैं, किन्तु 
अधिकांश नित्रन्ध ही उनके लिखे हैं! ज्ञो प्राय: पत्र ओर पत्रिकाओं में 
मुद्रित होते रहते थे । वे प्रचार के लिये बाहर आते जाते नहीं देखे गये. 
लेखों के द्वारा ही उन्होंने धम की अच्छी सेवा की है । जितने धरम विषयक 
लेख उन्हों ने लिखे हैं वे पटनोय और आदरणीय हैं। आलाराम सागर 
सन्‍्यासो भी उस काछ के एक अच्छे प्रचारका में थे ! उन्‍्हाने विशेषतः 
इस विषय पर लेख लिखे है. कि सिक्‍खा के १० गुरू हिन्दू धम के गक्षक 
थे ओर सदा उन्होंने हिन्दूधम भावों का हो प्रचार किया है. । वे हिन्दू 
ओर सिकखों में सद्भाव स्थायन के बड़े उद्योगी थे। इस विषय के ८क्‍्ट 
और छोटे छोटे ग्रथ लिख कर उन्होंने उनका प्रचार अधिकता से किया 
था। इन सब ग्रथां और टक्‍टों को उन्होंने अधिकांश हिन्दों भाषा ही 
में लिखा था। हिन्दी भाषा प्रचार के लिये भी वे बहुत उत्सुक रहते थे । 


६- हिन्दी भाषा के प्रचार के लिये आय समाजियों ने भी इस समय 
बड़ा उद्योग किया था | पंन्ञाब प्रांत मं हिन्दी भाषा के प्रचार का श्रेय 
उन्हीं को प्राप्त है । इस समय आरय॑ समाज में भी संस्कृत के धुरंधर 
विद्वान थे ज्ञो धर्म के साथ २ हिन्दो-भाषा का प्रचार भी करते थे। इन 
में से स्वामी दशनानन्द, स्वामी श्रद्धानंद. पं> तुछसीराम, पं« गणपति 
शास्त्री. प॑* राज़्ाराम और श्री युत आय मुनि का नाम विशेष उल्लेवनीय 
है। स्वामी दशनानन्द ने पत्र ओर पत्रिकायें भो निकाहीं और धारक 
विचारों पर उत्तप्रोत्तम ग्रंथ भो लिखे । उनके ग्रंथ प्रोढ़ विचारों से पूर्ण 
हैं उनमें दाशनिकता भो पाई जाती है । ये समस्त ग्रथ अधिकांश हिन्दी द 
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भाषा में लिखे गये हैं । स्वामी श्रद्धानंद ने चिरकाल तक 'सत्यधर्म प्रचा- 
रंक' का सम्पादन किया था ओर कतिपय धामिक पुस्तकें भी लिखी थीं। 
उनके ग्रंथ भी उपादेय हैं ओर सामयिकता की दृष्टि से उनमें ऐसो बालें 
लिखी गयी हैं जो हिन्दू जाति को जाग्रत्‌ करती हैं। आप छोग देश 
विदेशों में जाते थे और वहां पर आय समाज के साथ हिन्दी भाषा का 
प्रचार मो करते थे । पं७ तुलसीराम ओर पं० गणपति शास्त्रो का शास्त्र 
ज्ञान ओर बंदिक विषयों की अभिज्ञता प्रशंसनीय थो । दोनों सज्जनों की 
विचार शेली गहन ओर युक्ति मूठक होतो थो । पं० तुल्सीगम एक 
मासिक पत्र भी निकालते थे. वे उसमें शास्त्रोय विषयों को मीमांसा करते 
रहते थे। उतके भी अधिकांश ग्रथ हिन्दी भाषा में ही लिखे गये हैं ओर 
इस कारण हिन्दी भाषा के प्रचार में उनका उद्योग भी प्रश्सनीय था। 
पं० गणपति शास्त्री की भाषण शक्ति जंसो अपूर्व थी बेसी हो विषय-विचे- 
चन को योग्यता भी उनमें थो । उनके लेख गंभीर होते थे, उनके ग्रंथ भी 
उनके पांडित्य के प्रमाण हैं। पं० गज़ागम ने उपनिषदादि अनेक प्राचीन 
प्रथा की टीका हिन्दी भाषा में लिखी है. ओर कुछ स्वतंत्र प्रथोी को भी 
रचना की है। श्री युत आर्य मुनि की कृतियां भो मूल्यवान हैं जो 
अधिकांश हिन्दो भाषा में हें. उनसे हिन्दी प्रचार की तत्कालिक प्रवृत्ति में 
अच्छी सहायता प्राप्त हुई हे । 

७ इस काल में अयोध्यानिवासी कुछ महात्माआं और विद्वानों ने 
भो हिन्दू धम. हिन्दू ज्ञाति ओर हिन्दी भाषा की बहुत बड़ी सवा की थी 
इनमें से स्वामो युगलानन्द शरण का नाम विशेष उल्लेखयोग्य है । स्वामी 
युगछानन्द शरण संस्कृत. अरबों एवं फ़ारसी के बड़े विद्वान्‌ थ, हिन्दो-भाषा 
के तो एक प्रकारस आचाय्य हो थे । वे हिन्दी के सत्कवि थे। उन्होंने गम 
लोला सम्बन्धी पद्मके सुन्दर प्रन्थ बनाये हैं, उनमें धामिकभाव'सी पर्थ्याप्त 
मात्रा में मोजूद है । उनकी जितनी रचनायें हें. सब वड़ी सरस ओर मधुर 
हैं. उनमें हृदय ग्राहिता की मात्रा भी अधिक है । इन्होंने कुछ गद्म ग्रन्थों 
की भो रचना की है ओर कतिपय ग्रन्थ की टीकायें भी डिखी हैं । उनकी 
शिष्य परम्परा में भो उनके भाव ग्रहीत होते आये हैं. इसी लिये वे छोग 
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भी हिन्दी सेवा में वेसे ही निरत देखे जाते हैं। बाबा रामच्नरण दास ने 
इसो काल में एक ऐसी विस्तृत रामायण की टीका लिखी है जो अद्वितीय 
कही जा सकती है। इसमें उन्होंने वेद, शास्त्र, उपनिषद्‌, पुराण आदि के 
आधार से गो० तुछसी दास को रामायण को चौपाइयों का ऐसा विशद्‌ 
अर्थ किया है. जिसको भूरि भूरि प्रशंसा करने पर भी तृप्ति नहीं होती । 
इस ग्रंथ से भी तत्कालिक हिन्दू धर्म को अच्छा उत्तेजन मिला है, हिन्दी 
भाषा के भाणडर को तो जगमगाता रत्न ही मिल गया है। बाबा रघुनाथ 
दास की रचनायें भी बहुमूल्य हैं, उनका अवधी भाषा .में लिखा गया 
“विश्राम सागर' अधिक प्रसिद्ध हे। इसो प्रकार के कुछ ओर हिन्दी 
हितंषी महात्माओं ओर विद्वानों के नाम बताये जा सकते हैं. किन्तु 
व्यर्थ बाहुलय होगा । 


८--इसी काल में तुलसी साहब ने घटरामायणग नामक एक विशाल 
प्रन्थ को रचना पद्म में को, जो अपने ढड्ञ का अनूठा है। राधा स्वामी 
मत को स्थापना भी इसो काल में हुईं। उस संप्रदाय वालों की भी कुछ 
ऐसी रचनायें इस काल की हैं. जिनसे हिन्दो माषा के प्रचार में कुछ न कुछ 
सहायता अवहय प्राप्त हुईं। पं० ब्रह्मशद्भुर मिश्र का रचा हुआ ग्रन्थ 
प्रमाण में उपस्थित किया जा सकता है, यह ग्रंथ अपने ढड् का उत्तम हे । 
उसमें जो बालें वर्णन को गयी हैं वे कई एक सिद्धान्त को बातों पर अच्छा 
प्रकाश डालती हैं । 


६- श्री युक्त राधाचरण गोस्वामी प्रसिद्ध साहिल सेवियोमें हैं, आप 
भी बाबू हरिइचन्द्र के समकालीन सज्जनों में हैं। आप को गणना भी उस 
समय के उन्हीं लोगों में है ज्ञो उन के सच्चे सहयोगियों के नाम से प्रसिद्ध 
हैं। पण्डित बाल कृष्ण भट्ट, पं> प्रतापनारायण, प॑० अम्बिका दत्त ब्यास 
आदि के समान ही साहित्य सेबियां में आप की भो गणना हे । आप ने 
भारतेन्दु नामक एक मासिक पत्रिका उनको कोति की स्ख्तिमें निकाली थी 
जो बहुत दिनों तक चलता रहा । आप बड़े मामिक लेखक थे। आप 
की लेख मालायें बड़े आदर से पढ़ी जाती थीं। आप स्वतंत्र विचार के 
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पुरुष थे, इस ल्यि सामयिकता के विशेष अनुरागी थे । उन्हों ने विदेश 
यात्रा और विधवा विवाह मण्डन पर भावमयी पुस्तकें लिखी हैं। आप जसे 
गद्य रचना में निपुण थे बेसे ही पद्म रचना पटु भी। आप ने “उत्तराद्ध 
भक्त माल' नामक एक सुन्दर ग्रथ पद्म में बनाया है, उसमें नाभा जी के 
वाद के भक्तों को चर्चा को है रचना वेसी हो सुन्दर, सरस ओर ललित 
है जेसी नाभा जी रचित भक्त माछ की । आप ने ब्रजप्रान्त में ओर 
युत्तप्रान्त के पश्चिमी जिलों में हिन्दी भाषा के प्रचार का बड़ा उद्योग किया 
था। जिस समय कचहरियों में हिन्दी भाषा के ग्रहण किये जाने का 
आन्दोलन पूज्यपाद मालवीय जी के नेतृत्व में चल रहा था, उस समय 
आप भी उसके एक विशेष सहायक थे । आप ने हिन्दी में कहे प्रन्थ को 
रचनायें की हैं जो मनोहर एवं मधुर हैं। उनमें सामयिकता भो पाई जाती 
है। उनके गद्य और पद्म का एक उदाहरण देखिये: - 


' इसका नाम भारतेन्दु. रखने का कारण जानने के लिये शायद आप 
लोग उत्सुक होंगे, क्योंकि इस रूप तथा इस आककारके पत्र के लिये तनिक 
यह नाम अयोग्य सा मालूम होता हे । परन्तु यह धृष्टता केवल इसे पूज्य 
पाद भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का स्मारक स्वरूप बनाने के लिये की गई 
है। यो तो उनको अटल कीति जब तक हिन्दी माषा को एक भी पुस्तक 
रहेगी तब तक इस भूमण्डल में वर्तमान रहेगी, तथापि इसो बहाने उनके 
प्रात: स्मरणीय नाम के उच्चारण का सौभाग्य प्राप्त होगा ।”” 


१० --अछीगढ़ निवासी बाबू तोताराम बी० ए० बाबू हरिश्चन्द्र के 
समकाढीन हिन्दी सेबकों में हैं। उन्हों ने भी हिन्दी के प्रचार में बड़ा 
उद्योग किया था । 'भारत-बन्धु' नामक एक साहित्यिक पत्र उन्हों ने 
निकाला था, कुछ ग्रन्थों की भी रचनायें की थीं। जिनमें 'केटो कृतान्त' 
नाटक और स्त्री 'सुवोधिनी? प्रसिद्ध हैं। इनकी गद्य रचना साधारण है, 
परन्तु उसमें नियमबद्धता पाई जाती है । इनकी गद्य रचना का एक अंश 
देखिये:-- 


“कोन नहीं ज्ञानता ? परन्तु इस नीच संसार के आगे कीति केतु 
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विचारे को क्‍या चलती है । जो पराधीन होने ही से प्रसन्‍न रहता हे 
ओर सिसुमार की शरण जा गिरने का ही जिसे चाव है। हमारा पिता 
अत्रिपुर में बेठा हुआ ब्रथा रमावती नगरी की नाम मात्र प्रतिष्ठा बनाये.है । 
नोपुर कीं निबल सेना ओर एक रोति संचारिणी सभा जो निष्फल यद्धों से 
शेष रह गई हे वह उसके सड़ है ।” 


५१--पं० केशो राम भट्ट इस प्रचार काल के हो एक प्रसिद्ध हिन्दी 
सेवक हैं। उन्हों ने बिहार वन्‍्धु नामक एक सप्राहिक पत्र बिहार से ही 
निकाला था, जो कुछ दिनों तक वहाँ सफलता पूर्वक चलता रहा । उनहों 
ने सज्ञाद संबुल ओर शमशाद सोसन नामक दो नाटक भी बनाये थे और 
एक व्याकरण ग्रन्थ भो । यह व्याकरण ग्रंथ उस समय हिन्दी संसार 
में आदर की दृष्टि से देखा गया था। उनके दोनों नाटक भी अच्छे हैं 
परन्तु उनकी भाषा खिचड़ो हे। हिन्दी के साथ उसमें उद्‌ झाब्दों का 
प्रयोग अधिक है ।। 


१२--वांबू बारुमुकुन्द गुप्त पहले उद्‌ के प्रेमी थे । बाद को पं० 
प्रतापनागायण मिश्र के सहबास के कारण हिन्दी प्रेमी बन गये । उन्होंने 
उन्हीं से हिन्दी लिखने की प्रणालों सोखी । अनण्व उन्हीं को सो 
फड़कती ओर चलती भाषा प्रायः लिखी है । उन्होंने बहुत दिनों तक 
भारत-मित्र पत्र का सम्पादन किया था। दो तीन छोटी मोटी हिन्दी 
पुस्तकें भी लिखी हैं. । उद्‌ में पूरा अभ्यास होने के कारण उनकी मापा 
मंजी हुईं होती थी। वे सरस हृदय थे. इसलिये सुन्दर और सरस कविता 
भी कर लेते थे । उनकी हिन्दो भाषा की कविता थोडी हैं, पर अच्छी हैं | 
उनके कुछ गद्य पद्म देखिये:-- क्‍ 

“तोसरे पहर का समय था. दिन जल्दी जल्दी ढल रहा था। ओर 
सामने से संध्या फुर्ती के साथ पाँव बढ़ाये चली आतो थी । शर्मा महाराज 
बूटी की घुन में छगे हुए थे । सिलबद्ठा से भंग रगड़ी जा रही थी । मिच 
मसाला साफ हो रहा था । बादाम इलायची के छिलके उतारे जाते थे। 
नागपुरी नारंगियां छील छील कर रस निकाला जाता था । इतने में देखा 
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कि बादल उमड़ रहे हैं, चीलें नीचे उतर रही हैं, तबोअत भुरभुरा उठी। 
इधर भंग उधर घटा, बहार में बहार । इतने में वायु का वेग बढ़ा, चीले 
अदृश्य हुई! अधेरा छाया, बू दें गिरने लगीं, साथ ही तड़ तड़. घड़ - घड़े 
होने लगी । देखो ओले गिर रहे हैं। ओले थे, कुछ वर्षा हुई. बूटी 
लयार हुई. बमभोला कहकर शर्म्मा जो ने एक छोटा भर चढ़ाई ।” 
उनके कुछ पद्म देखिये:-- ि 


आ जा नवल बसंत सकल कऋतुओं में प्यारी । 
तेरा शुमागसन खुन फूली केसर क्यारी। 
सरसों तुझको देख रही हे आंख उठाये। 
गेंदे ले ले फूल खड़ं हैं सजे सजाये । 
आस कर रहे हैं टेख तेरे दशन की । 
फूल फूल दिखलाते हैं गति अपने मन की । 
पेड़ बुलाते हैं तुझको टहनियां हिला के । 
बड़े प्रेम से टेर रहे हैं हाथ उठा के । 


१३-लाछा श्रीनिवास दास इस काल क अच्छे लेखका में थे। 
उन्होंने परीक्षा गुर नामक एक मोलिक उपन्यास लिखा था। 'तप्रा संब- 
रण . 'संयोगिता स्वयंबर' ओर रणथोर प्रेम मोहिनी' नामक तीन नाटकों 
की भी ग्चना की थी। ये तीनों नाटक अच्छे हें. परन्तु गणघोर प्रेम 
मोहिनी सबसे सुन्दर है, इसका संस्कृत अनुवाद पं० विजयानन्द त्रिपाठी 
ने किया थौं। उन्होंने सदादर्श' नामक मासिक पत्र भी निकाला था । 
'परीक्षा गुरु! को भाषा अच्छी है. उसमें चलतापन भी पाया जाता*हे. उस 
का एक अंश देखिये:-- 


“जैस अन्न प्राणाधार हैं, परन्तु अति भोजन से रोग उत्पन्न होता है. 
हाछा नश्रजकिशोर कहने छगे “देखिये परोपकार की इच्छा अत्यन्त उपकारी 
है, परन्तु हद से आगे बढ़ाने पर वह भी फूल खर्ची समझी जायेंगी। 


( ६७४ ) 


ओर अपने कुटुम्ब परिवारादि का सुख नष्ट हो जायेगा। .जो भाल्सी 
अधवा अधमियों को सहायता की, तो उससे संसार में आलस्य ओर पापे 
की बृद्धि होगी ।” 


१४--राजकुमार ठाकुर जगमोहन सिंह मध्य प्रदेश विजय राधव गढ़ 
के रहने वाले थे, मध्य प्रदेश में उन्होंने उस समय हिन्दी प्रचार का अच्छा 
उद्योग किया था। उन्होंने एक हो ग्रथ लिखा है। 'श्यामा स्त्रप्न! 
परन्तु वह अपने ढंग का अनूठा है । उसमें प्राकृतिक दृश्यों का स्थान 
स्थान पर सुन्दर चित्रण है । उन्होंने अपनी भाषा में पँ० बदरी नागयण 
की साहित्यिक माषा का अनुकरण किया है! परन्तु उनके वाक्य अधिक 
रम्बे हो गये हैं ओर वाक्य के भीतर वाक्य खण्ड आकर उसको जटिल 
बना देते हैं। फिर भो यह स्वीकार करना पड़ेगा कि उन्होंने जिस प्रकार 
प्राकृत टृश्यों का वणन किया है. वह संस्कृत कवियों के गंभोर निरीक्षण 
का स्मरण दिलाता है-- 


उनके गद्य का एक अंश देखिये: -- 

में कहां तक इस सुन्दर देश का वणन करूँ ? जहां की निश्न॑रिणी-- 
जिन के तीर वानीरसे भरे, मदकल कूजित विहंगमों से शोभित है. जिन 
के मूल से स्वच्छ ओर शीतछ जल्घारा बहती है ओर जिनके किनारे के 
इयाम जम्बू के निकुज फल भार से नमित जनाते हैं--शब्दायमान होकर 
झरती हे । जहाँ के शहलकी बृक्षों की छाल में हाथी अपना बदन रगड़ 
रगड़ खुजली मिटाते हैं ओर उनमें से निकला क्षीर बन के सीतऊल समीर 
को सुरभित करता है। मंजुबंजुल को छता ओर नोछ निचुल के निक्रुज 
जिनके पत्ते ऐसे सघन, जो सूय्य को किरणों को भी नहीं निकलने देते-- 
इस नदी' के तट पर शोभित हैं ।" 


५५--पंडित विनायकराव ने भी इस समय मध्य प्रदेश में हिन्दी प्रचार 
का बहुत बड़ा कार्य्य किया, आप गद्य पद्म दोनों सुन्दर लिखते थे ओर 
अपने विद्यावल से राजा ओर प्रज्ञा दोनों से आहत थे। आप की अधि- 
कांश पुस्तकों का प्रचार उस प्रदेश के हाई स्कूलों और पाठशाल्वाओं में 
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था, ओर इस सूत्र से उनके सुलिखित ग्रथों ने आदर ही नहीं पाया, मध्य 
प्रदेश में हिन्दी की धाक भी बिठछा दी। आपकी लिखी रामायण को 
विनायको टोका बहुत प्रसिद्ध है, जो कई जिल्दों में हे. इस ग्र'थ के देखने 
से उनके अगाध ज्ञान का पता चलता है ओर यह प्रकट होता है कि आप 
हिन्दी भाषा पर कितना अधिकार रखते थे । आपने पंद्रह बीस ग्'थ लिखे 
हैं। अपनी हिन्दी की बहुमूल्य संबा के कारण आप सर्कार और जनता 
दोनों से पुरस्कृत हुये है । सरकार ने एकबार आपको सहस्र रुपये 
पुरस्कार में दिये थे. 'कबिनायक' एवं साहित्य भूषण की उपाधि भो आप 
को मिली थी । 

१६--पंडित विजयानन्द ज़िपाटठी हिन्दी भाषा के धुरन्धर विद्वान थे । 
जिस प्रकार संस्कृत के वे प्रकाण्ड पण्डित थे, बेसे ही हिन्दी भाषा के भी। 
वाग्मी इतने बड़े थे कि जनता पर जादू करते थे। जब कभी उनका 
भाषण प्रारंभ होता, उस समय सब लोग आईं खांसी को मी मुह के बाहर 
न निकलने देते । जनता उनके व्याख्यानां को सुन कर प्रस्तर की मूति 
बन जाती थी । उपकार उनके रोम रोम में भरा था, सव साधारण का 
काम निष्काम भाव से करते वे ही देखे गये। त्रियारत्र आप को उपाधि 
थो। बांकोपुर के बी० एन० कालेज में प्रोफेसरों करने के उपरान्त वे बी० 
एन० कालेजियट स्कूल के हेडपण्डित बहुत दिनो तक गहे। कविता में 
अपना नाम श्री कवि लिखते थ्रे। उन्होंने बावू हरिश्चन्द्र की रह्लावली 
नाटिका को जो अधूरी रह गई थी, पूर किया । रणधीर प्रे ममोहिनी, 
नाटक का संस्कृत में अनुवाद किया. वह भी इस विशेषता के साथ, कि 
मुख्य ग्रंथ में जिस प्रकार शिष्ट ओर साधारण जन को भाषा में अन्तर 
हू बसा ही उन्होंने अपने ग्रथ में भी संस्कृत ओर प्राकृत भाषाओं के 
आधार से किया । बाबू हग्श्चन्द्र के स्वगंवास होने पर जो लम्बा लेख 
उन्होंने छिखा था, वह इतना अपूब है. ओर ऐसो प्रोढ़ भाषा में लिखा गया 
है. कि जिसने उसको एक बार पढ़ा होगा, मेरा विश्वास है, वह उसको 
आजन्म न भूठा होगा। भारत-जीवन पतन्न का भन्म भी उन्हीं के उद्योग 
का फल था। उनका लिखा हुआ महाअंधेर नगरी नाटक अपने ढंग का 


( ६७६ ') 


'बड़ा विचित्र ग्रथ दै । वास्तव बात यह है कि पं० जी साहित्य कला के 
पारंगत थे और हिन्दी भाषा पर पूर्ण अधिकार रखते थे । उनके रचे 
संस्कृत और हिन्दी भाषा के अनेक प्रथ हैं। उनकी एक गद्य रचना 
देखिये-- द 

ईमान बेचने वाला (सभो जात) ईमान ले ईमान; टके सेर 
ईमान, टके पर हम ईमान बेचते हैं। .ईमान ही क्‍या, जातपाँत कुलकानि 
धम्म कर्म्म बेद पुरान कुरान बाइबिक सत्य ऐकमत्य गुन गोरब इज्जत 
प्रतिष्ठा मान ज्ञान इत्यादि सबस टके सेर !! एक टका दो हम तुमी को 
डिम्री देते हैं. टकेपः हम अदालतमें तुमारो ऐसो कहें. टका खोछकर हमारी 
झोलो में रक्खो, अभी तुम्हें के० सो० एस० आई० बलकि ए० बो० सो० डो८ 


इत्यादि छब्बीसों अक्षर और वर्गमाला भरका लम्बा पॉछ बढ़ा देवें । 
महाअंधेर नगरी । 





१७--इस प्रचार काल में दो बड़ उत्लाही युवक्र हिन्दी संसार के 
सामने आते हैं. एक हैं बाबू राधाकृपण दास जो स्वर्गीय भारतेन्दु जी के 
फुफेरे माई थे ओर दूसरे हैं बावू रामकृष्ण वम्मा । बाबू राधाकृष्ण 
दास ने गद्य पद्य दोनों छिखा है ओर उसमें अच्छी सफलता पाई है। उन्‍्हों 
ने मारतेन्दु जी के चरणां में बेठ कर हिन्दो अनुराग की शिक्षा पाई थो, 
उनकी गद्य पद्म शछठी का अनुशोलन किया था, इस लिये उनको रचनाओं 
एवं उनके हिन्दी प्रेम को झलक उनमें अधिक मात्रा में पाई जातो हे। 
उनमें देश प्रेम भो था, ओर मातृभूमि का प्यार भी, अतएवं उनकी क्ृतियों 
में उनके इन भावों का रज्ञ भी देखा जाता है । एउन्हों ने भारतेन्दु जी 
को एक छोटो सो जोवनी लिखो है, जिसमें उनके जोबन से सम्बन्ध 
रखने वाली अनेक बातों पर प्रकाश डाला हैं। एक छोटी पुस्तिका में 
उन्हों ने यह प्रमाणित करने की चेष्टा को है कि कविवर बिहारी छाल 
आचार्य केशब्रदास के पुत्र थे इस ग्रन्थ में उनकी विषय प्रति-पादन शेली 
देखने योग्य हे । उनका लिखा हुआ प्रताप नाटक भी अच्छा हे. उसकी 
रचना ओजस्विनो ओर भावमयो है। वे बनारस की नागरो प्रचारिणी 
सभा के संस्थापकों में अन्यतम हैं । उनका कुछ गद्यांश देखिये:--- 


कु ( ६७७ ) 


. “परिहास-प्रियता भो इनकी अपुर्व थी । अक्लरेजो में पहली अप्रेछ 
'का दिन मानों होलो का दिन है। उस दिन लोगों को धोखा देकर सूख 
बनाना वुद्धिमानी का काम समझा जाता है। इन्हों ने भी कई बेर काशी 
बासियों को यों ही छकाया था। एक बार छाप दिया कि योरोपीय 
विद्वांन आये हैं, ज्ञो महाराम बिजयानगरम को कोठी में सूथ्य चन्द्रमा 
आदि को प्रलक्ष प्रथ्वी पर बुला कर दिखलावेंगे । छोग धोखे में गये ओर 
लज्जित हो कर हँसते हुये लोट आये। एक बेर प्रकाशित किया कि बड़े 
गवेये आये हैं. ब्रह लोगों को हरिश्चन्द्र स्कूल में गाना सुनावेगे ।”” 


१८--बाबू रामकृष्ण वर्म्मा भाग्त-जीवन प्रेस के संस्थापक और 
मारत-जीवन नामक साप्राहिक पत्र के सम्पादक थे। उन्होंने उस समय 
इन दोनों के द्वारा हिन्दी भाषा का बहुत अधिक प्रचार किया। अपने 
प्रस से बहुत अधिक ग्रथ हिन्दी भाषा के उन्होंने निकाले जो अधिकतर 
साहित्य से सम्बन्ध रखने वाले थे । श्री युत पंडित विज्ञयानन्द के सह- 
योग से उनका भारत जोवन भो खुब चमका, ओर उसने हिन्दी देवी की 
सेवा भो अच्छो की । बाबू साहब सुलंबक ओर कवि भो थे, साथ हो 
सरस हृदय ओर भावुक भी । उनके रचे हुये ग्रंथ अब भो हैं, परन्तु खेद 
हैं कि प्रेस की उपस्थिति में मी उनमें स कुछ ग्रंथों का भी द्वितीय 
संस्करण भी नहीं हुआ । 


४६--में पहले राजा शित्रप्रमाद की हिन्दीशछो का ऊपर वर्णन कर 
आया हू. । उनको यह्‌ इच्छा थी. कि हिन्दी लिखने की शेढी बिल्कुल 
बोलचाल को भाषा हो, इसलिये उन्हीं ने अपनी रचना में अरबी. फ़ारसो 
के प्रचलित शब्दों का अधिक प्रयोग किया । आवश्यकता होने पर वे 
अपनी *चना में फ़ारसी-अग्बी के अप्रचढ्ित शब्दों का भी प्रयोग करते, 
ओर संस्कृत के तत्सम ठाब्दों का भो। कभी वे बड़ी सीधो सरल हिन्दो 
लिखते, जिसमें संस्कृत के बोलचाल में ग्रहोत सुन्दर शब्द छाते। कभो 
ऐसो हिन्दी लिखने लगते जिसमें फ़ारसी अरबों के शब्दों की भरमार 
तो होती हा. संस्कृत के अप्रचलित तत्सम शब्द भी भर ज्ञाते।. यहो 
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कारण है के अपनी इच्छा के अनुक्रूल अपनी हिन्दी भाषा की शेछ्ली को वे 
बोलचाल के रज् में नहीं ढाल सके ओर न हिन्दो की कोई निश्चित शल्हों 
सस्‍्थापन कर सके। उनके रचे 'राजा भोज के सपना की हिन्दो बड़ी 
सुन्दर है. उसमें हिन्दी के मुहावरे भो बड़ी उत्तमता से आये हैं. परन्तु 
इतिहास तिमिर नाशक इत्यादि को भाषा ऐसी नहीं है. उसको खिचड़ी 
भाषा कह सकते हैं। राजा लक्ष्मण सिंह ओर बाबू हरिश्चन्द्र आदि ने 
इसका प्रतिकार किया, उनको अपने काय्य में सफलता भी प्राप्त हुई। 
इस समय कचहरियां में हिन्दी के प्रवेश का आन्दोलन भी उठ खड़ा हुआ 
था. पृज्य मालवोय जी के नेतृत्व में युक्त प्रान्‍्त के अनेक सम्भ्नान्त हिन्दू 
इस आन्दोलन के प्रष्ठ पोषक बन कर कार्य्य-क्षेत्र में अवतीण हुये थे। 
फल यह हुआ कि सकार की दृष्टि भी इस ओर विशेष रूप से आकर्षित 
हुई ओर वह इस विचार में पड़ी कि इस द्वन्दर को निष्पत्ति कया करें। 
अतएव भाषा के रूप को ओर उसका विशेष ध्यान गया. क्‍योंकि पाठशाला 
ओर स्कूल को पुस्तकों को भाषा का प्रइन भी सामने था। इस समय 
प/ण्डत लक्ष्मीशद्ुर एम० ए० कुछ हिन्दू अधिकारियों के साथ सम्मुख 
आये ओर एक नई मसाषा गढ़ी गई. जिसका नाम बाद को हिन्दस्तानी 
पड़ा। पण्डित जो के स्कूछा का इन्सपेक्टर नियत हो जाने के कारण 
इस भाषा में बल आया ओर साथारणतया इसी भापामें स्क्रूलां के कोस की 
अधिकतर पुस्तकोंकी रचना हुईं । यह नई भाषा कोई दुसरो भाषा नहीं थी. 
राजा शित्रप्रसाद को बालचाल को भाषा हो थी. जिसका कुछ परिमार्भन 
हुआ था। पण्डित ल्क्ष्मीशकुर के दछ के छोग इसको हिन्दी ही कहते । 
परन्तु कुछ लोग उसको मुसल्माना को संतुष्ट करने केलिये हिन्दुस्तानी 
बसलाते । जो अर्थ हिन्दुस्तानी का है वही अथ हिन्दी का है। केवल 
बाद निराकरण केलिये ही नवीन नाम को कल्पना हुई । पण्डित लक्ष्मी 
हाकर की काशी पत्रिका इसी भाषा में निकलती थी ओर देवनागरी एवं 
फ़ारसी दोनों अक्षरों में छपती थी । इस पत्रिका का ग्रामीण पाठशालाओं 
तक में प्रवेश था। इस लिये इसके द्वारा हिन्दी के प्रचार में कुछ न कुछ 
सुविधा अवश्य हुई । काशी पत्रिका को भाषा बोल्चाल की भाषा 
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होतो थी । ओर उप्तमें फारसी अरदी के वही शब्द आते थे जिसको 
जनता प्रायः बोलती है. परंतु कसर यह थो कि संस्कृत के तत्सम 
शब्द उसमें नहीं आने पाते थे। जहां काम पड़ने पर फारसी अरबी 
के कठिन से कठिन शब्द ले लिये जाते थे. वहां संस्क्रत शब्दों को ऐसे अच- 
. सरों पर भो स्थान नहीं मिलता था, इस लिये अधिकांश हिन्दू लेखकों को 
टृष्टि में यह भाषा नहीं जँचो । परिणाम यह हुआ कि संस्कृत गर्भित 
हिन्दी ही का अधिक प्रचार हुआ ओर इस भाषा का क्षेत्र संक्रंचित हो 
कर गह गया | , अन्त में पं जो को दृष्टि भो इधर गई ओर उनके पदार्थ 
विज्ञान विटप' आदि ग्रंथ ऐसी भाषा में लिखे गये, जिसमें फ़ारसी-अरबी 
के स्थान पर संस्कृत तत्सम शब्दी का ही प्रयोग अधिकतर हुआ था। 
उनके उन्नति प्राप्त प्रस का नाम 'चन्द्रत्भा' था. ओर उनकी पत्रिका का 
नाम था काशा पत्रिका ये दोनों नाम भी उनके मनोभावके सूचक हैं । मेंने 
अपनी आंखों देखा है कि दोरेके दिनामें जब छड़के उनके पास हिन्दी कवित्तायें 
लेकर पहुंचते. तो वे उनकी प्रमसे सुनते, छड़कोंको शाबाशी देते कभी कभी 
उनको पुरष्कृत भी करते । पहले पहल पद्मावतका सुन्दर संस्करण उन्होंने द्वी 
हिन्दीमें निकाला । उन्होने त्रिकाणमितिक्री उपक्रमणिका' नामक एक सुन्दर 
प्रन्थ हिन्दी में बनाया था, जिसका उस समय बड़ा आदर हुआ था। 
पण्डित रमाशह्कुर मिश्र उनके- छोटे भाई थे. वे आजमगढ़में ज्वाइण्ट मज्ञि- 
ष्ट्रूट थे, बाद को कई ज़िला में कलक्टर ग्हे । उनको स्कूली पुस्तकें 
अधिकत्तर हिन्दुस्तानो भाषाहीमें लिखी गयो थीं, विभिन्न अभ्रोमें छपकर 
वे हिन्दू मुसलमान दोनों के लड़कों के काम आती थीं । परन्तु उनमें भी 
हिन्दी प्रेम था। वे संस्कृत के विद्वान थे. अतएवं हिन्दी भाषा को रच- 
नाओं को विशेष स्नेह दृष्टि से देग्वते थे। हिन्दों का लेखक होने के ही 
कारण मुझ पर भी उन्हों ने कई विशेष अवसरों पर बड़ी कृपा को थी । 
मेरा विचार हे कि प्रचार काल में इन दोनों श्राताओं से भो हिन्दी भाषा 
को बृद्धि में सहायता पहुँ चो है ओर उन्द्रों ने अपनी पत्रिका ओर प्र॑थों 
द्वारा हिन्दुओं के इस संस्कार को बहुत अधिक दूर किया है. कि अरबी 
फ़ारसी के शब्द हिन्दी में आये नहीं कि वह उद्‌ हुई नहीं । हिन्दी अक्षरों 


. ( इट० 2 | 
में छपे हुये हिन्दुस्तानी माषा के ग्रन्थों को पढ़ कर हिन्दू के लड़क 
उन्हें हिन्दी हो का प्रन्थ समझते थे, उद्‌ का नहीं। इससे भी बोल 
चाल की ओर प्रवृत्ति होने में, हिन्दी को बड़ा अवसर मिला. वह संकुचित 
होने के स्थान पर अधिक विस्तृत हो गयी । बाबू देवकोनन्दन खत्री के 
उपन्यास इसी परिणाम के फल हैं । आजकल के अनेक उपन्यास भी 
इसी माग पर चल कर हिन्दी भाषा के विस्तार में सहायक हो रहें हैं । 
इसलिये मेरा विचार हे कि उस समय के हिन्दो भाषा के प्रचार में पं८ 
लक्ष्मीशछुर एम००» का भी विशेष हाथ हे-उनके गद्मका एक नमूना देखिये:-- 


“इस ज़मीन पर ओर इस जहान में जिसमें किहम लोग रहते हें छाखों 
अजोब चीज़ें हमेशा दिखलाई दतो हैं ओर हर रोज़ नई बातें हुआ करती 
हैं। जो कुछ कि इस जहान में होता है. उसे ग्रोर से देखने ओर उसके सबब 
को सोचने से जुरूर बड़ा फ़ायदा होता है। ब्रिजली फे सब नियमों के 
जानने से केसा फ़ायदा हुआ है. कि हज़ारों कोस की दूरी पर मुल्क मुल्क 
में पछ भर में तार के सबब से खबर पहुंचा सकते है । भाफ़ के ज़ोर से 
करेसी अच्छी तरह से रेलगाड़ी और घूआंकश चलते हैं |. 


२०--काशी निवासी बाबू देवकीनंदन खतन्री के चन्द्रकान्ता' और 
“वन्द्रकान्ता सन्‍्तति' नामक उपन्यासों से भी हिन्दी माषा के प्रचार में 
कम सहायता नहों मिलो । इस समय इनके उपन्यासों ने इतना प्रचार 
पाया. कि उससे उपन्यास क्षेत्र में युगान्तर उपस्थित हो गया । बहुत से 
लोगों ने उस समय हिन्दो इसलिये पढ़ी कि वे चन्द्रकान्ता को पढ़ सकें । 
इन उपन्यासों की भाषा हिन्दुस्तानी हे. केवछ विशेषता इतनी ही है कि 
उसमें यथावसर संस्कृत के तत्सम शब्द भी आते हैं। भाषा चछली और 
मुहाविरेदारं हे, इसलिये भी उसकी अधिक पूछ हुई। इन उपन्यासों में 
चमत्कृत घटनाओं का ही ऊहापोह और विस्तार है। उपदेश. शिक्षा और 
धार्मिक अथवा सामाजिक आघात प्रतिघात से उनको कोई सम्बन्ध नहीं 
रहा, फिर सो उनमें इतना आंकषंण है. कि हाथ में लेकर उन्हें समाप्त किये 
बिना चेन नहीं आता । उनके गद्य का एक अंश देखिये:-- 
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“रोहतास गढ़ किले के अन्दर राजमहल की 'अटारियों पर चढ़ी हुई 
बहुत सी ओरतें उस तरफ़ देख रही हैं, जिधर बोरेन्द्र सिंह का 
लश्कर पड़ा हुआ है। कुअर कल्यान सिंह के गिरफ्तार हो जाने से 
क्शोरो को एक तरह की निश्चिन्ती होगयी थी, क्यों कि ज़्यादे डर उसे 
अपनो शादी उसके साथ हो जाने का था, अपने मरने की उसे ज़रा भी 
परवाह न थी | हाँ, कु अर इन्द्रजीत सिह की याद बह एक सायत के लिये 
भी नहीं भुला सकतो थी, ज्ञिनको तस्वीर उसके कलेजे में खिँची हुईं थी । 
वीरेन्द्रसिह्‌ को लड़ाई का हाल सुन उसे बड़ी खुशी हुई ओर वह भी अपनी 
अटारी पर चढ़ कर हसरत भरी निगाहों से'उस तरफ़ देखने छगी जिधर 
वीरेन्द्र सिह को फ़ोज पडो हुई थो । 


२१--अन्य भाषा से अपनी भाफषा में प्रथा का अनुवाद करना भी 
भाषा के विस्तार का हेतु होता है, इस प्रचार काल में यह काय्य भी अधि- 
कता से हुआ। बंगभाषा के अनेक उपन्यास अनुवादित हो कर हिन्दी 
भाषा में गृहोत हुये । बाबू गदाधर सिंह ने 'कादम्बरी', “बंग बिजेता” एवं 
“दुर्गेश नन्दिनी', का अनुवाद इसी समय किया। बाबू राधाकृष्णदास द्वारा 
'स्वणलता? एवं 'मरता क्‍या न करता' आदि कई उपन्यास अनुवादित हुये। 
बाबू रामदीनसिह को इच्छा से पं८ प्रतापनारायण मिश्र ने 'गाजसिंह” आदि 
आठ दस उपन्यासां का अनुवाद किया। पं० गाधांचरण गोस्वामी द्वारा 
'मृण्मयी', 'विरजा' और जावित्री' का अनुवाद हुआ ।ये अनुवाद बाबू 
हरिश्चन्द्र को देखा देखी हुये थे । पहले पहल आपने ही बंगभाषा के एक 
उपन्यास का अनुवाद कर के मांग प्रदर्शन किया था। इसके उपरान्त 
उस से अनेक उपन्यार्सा ओर ग्रंथों का अनुआद हुआ। अनुवाद कर्त्ताओं 
में बाबू रामऋष्ण वर्म्मा, बाबू कार्तिक प्रसाद. बाबू गोपाल राम गहमर, 
बाबू उदित नारायण छाल ग़ाज्ञीपुरी आदि का नाम विशेष उल्लेख योग्य 
द्वै। बाद को इंडियन प्रेस ने तो अनुवाद का ताँता छगा दिया। उसने 
कवीन्द्र रवीन्द्र के उत्तमोत्तम उपन्यासा के अनुवाद कगये ओर कुछ बेँगला 
जीवन चरित्रों के भी ॥। 


( ,६८० ) 


२२--इस काछ में हिन्दी भाषा में अनेक पत्र ओर पत्रिकायें भी निकलीं 
जिससे इसके प्रचार में अधिकतर वृद्धि हुईै। इस समय के पहले भो कुछ 
पत्र पत्रिकायें निकली थीं, जिनमें बनारस अख़वार, कविवचन सुधा. ओर 
हरिश्चन्द्र चन्द्रिका का नाम विशेष उल्लेख योग्य है । बाबू हरिश्चन्द्रं के 
सहयोगियों में से लगभग सभी ने एक एक पत्र अथवा पत्रिका अवश्य 
निकाली । इसकी चर्चा में कर चुका हूं | इस काल में इस काय्य की मात्रा 
बहुत बढ़ गई थी, सब प्रकार के पत्र अधिकता से इस समय ही निकले । 
काछाकांकर का देनिक 'हिन्दोस्तान' पं० गोपीनाथ संपादित छाहोर का 
'मित्र विछास' पं० सदानन्द मिश्र सम्पादित 'सार सुवानिधि!. पं० दुर्गा 
प्रसाद मिश्र सम्पादित 'उचित वक्ता', सम्पांदका चार्य्य पं८ रुद्रदत्त सम्पादित 
'आर्यावत्त ', उदयपूर का 'सज़्न कोति सुधाकर), पं० देवकी नंदन सम्पादित 
प्रयाग का 'प्रयाग समाचार! आदि उनमें विशेष उल् खनीय ह । उस समय 
जो घामिक पत्र पत्रिकायें निकली थीं. उन्‍्हाने भी हिन्दी प्रचार सम्बन्ध 
में विशेष काय्य किया था. क्योंकि जनता की रुचि इधर भी विशेष 
आकपित थी । इनमें कलकत्ता से निकलने वाढ्य 'धम दिवाकर, बड़ा सुनर 
पत्र था. इसका सम्पादनत पं० देवी सद्राय करते थे । इसमें ऐसे सारगभ. 
संयत एवं मामिक लेख निकलते थ्रे, जिनको बहन कुछ प्रशंसा की जा 
सकतो है। इसो समय सरस्वती” भी निकली, जा पं० महाबीर प्रसाद 
द्विवेदी के द्वारा सम्पादित होकर हिन्दी गह्य के विशेष संशोधन का कारण 
बनी । उस समय के निकले पत्र पत्रिकाओं में अधिकांश अब लुप्त हो चुके 
हैं, परन्तु उनका प्रचार-काय्य ओर उनका सामयिक प्रभाव किसी प्रकार 
भूछा नहीं जा सकता || 

अब तक जो लिखा गया ओर जितने अवतरण दिये गये उनके देखने 
से यह ज्ञात होता है कि उन्नतिकाछ से प्रचार काछ को भाषा अधिक परि- 
माजित है । स्थान के संकोच के कारण में प्रधान पत्र सम्पादकों की लेख 
माल्या में से थोड़े अवतरण भो न उठा सका, विशेष कर पं० सदानन्द ओर 
'पं७दुर्गा प्रसाद मिश्र आदि के, यदि उठा पाता तो प्रस्तुत विषय ओर स्पष्ट 
हो जाता । उन्नति काल के प्रसिद्ध हिन्दी लेखक 'आचाय' हैं. उन्होंने 
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ही आदश हिन्दी भाषः शेली उपस्थित की हे । परन्तु वे लोग स्वच्छ॑दचारी 
और मनस्वी थे. जो लिखते थ्र. अपने विचारानुसार लिखते थे. वे परीक्षा 
को कसोटी पर कसे नहीं थे, इसल्थ्यि उनमें उतना परिमाजन नहीं मिल्ता । 
कहीं कहीं उनकी स्वतंत्र गति भी देखी जाती है. उनके अवतरणों के वे 
अंश देखिये, जिन पर लम्बी ठम्बी ढकीर खिची हैं। उनमें प्रजभाषा के 
शब्द हो नहीं. क्रियाये भो मिल्तों हैं, ग्रामीण शब्द भी पाये जाते हैं, और 
सदोप प्रयोग भी । परन्तु प्रचार काछ वाले विद्ुत्जनां में वह बात नहीं पाई 
ज्ञाती या यह कहें कि यदि पाई जाती हें तो नाम मात्र को। इस काल में 
यह वात स्पष्ट देखी जाती है, कि संस्कृत गर्मित भाषा ही अधिकतर लिखी 
जाती है, यद्यपि सरलता की ओर भी हरष्टि प्याप्र थी। चाहे पं० भीमसेन 
जी को भाषा को देखिये, चाहे प॑> अम्बिका दत्त व्यास की भाषा को, सबसमें 
यह वात पाई जाती हैं। साहित्य लेखकी श्रो निवास दास ओर बाबू गधा- 
कृष्ण दास इत्यादि में यह बाल और अधिक मिलती हैं । यद्यपि इस काल 
में भी कुछ लोग अपनी भापा में विदेशी शब्दा को नहीं श्रहण करना चाहते 
थे | परंतु साघारणतया यह विचार ढीला पड़ गया था ओर लोग आवश्यक 
विदेशी शब्दों का प्रयोग करने में संकोच नहीं करते थे । इस काल में ऐसे 
लोग भी पाये जाते हैं, ज्ञो उपन्यासा के लिये बोछचाल की भाषा लिखना 
ही पसंद कग्ते हैं ओर यथावसर मुह्ाबिरे की रक्षा के लिये अथवा वाच्यार्थ 
को स्पष्ट करने एवं कथन को अधिक भावमय बनाने के लिये निस्संकोच 
भाव से फ़ार्सी अग्बी अथवा अन्य विदेशी भाषा के शब्दों का व्यवहार 
करते हैं । बाबू बाल्मुकुन्द आदि ऐसे ही छावक है। परिहासमय व्यंग- 
पूण छेग्वां में विदेशीय डाब्दां की भरमार सभी करते हैं. कारण यह है कि 
बोलचार्ल में ही अधिक व्यंगात्मक लेख टिग्व ज्ञान हैं ओर ऐसी अवस्था में 
उन फ़ाग्सी अग्वी अथवा अन्य मापा के शब्दों का त्याग नहीं हो सकता 
जो उसके अंग बन गये हैं। बरन उनके आने ही से बोलचाल की भाषा 
अपने वास्तविक रूप में प्रकट हो कर अधिक प्रभावशालिनी और चटपटी 
बन जाती है. अन्यथा वह क्रत्रिम ओर बनावटी ज्ञात होती है। यदि हम 
व्यंग करते हुये कहें कि इनकी हवा विगड़ गई, फिर भी ये हवा बाँध रहे 
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हैं, तो हमको हवा शब्द को लेना ही पड़ेगा, चाहे वह फ़ारसी शब्द भले ही 
हो। क्‍यों कि हवा के स्थान पर दूसरा शब्द बायु या पवन आदि ग्रहण 
करने से न तो भाव स्पष्ट होगा, न व्यंग सफल होगा, ओर न मुहा[वरा 
मुहावरा रह जायगा। इन बातो पर दृष्टि रख कर हिन्दो भाषा में स्वभाव 
तया बही प्रणाली ग्रहीत हुई ओर चल पड़ी, जो उचित थो। आज दिन 
भो इसो प्रणालो का बोल्बाला हैं। सब भाषाओं में गभीर विषयों 
की भाषा उच्च होतो है ओर साधारण विषयों की चलती | दाशनिक, 
वेज्ञािनिक ओर इसो प्रकार के अन्य विषय, गहन ओर बविवेचनात्मक 
होते हैं, इस लिये उनके लिये प्रोह भाषा ही बांछनोय होती हैे। जो 
विषय सहज हैं, जिन में आपस के व्यवहारों, बर्तावों, अथवा घरेलू 
बाता की चर्चा होगी, उसको सरल ओर बोलट्चाल की भाषा में 
लिखना ही पड़ेगा, अन्यथा उनकी भाव व्यजना यथाथ रीति स न हो 
सकेगी। हिन्दी भाषा के उन्नति काछ के विद्वानों ने इन बाता पर हाष्ट 
रख कर ही उसकी इलियों की स्थापना को, जिसका विशेष परिमार्जन 
इस काल में हुआ | 

प्रान्तीय भाषाओं के छब्दा ओर क्रियाओं का त्याग जिनमें श्रज्रभाषा 
भो सम्मिल्ति है. अधिकतर संस्कृत तत्सम शब्दा के प्रयोगां द्वारा ही 
संभव था, इस लिये हिन्दी को वतमान शेलो में रुस्कृत तत्सम शब्दों का 
वाहुलय है। यह्‌ प्रणाली अहण करने से हो भाषा ग्रामीण शब्दों से 
स॒रक्षित हुई। अरबी फ़ार्सी शब्दों को भरमार भो इसो से दूर हुई। 
अतएब इस प्रणाली का ग्रहण युक्ति संगत था। उसका हिन्दी भाषा ओर 
संस्कृत के प्रसिद्ध हिन्दी लेखक विद्वाना द्वारा स्वीकृत हो जाना भी उसकी 
उपयोगिता का सूचक है । यह में अवश्य कहँगा, कि न तो संस्कृत शब्दों 
का भरमार होना उचित है न फारसी और अरबी के प्रचलित शब्दां का 
आग्रहपूर्वक त्याग, क्योंकि ऐसा करने से भाषा दुवोध हो जाती है, जो 
उसकी उन्नति के लिये वांछनीय नहीं । यह उद्योग सरकारी अधिकारियों 
ओर जनता के कतिपय अग्रगन्ताओं द्वारा पहले से होता आया है, कि 
जहाँ तक संभव हो. हिन्दी भाषा की शलो ऐसी हो, जो बोल्चाल के 
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अधिक निकटवर्त्ती हो ओर उसमें संस्कृत के शब्द यदि आवें भी तो 
थोड़े, परन्तु यह शेढ्ली चलाई जाने पर भो व्यापक न हो सकी | कारण 
हिन्दो का राष्ट्रीयवा सम्बन्धो विचार ओर वह निर्धाग्ति सिद्धान्त था 
जिसका वणन में ऊपर कर चुका हूं। संस्क्त के शब्द ही भारतवर्ष के 
सब प्रान्तों में अधिकता से समझे जा सकते हैं। इस लिये उसका अभाव 
हिन्दी की राष्ट्रीयवा का बाधक होगा, यह समस्त हिन्दी संसार जानता है| 
निर्धारित शली का त्यांग युक्त-संगत नहीं, क्यांकि इसस उसकी प्रगति 
में वाधा पढ़ेगी । इससे यह निश्चित हैं कि संस्कृत गर्भमित शली ग्रहीत 
रहेगी, वही इस समय व्यापक भी है। इसको विशेष परिमाजित करने का 
श्रेय प्रचार काल को है ।॥ 


इसी काल में स्वर्गीय वांबू रामदीन सिंह ने मुझको लिखा कि दा० 
ज्ञी० ए० प्रियसन साहब की इच्छा है कि हिन्दी भापा में एक ऐसा ग्रंथ 
लिखा जावे जो ठेठ हिन्दी का हो, जिसमें न तो संस्कृत के शब्द हा न 
किसी अन्य माषा के। मेरा 'ठठ हिन्दी का ठाट' नामक ग्रन्थ उन्हीं के 
अनुरोध का परिणाम है. उसको भाषा का कुछ अंश यह्‌ हैः--- 


“सूरल वसा हो चमकता है. बयार वेसी ही चलती है । धूप वेसों 
ही उज्जली है, रूख बेस ही अपने ठोरों खड़े हे. उनको हांग्यालो भी बसी 
ही है, बयार छगने पर उनके पत्त दस ही थीरे थारे हिलते हें, चिडियां 
बेसी ही बोल रही हैं। गत में चाँद बसा ही निकल्णा. घरतोीं पर चाँदनी 
बसी ही छिटकी, तारे बेस ही निकले, सबकुछ बेसा हो है। जान पढ़ता 
हे देवब्राढ्मा मरी नहीं । धग्तों सब वंसी ही है. पर देववात्य मर गई । 
धरती के लिये देववाला का मरना जीना दोनों एक सा है । घरती क्‍या 
गाँव में चहल पहल बसी ही हे । हँसना, बोलना, गाना, बन्नाना. उठना. 
बेठना, खाना, पीना, आना, जाना सत्र वेसाहदों है ।' 


डाक्टर साहब ने इस ग्रंथ को बहुत पसंद किया. इसे सिविछ सविस 
की परीक्षा का कोस बनाया ओर उक्त बाबू साहब को यह पत्र ल्टिा । 
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प्रिय महादश्य ! क्‍ 

'ठेठ हिन्दी का ठाट” के सफलता ओर उत्तमता से प्रकाश हाने के 
ल्यि में आप को बधाई देता हूं। यह एक प्र“सनीय पुस्तक है ।....मुझे 
आशा है कि इसको विक्री बहुत होगी. जिसके कि यह योग्य हे। आप 
कृपा करके पंडित अयोध्या सिंह से कहिये कि मुझे इस बात का हप हे 
कि उन्हाने सफछता के साथ यह सिद्ध कर दिया है कि बिना अन्य भाषा 
के दव्दो का प्रयोग किये ललित ओर ओजस्विनी हिन्दी लिखना सुगम है।”” 

आपका सच्चा 
जाज ए० प्रियसन 


कुछ दिना के बाद डाक्टर साहब की यह इच्छा हुई कि इसी भापा में 

एक ग्रंथ ओर लिया जावे. जो कुछ वड़ा हो ओर जिसमें हिन्दी मापा के 

अधिक शब्द आवं | यह ज्ञात होने पर म॑ंने 'अधखिला फूल” की ग्चना 
को । उसकी भसापा का अंश देखिये:-- 

“भोर के सूरज की सुनहछी किरने धीरे घीरे आकास में फल रही हें 

डो की पत्तियां का सुनहरा बना रही हैं. ओर पास के पोखरे के जल 

थीरे धीरे आकर उतर रही हैं। चारां ओर किरनों का ही जमघटा 

है. छता पर मुरेडां पर किग्न ही किरन है। कामिनी मोहन अपनी 

फुलवारी में टहुल गहा है ओर छिटिकती हुई किरनां की यह छीछा देग्व रहा 

है, पर अनमना हे । चिड़ियाँ चहकती हैं. फूछ मँहक रहे हैं, ठंढी टंढी 

पवन चल रही है. पर उसका मन इनमें नहीं है. कहीं गया हुआ है । घड़ी 

भर दिन आया. फुछवारी में बासमती ने पाँव रक्खा । धीरे थीरे कामिनी 

मोहन के पास आकर खड़ी हुई।”” 
सुप्रसिंद्ध बाबू काशो प्रसाद जायसवाल को वे एक पत्र में यह लिखते हें 
रथफानहम-किवरली-सरे 
१०-१-१९०४ 
मेरी इच्छा हे कि और लोग भी 'हरिओघ' के बताये हये ठिट 
हिन्दी का ठाट' के स्टाइल में लिखने का उद्योग करें ओर लिखें जब में 
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देखूँ गा कि पुस्तकें बेसी ही भाषा में लिखी जाती हैं, तो.मुझको फिर यह 
'आशा होगी कि आगामी समय उस भाषा का अच्छा होगा, जिसको कि 
में तीस वर्ष से आनन्द के साथ पढ़ रहा हूँ ।” 
आप का सच्चा 
जाज ए० ग्रियसन 
परन्तु हिन्दी संसार इन ग्रंथों की ओर आकर्षित हो कर भी उसको 
भाषा की आर प्रवृत्त नहीं हुआ. ओर न किसी ने ऐसी भाषा लिखने को 
चेष्टा को । कारण इसका यही है. कि समय की आवश्यकताओं को देख 
कर संस्कृत गर्भित भाषा लिखने की ओर ही उसको प्रवृति है. सफलता 
भो उसको इसी में मिल रही है। अतणव यहो शेढी अनुमोदनीय हे! 
वत्तमान काल कटि वद्ध हो कर उसका अनुमोदन भी कर रहा है ॥ 


छठा अकरण 
वत्तमान काल 


यह देग्व कर सन्‍्तोष होता है कि वत्तमान काछ में हिन्दी गद्य ने 
प्रशंसनीय उन्‍नति की है । विद्या के उन समस्त विभागों से अब उसका 
सम्बन्ध हो गया हे. जो राष्ट्रीय जोवत को विकास को ओर छे चलते हैं । 
देश के सार्वत्निक जीवन ने ज्या ज्या उन्नत स्त्ररूप ग्रहण किया 
दां त्यों हिन्दी गद्य की फलने फूलने के टिये क्षेत्र प्राप्त होता गया । 
सरकार ओर जनता के पारस्परिक सहयोग ने भी हिन्दी गद्य को सुग- 
ठित और पुष्ट होने का अवसर दिया। उत्तरी सारत तथा मध्य प्रदेश के 
विश्वविद्यालयों में देशी भाषा की शिक्षा का प्रबंध हो जाने से हिन्दी 
काव्यों और अन्य ग्रथा के सव्यवस्थित पठन-पाठन का श्रीगणेश अभी 
थोड़े ही दिनां से हुआ है. किन्तु उसने प्रचाग-काछ में जन्म अथवा पोषण 
प्राप्त पत्र ओर पत्रिकाओं का साहित्यिक पद अधिक उन्नत करके 
गद्य-ठखन-शली को बहत शीघ्र सबछ ओर परिपक्क बनाने में उल्लेखनीय 
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सफलता प्राप्त कर छी है । समालोचना की प्राचीन शेली के साथ पाव्चात्य 
शैंटी ने कंधे से कंधा छगा कर हमें साहित्य के सबल ओर दुवेछ अंगों को 
परखने की कसोटियाँ बतलाई हैं, वे कसोटियाँ जिनकी अवहेलना नहीं 
की जा सकती। समालोचना का परिणाम भी देखने में आ रहा'है, 
प्रायः लेखक गण अपनो रचनाओं के सम्बन्धमें अधिक सावधान हो गये हैं 
ओर बहुत परिश्रम तथा छानबीन के साथ ही ग्रन्थप्रणयन में प्रवृत्त होते 
हैं । अब हम यह दिखलावेंगे कि इस वत्तमान काल में हिन्दी भाषा के 
प्रत्येक विभागों में कितनी उन्नति हुई है और उनमें किस प्रकार समयानु- 
कूछ परिवद्ध न एवं परिवर्त्तन हो रहा है । सुविधा के लिये प्रत्येक विभागों 
का वर्णन अलग अलग किया जावेगा, जिसमें प्रत्येक विषय का स्पष्टतया 
निरूपण किया जा सके । हिन्दी का काय्य-स्षेत्र इस समय बहुत विस्तृत हे 
और वह लगभग सम्पूण भारतवर्ष में प्रसार पा रहा है। इसलिये हिन्दी 
उन्‍नायको, सेवका ओर ग्रन्थ-प्रणताओं को संख्या भी बहुत अधिक हे । 
सबका वणन किया जाना एक प्रकार से असम्भव है। इस लिये उल्लेख 
योग्य क्रतियों की ही चर्चा की जायगी. ओर उन्हीं हिन्दी-सेवा-निरत 
सज्ञना के विषय में कुछ लिखा जायगा, जिनमें कोई विशेषता है या 
जिन्होंने उसको उन्नत करने में कोई अंगुलि-निर्देश योग्य काय्य किया 
है, अथवा जिनके द्वारा हिन्दी भाषा विकास-द्षेत्र में अग्रसर हुईं है । अब 
तक में कुछ अवतरण भी लेखका अथवा ग्रन्थकारों की रचनाओं का देता 
आया हूँ, किन्तु इस प्रकरण में ऐसा करना ग्रथ के व्यर्थ विस्तार का 
कारण होगा, क्योंकि इस प्रकार के गण्य मान्य विवुधां एवं प्रसिद्ध पुरुषों 
की संख्या भी थोड़ी न होगी ॥ 
(१) ल्‍ 
साहित् --विभाग (॥.६0९॥७७॥+८०) 

आज कल हिन्दी साहित्य बहुत उन्नत दशा में है। दिन दिन उसकी 
वृद्धि हो रही है । किन्तु यह कहा जा सकता है कि जिसमें सामयिकता 
अधिक हो ओर जो देश ओर जाति के लिये अधिक उपकांरक हों ऐसे 
प्रंथ अभी थोड़े ही बने हैं । हाँ. भविष्य अवश्य आशापूर्ण है। विश्वास 
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है कि न्‍्यूनताओं की पूति यथा सम्भव शांध्र होगी ओर उपादेय ग्रंथों की 
कमी न रह जायगो | में यहाँ पर प्रस्तुत साहिलिक प्रथा का थोड़े में 
दिग्दशन करू गा. इसके द्वारा यह अनुमान हो सकेगा कि हिन्दी साहित्य के 
विकास की प्रगति क्‍या है । सम्भव हैं कि किसी उपयोगी ग्रथ को चर्चा 
छट जाये. किन्त ऐसा अनभिनज्नता के कारण ही होगा । कुछ सहृदयों का 
जीवन ही साहित्यिक होता है, वे साहित्य सेवा करने में ही आनन्दानुभव 
करते है, उनको इस प्रकृति के कारण आज कल हिन्दी साहित्य उत्तरोत्तर 
उत्तमात्तम प्रथा से अटंकृत हो ग्हा है। प्रचार काछ से आज तक उन 
लोगों ने इस क्षेत्र में जो काय्य किया है, वह बहुत उत्साह बद्ध क और 
बहुमूल्य है । अब से पचास बप पहल साहित्य के द्शांग पर छिखे गये 
गश्व प्रन्‍्थां का अभाव था, परन्तु इस समय उसकी बहुत दुछ पूर्ति हो 
_ई है। ऐसे निवन्ध जो आत्मिक प्रेर्णा से लिखे जाते हैं, ओर जिनमें 
भावात्मकता होती हूं. पहले दलम थे, किन्‍त इन दिनो उनका अभाव नहीं 
हे। कवि ओर कविता सम्बन्धी आलोचनात्मक निबंध दुछ दिन पहले 
खोजने से भी नहीं मिलते थे, परन्तु आज उघर भी हृष्टि है। कुछ ग्रंथ 
ट्सि गये है . और दुछ विद्वल्षना की उधर हृष्टि हे। जिन्हाने इस क्षेत्र 
में काय्य किया है ओर जो आज भी स्वकत्तव्य पालन में रत हें - अब में 
उनकी चर्चा करूँगा। जिससे आप वर्त्तमानकाल्कि साहित्य भाण्डार 
की वृद्धि के विषय में कुछ अनमान कर सक्र ।। 

पं८ महावीर प्रसाद द्विवेदी ने अनेक साहित्यिक ग्रन्था को रचना को 
है। वे जसे बहुत बड़ टेखक है बस ही बहुत वड़े समालोचक भी । उन्हों 
ने हिन्दी साहित्य भाण्डार को बहुमृस्य ग्रन्थ रन्न दिये हैं और अपनी 
निर्मीक समालोचना से हिन्दी भाषा को पर्प्कत भी बनाया हैं| उनके रचे 
कई सुन्दर अन्य है। जिनमें वेकन बिचार रक्मावली', 'स्वाधीनता' 
'साहित्य-सीकर ', “र्सज्ञ-२जन', 'हिन्दी भाषा को उत्पत्ति', कालिदिस की 
निरंकुशता' आदि गअन्ध उल्लेखनीय हें || 

बाबू द्याम सुन्दर दास वी० ए० नागरी प्रचारिणी सभा के जन्मदा- 
ताओ में अन्यतम हैं । हिन्दी गद्य के विकास में तथा उसकी वत्तमान 
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कालीन उन्नति में भी उनका हाथ है। हिन्दी के जितने ग्रन्थ आप ने 
सम्पादन किये ओर लिखे हैं उनकी बहुत बड़ी संख्या है। साहित्य के 
अनेक विषयों पर आपने लेखनी चलाई है। आप की लिखी गद्य-शेलो 
का चमत्कार यह है कि उसमें प्रोढ़्लेखनी को कला दृष्टिगत होती हे । 
हां उसमें मस्तिष्क मिलता है, हृदय नहीं । रूक्बता मिलती है, सरसता 
नहीं। हाल में आप का “हिन्दी भाषा ओर साहित्य नामक एक अच्छा 
प्रन्थ निकला है । 


बाबू जगन्नाथ प्रसाद 'भानु' एक बहुत बड़े साहित्य रोवी हैं। 'काव्य 
प्रभाकर! और न्द प्रभाकर! उनके प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं। आजन्म उन्होंने 
हिन्दी-देवी की सेवा की ओर इस ब्रद्धावस्था में भी उसके चरणों में 
पुष्पांजलि अपंण कर रहे हैं । 


बाबू कन्हेया छाल पोद्दार को साहित्यिक रचनाय प्रशंसनीय हें । उनका 
'काव्य कल्पद्रम एक उल्डेख-योग्य साहित्य-प्रन्थ है । “हिन्दी-मेघदूत 
विमर्श' भी उनकी साहित्यज्ञता का प्रमाण है। वे भी हिन्दी-सेवा ब्रत के 
ब्रती हैं ओर उसको चुने ग्रन्थ अपण करते रहते हें । 


पंडित रामचन्द्र शुक्ल बड़े गंभोर और मननशील गद्य लेखक हैं। क- 
बीन्द्र रवीन्द्र को रचनाओं से जो गोरव बंग भाषा को प्राप्त हे वही प्रतिष्ठा 
पंडित जी को लेखनी द्वारा हिन्दी भाषा को प्राप्त हुई हे। हिन्दी-संसार 
में आप अठ्वितोय समालोचक हैं। आप के गद्य में जो विवेचन-गम्भोरता 
दार्शनिकता ओर विचार की गहनता मिलती है वह अन्यत्र दुर्लभ है । 
इनके हाल के निकले हुए 'काव्य में रहस्यचाद!' ओर “हिन्दी साहित्य का 
इतिहास' नामक ग्रन्थ इनके पांडित्य के जाज्यल्यमान प्रमाण हैं। 


मिश्र बन्धुओं ने हिन्दी-भाण्डार को एक ऐसा अमूल्य रत्न प्रदान किया 
है जिससे उनकी कीति चिरकाल तक हिन्दी संसार में व्याप्त रहेगी । 
उनका मिश्र बन्घु विनोद नामक ग्रन्थ ऐतिहासिक रृष्टि से पूर्ण और अद्भुत 
गवेषणा ओर परिश्रम का परिणाम है। आज कल हिन्दोसाहित्य के 
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इतिहास छगातार लिखे जा रहे हैं। किन्तु इन सब तारक-मण्डछ को 
: ज्योति प्रदान करने वाढ्ग सूर्य उनका ग्रन्थ ही दै। मिश्र बन्धुओं ने कुछ 
इतिहास प्रन्थ भी लिखे हैं | वे भो कम उपयोगी नहीं । पं० रमाशंकर शुष्ठ 
एम० ए० 'रसाल' ने एक वष के भीतर ही दो प्रशंसनीय ग्रंथ प्रदान किये 
हैं। एक का नाम है 'अलंकारपीयूष' और दूसरेका नाम है हिन्दी साहित्य 
का इतिहास ।' ये दोनों ग्रथ अपने ढंग के अपूव हैं। 'अलंकार पोयूष' 
में प्राचोन संस्कृत ग्रंथों की शास्त्राथ-- परम्परा का सुन्दर विवेचन उन्होंने 
जिस प्रकार किया है, वह हिन्दी-संसार के लिये एक दुलभ वस्तु है । उसमें 
उनकी प्रतिभा ओर विचार-शंली दोनों का विकास है । उनका हिन्दी साहित्य 
का इतिहास भी एक उल्लेखनीय ओर अभूतपूव ग्रंथ है । पं० रमाकान्त 
त्रिपाठी एम० ए० का 'हिन्दी-गद्य-मीमांसा' नामक ग्रंथ भी अपूब है । यह 
पहला ग्रथ है जिसमें हिन्दी भाषा पर पाश्चात्य प्रणाली से विवेचन किया 
गया है। थोड़े समय में इस ग्रन्थ का आदर भी अधिक हुआ है. यह 
इसकी उपयोगिता ओर बहुमूल्यता का प्रमांण है। श्रीमान्‌ सूय्यकान्त 
शास्त्री एम० ए० का हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास भी गहन 
विवेचना के लिये अपना प्रमाण आप है । पंजाब जसे सुदृरवरत्तीं प्रान्त में 
रह कर भो आप ने हिन्दी के विषय में जिस मम्ज्ञता का परिचय दिया है 
बह अभिनन्दनीय है। उनका यह प्रथ हिन्दो भाण्डार की आदरणीय 
सम्पत्ति है। बाबू रमाशंकर श्रीवास्तव एम० ए० एल० एछ० बी० का 
हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास भी उपयोगी ग्रन्थ है ओर परिश्रम से 
लिखा गया है । अंगरेजी स्कूला में कोसे में उसका ग्रहीत हो जाना इसका 
प्रमाण है। पं० जगन्नाथ मिश्र एम० ए० का 'हिन्दी गद्य-शेली का 
विकास” नामकमग्रन्थ भी सुन्दर है। लेखक का पहला ग्र'ंथ होने पर भी 
प्रशंसा-योग्य है । “हिन्दी काञ्य मे” नवरस' नामक एक ग्रज पं० बाबू 
रामबित्थरियाने ओर 'नवरस' नामक ग्रथ वाबू गुलाब राय एम० ए० ने 
लिखा है । पहला ग्र'थ बहुत गवेषणा और विचार शीलता के साथ लिखा 
गया है । इस लिये वह बहुत उपयोगी बन गया है। दूसरा ग्रंथ छोटा 
हे परंतु गुण में बड़ा हे । बावू साहब बड़े चिन्ताशील लेखक हैं, इस लिये 


उतकी लेखनी से जो निकछा है, बहुमूल्य है । राय. कृष्ण दास को 'साथना' 
उनकी किसी बड़ो साधना का फल है। यह ग्रथ भावुकता की दृष्टि से 
आदरणीय है। उन्होंने कुछ कहानियां भी लिखो हैं. जो भावमयी ओर 
उपयोगिनी हैं। उनसे भी उनकी सदह्ददयता का परिचय मिलता है । 

(२) 
साटक 


| 


नाटक छिखने में सफलता उन लोगों को आजकल प्राप्र हो रहो है 
जो नाटक कम्पनियों में रहकर काय कर रहे हैं। फिर भी हिन्दी 
साहिल-द्षत्र में ऐसे नाटक भी छिखे जा रहे हे जो साहत्यिक-हष्टि से 
अपना विशेष स्थान गर्खते हैं। ऐसे नाटककारों में अधिक प्रसिद्ध बाब 
जयशंकर प्रसाद हैं। उनके नाटकों में सुरुचि है. ओर कवित्व भी । 
कितु उनका गद्य ओर पद्म दोनों इतना जटिल ओर दुमद हे कि वे अबतक 
नास्य मंच पर नहीं आ सके। हां. साहित्यिक हृष्टि से उनके नाटक 
अवश्य उत्तम हैं। उन्होंने कई नाटकी की रचना की है। उन्तें अज्ञात- 
शत्रु, स्कन्दगुप्त ओर चन्द्रगुप्त उल्लेख-योग्य हैं। पंडित बदरीनाथ भट्ट 
बो० ए० ने दो तोन नाटकों की रचना को है । वे सब सुन्दर हैं और 
उनमें ऐसा आकपग है कि थे रंगमंच पर खेछे भी गये । उपयोगिता की 
टष्टि से इनके नाटक प्रशंसनीय हैं । पं० वेचन टास्मा उम्र का "महात्मा 
इसा' नाटक भो अच्छा है । पं० रक्ष्मीनारायण मिश्र बी० ए० ने दो नाटक 
लिखे हैं. जो थोड़े दिन हये प्रकाशित हये हैं। एकर का नाम है 'सन्यासो' 
ओर दूसरे का राक्षस का मन्दिर । दोनों ही सामाजिक नाटक हैं और 
जिस उद्देश्य से छिखे गये हैं उसको पूति की ओर छेबक की दृष्टि पायी 
जाती है। परस्तु में इन दोनों नाटकों से अधिक उत्तम उनके अन्तजगन 
नामक पद्मन्प्रंथ को समझता हूं। बाबू आननन्‍्दी प्रसाद श्रीवास्तव ने 
'अछूत! नामक एक नाटक लिखा है। यह नाटक अच्छा है ओर इसका 
लेखक इसलिये धन्यवाद का पात्र हें कि उसकी ममता अछूता के प्रति 
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देखी जाती है। ऐसे उपयोगी अनेक सामाजिक नाटकों की आवश्यकता 
हिन्दू समाज को है। इसके बाद वे नाटककार आते हैं. जिन्होंने नाटक 
कम्पुनियों के आश्रय में रहकर नाटकों की रचना की | वे हैं पंडित 
राधेटयाम, बाबू हरिक्रष्ण जोहर ओर आगाहश्न आदि। इन छोगो ने भी 
अनेक नाटकों की गचना करके हिन्दो साहिलद्य की सेवा की है। इनमें से 
पंडित राघेश्थाम ओर वात्र हरिक्ृष्ण जोहर के नाटक अधिक प्रसिद्ध हैं । 
इनमें भावुकता भी पाई जाती है ओर हिन्दू संस्कृति की मर्यादा भी ; 
अन्य नाटका में रूपान्तर से हिन्द संस्कृति पर प्रहार किया गया है ओर 
स्थान स्थान पर ऐसे अवांछनीय चरित्र अंकित किये गये हें जो प्रशंसनीय 
नहीं कहे जा सकते। रंगमंच पर कारण-विशेप से वे भले ही सफलता 
छाभकर लें, पर उनमें सुरुचि पर छिपो छुगो चलती हृष्टिगत होतो है | इस 
दोष से यदि कोई प्रसिद्ध नाटककार मुक्त है तो वे हैं पंडिल माचत्र शुक्ल | 
उनको आय संस्कृति की ममता है। उनका 'महाभाग्तो नामक नाटक 
इसका प्रमाण है । इनके बिचार सें स्वानंत््य होन का कारण यह है. कि 
वे किसो पारमों नाटक-मण्डछा के अधीन नहीं हैं। वे उत्तम गायक 
ओर वाद्यकार ही नहीं हैं, नट-कछा में भी कुशल हैं ओर सरस कविता 
भो करते हैं। दःस है. कि हिन्दी संसार में अबतक बंगाली नाटककार 
टिजन्द्रह़ल गय ओर गिरीश चन्द्र का समकक्ष कोई उत्पन्न नहीं हुआ । 
साहित्य के इस अंग को पति के लिये समथ किसी ऐसे नाटककार ही की 
प्रतोक्षा कर रहा है। बाबू हस्श्विन्द्र के नाटक छोटे ही हो, पर उनमें जो 
देश-प्रेम ज्ञाति-प्रम तथा हिन्द संग्कृति का अनुगग झलकता है. आजकल 


है क् 


के नाटका म॑ वह विशेषता नहों हाप्रगत हाती। थी निवास दास के 
नाटकों मे विशेष कर रिणवीर प्रेम मोहिनी' में ज्ञो स्वाभाविक आकर्षण है 
वेसा आकपण आज कछ के नाटका में कहां ? थे बातें उन्हीं 'नाटको में 
पेदा हो सकती हैं जो चलती भाषा में छिखे गये हां ओर जिनके पत्मा में 
बह शक्ति हो कि उन्हें सनते ही लोग मंत्र मुग्ध वन जाये | परमात्मा करे 
ऐसे नाटककार हिन्दी श्वेत्र में आये. जिससे देश, जाति ओर समाज का 
यथाचित हित हो सके । 
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(३) 
उपन्यास 

इस काल के प्रसिद्ध उपन्यास-लेखक पं० किशोरीलाल गोस्वामी और 
श्रीयुत प्रेमचन्द्र हैं । पं० किशोरीलाल गोस्वामी ने ६० से अधिक 
उपन्यास छिखे हैं । इसी सेवा और संस्कृत के विद्वान तथा कवि-कम-निरत 
होनेके कारण हिन्दी-साहित्य-सम्मेलनके बाइसवें अधिवेशन के सभाषतित्व 
पद पर वे आरूढ़ हो चुके हें। बाबू देवकी नंदन खन्नी के बाद यदि 
किसी ने हिन्दी-जनता को अपनी ओर अधिक आकर्षित किया तो वे 
गोस्वामो जी के उपन्यास ही हैं। इनके बहुत पीछे बाबू धनपतराय 
बी० ए० (प्रेमचंद) हिन्दी-क्षेत्र में आये । परन्तु जो सफलता थोड़े दिनों 
में उन्‍्हाने प्राप्त की वह गोस्वामी जी को कभी प्राप्त नहीं हुईं। कारण 
इसका यह हे कि प्रेमचंद जी के उपन्यासों में सामयिकता है और रुचि- 
पर्मार्जन भी, गोस्वामी जी के उपन्यासों में यह बात नहीं पाई 
जाती । इसलिये उनकी उपस्थिति में ही उपन्यास-द्षेत्र पर प्रेमचन्द जी 
का अधिकार हो गया । डनकी भाषा भी चलती ओर फड़कती होती है । 
उनमें मानसिक भावों का प्रकाशन भी सुन्दग्ता से होता है। इसलिये 
आजकल हिन्दी साहिद-द्षेत्र में उन्हीं की धूम है । सुदरशन जी को छोटी 
कहानियां लिखने में यथेष्ट सफडछता मिली है। आपकी भाषा सरस, 
सरल ओर मुहाविरेदार होती है तथा कहानियों का चरित्र-चित्रण विशेष 
उल्ले खनीय। कोशिकजी ने कहानियां और उपन्यास दोनों लिखने 
की ओर परिश्रम किया है। उनका पारिवारिक ओर सामाजिक भावों 
का चित्रण हृदय-प्राही ओर मनोहर होता है। झांसी के बाबू 
वृन्दाबनलाल बर्मा बी० ए० ने गढ़ कुण्डार' नामक सुन्दर उपन्यास ल्खि 
कर हिन्दी में वह काम किया है जो सर बाल्टर स्काट ने अँगरेज़ी भाषा 
के लिये किया है । 

पं० वेचन शर्मा उम्र ने कई उपन्यासों ओर बहुत सी कहानियों की 
रचना को हैं। भाषा उनकी फड़कतो हुई ओर मज़ेदार होती 
है. उसमें ज्ञोर भी होता है। यदि उसमें चरित्र-चित्रण भी सुरुचिपृण 
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होता तो मणिकाञ्वन योग हो ज्ञाता। पं० भगवती प्रसाद बाजपेयी, 
' बा० जगदम्बा प्रसादवर्म्मा ओर बाबू शम्मु दयाछ सक्सेना ने 'मीठो 
चुटकी” नामक एक उपन्यास संयुक्त उद्योग से लिखा है । हिन्दी में 
यह एक नया ढंग है, जिसे इन सहृदय लेखकों ने चलाया । पं० भगवती 
प्रसाद बाजपेयी ने मुसकान, वावू जगदम्वा प्रसांद वर्म्मा ने बड़े बाबू तथा 
बाबू शम्मुदयारू सक्सेना ने 'बहूरानो' नामक उपन्यास लिखा है। ये 
लोग कहानियाँ भी अच्छी लिखते हैं । पं० प्रफुल्ल चन्द्र ओझा ने पतझड़', 
'जेल की यात्रा', तलाक़' आदि उपन्यास लिखे हैं, जो अच्छे हैं। 
श्री मती तेजरानी दीक्षित प्रथम महिला हैं जो उपन्यासरचना की 
ओर प्रवृत्त हुई हैं । आप का हृदय का काँटा' नामक उपन्यास 
हिन्दी-संपार में अच्छी प्रतिष्ठा छाभ कर चुकां है। पं० गिरिजादत्त 
झुल्क वी० ए० “गिरीश!' ने प्रेम को पीड़ा, पाप की पहेली', 
'जगद्गुरु का विचित्र चरित्र', बाबू साहब', “बहता णानी', 'चाणक्य,' 
'सन्देह' आदि उपन्यासों की रचना की है, जिनमें से “बहता पानी 
ओर 'चाणक्य” अभी अप्रकाशित हैं। बाबूसाहब का दूसरा संस्करण 
हो रहा है। इनके उपन्यासों में चिन्ता शोछता, भावुकता ओर सामयिकता 
पाई जाती है। उपन्यास का प्रधान गुण रोचकता ओर रुचि-परग्माजन है 
पय्यांप्र मात्रा में ये बातें इनके उपन्यास में हैं। भापा भो इनकी चलती 
ओर ऐसी होती है ज्ञसी उपन्यास के लिये होनो चाहिये। कहीं कहीं 
उसमें गम्भीरता भी यथेष्ट मिलती है। ये सहृदय कब्रि भी हैं। इनका 
'रसाल बन नामक पद्य-प्रंथ कीर्ति या चुका है ओर हाथों हाथ बिक चुका 
हे । कवि-हृदय होने के कारण इनके उपन्यासों में कवित्व भी देखा जाता 
है ओर उसमें सरसता भी यथेष्ट मिलती हें। हहरी वुक्क डिपो बनारस से 
कुसुम माला नाम से जो उपन्यासों की माल्कि निकल रही हैं, “उसमें भी 
कुछ अच्छे उपन्यास निकले हैं, ये उपन्यास बाबू दुर्गाप्रसाद खत्री के लिखे 
हुये हैं। इन उपन्यासों की भाषा बाबू देवकी नन्‍्दन खत्री की चन्द्रकान्ता 
को सी है, जिनमें उद्‌ के शब्दों का प्रयोग निस्संकोच भाव से किया 
जाता है। बाबू श्रजनन्दन सहाय बी० ए० अच्छे उपन्यास लेखक हें। 
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इन्होने भी कई उपन्यास लिखे हैं। सोन्दर्य्यापासक इनका सबसे अच्छा 
उपन्यास है ओर प्रश्सा मी पा चुका है । में समझता हूं, विहार प्रान्त में 
ये पहले ऐसे लेखक हैं जिन्‍्हाने उपन्यास टिखने में सफलता लाभ की है। 
बाबू जेनेन्द्र कुमार भी एक अच्छे उपन्यास ओर कहानी-लेखक हैं । इनको 
भाषा ओजमयी ओर सदर होती है, ओर शब्द विन्यास प्रश॑सनीय । 
इनकी भाव-चित्रण-क्षमता मी अच्छी हे । हिन्दो-संसार के ये गण्य 
लेखका में हैं। थोड़े दिनो से उपन्यास क्षेत्र में पं० विनोद शंकर व्यास ने 
भी अपनी सहृदयता का परिचय देना प्राग्म्भ किया है। उन्होंने कहानियाँ 
भो छिखी हैं ओर बुछ उपन्यास भी । उनमें भावुकता है ओर सुझ भी । 
इसल्यि उनको उपन्यास ल्खिन में रूफलता मिल ग्ही है ओर वे अपने 
को इस काय्य में योग्य सिद्ध कर रहे हैं | इनकी भाषा ओर भाव्रों में एक 
प्रकार का आकरपण पाया जाता है। बावू गोपाल राम गहमर जासूसी 
उपन्यास लिखने के ट्थि प्रसिद्ध हें | इन्हाने भी बहुत अधिक उपन्यास लिखे 
हैं ओर कीर्ति भी पाई है । जासूसी उपन्यास टिखने में हिल्दों संसार में 
इनका समकक्ष कोई नहों पाया जाता। यह इनकी विशेषता हैं। इनकी 
भाषा चलती ओर सर्व-साथारण के समझने योग्य होतो हे । इनमें उपज 
ओर भावुकता भी है । 

मे समझता हूं। हिन्दी में जितने अधिक उपस्यास आज कल निकल रहे 
हैं उतने अन्य विषया के ग्रन्थ नहीं। आज कल उपन्यास का क्षेत्र बड़ा 
विस्तृत है ओर उत्तगेत्तर बढ़ता जाता हैं। उपन्यासा ने हिन्द संस्कृति को 
आज कल उल्झना में फँसा दिया है । आज कछकी रुचि-मिन्‍नता अविदित 
नहीं । कोई हिन्दू संस्क्रत का आमूल् परिवतन चाहता है, कोई उसको 
बिल्कुल ध्वंस कर देना चाहता हे, कोई उसका प्रष्ठ पोषक है. कोई विरोधी । 
किसी के निचार पर पाइचात् भावा का रंग गहरा चढ़ा है | कोई भारतीय 
भावों का भक्त हैं । किसी के सिर पर जातीय पश्षपात का भूत सवार है 
और कोई सुधार के उन्‍्माद से उन्मत्त । निदान इस तरह के भिन्‍न भिन्‍म 
भाव आज हिन्दू समाज के क्षेत्र में कार्य्य कर रहे हैं। अधिकतर समाचार 
पत्रों के लेख ओर उपन्यास ही अपने अपने विचार प्रगट करने के प्रधान 
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साधन हैं । इसो लिये उपन्यासों का उत्तर दायित्व कितना बढ़ गया है, यह 
कहने की आवश्यकता नहीं। परंतु दु.ख हे कि इस उत्तर दायित्व के 
समझने वाले इने गिने सज्जन हैं। आज कछ अपनो अपनी डफली ओर 
अपना अपना राग वालो कहावत ही चरिताथ हो रही हैं। जो लोग 
श्वगार रस को दुत्सा करते तप्त नहीं होते, उन्हीं लोगों फो उपन्यासों में 
अश्लीलता का अभिनय करते अठ्प संकोच भी नहीं होता । देश प्रेम का 
सच्चा राग, जाति-हित की सच्ची प्रतिध्वनि, आज भी बहुत थोड़े उप- 
न्‍्यासों में सुन पड़ती है । जिन दुर्बलताओं से हिन्दू समाज जर्जर हो रहा 
है. ज्ञिन कारणों से दिन दिन उसका अथः पतन हो रहा है. जो फूट उसको 
दिन दिन ध्वंस कर रही हे. जो अबांडनीय जातिमेद की कदरता उसका 
गला घोंट रही हे, ज्ञिन अन्ध विश्वासों के कारण बह रसातल जा रहा हे, 
जो रूढ़ियाँ मुह फेटा कर उसको निगल रही हैं. क्‍या सब्बाई के साथ किसी 
उपन्यास लेखक की उस ओर दृष्टि है ? क्या हिन्दुओं की नाड़ी टटोल 
कर किसी उपन्यासकार ने हिन्दुआं को वह संजीवन-रस पिलाने की 
चेष्टा की है, जिसस उनके ग्ग गग में बिजली दोड़ जाय ? स्मरण रखना 
चाहिये कि हिन्द जातीयता की रक्षा ही भाग्तीयता को रक्षा है क्‍योंकि 
हिन्दुओं में ही ऐसे धार्मिक भाव है. जो विजातीयां ओर अन्य घमविल्ल- 
म्वियां से भी आत्मीयता का निर्वाह कर सकते हैं। सागंश यह कि आज 


० 


कल के अधिकांश उपन्यास मनोवृत्ति-मूल्क हैं। थोड़े हो उपन्यास ऐसे 
लिखे जाते है जिनमें आत्म भावा को देश जाति अथवा घम को बल्बिेदी 
पर उत्सग करने की इच्छा देखी जाता है। इधर यथाथ रीति से इृष्ठि 


आकर्षित होना हो वांछनीय हैं | 
पा 
जीवन-चरित 
जीवन चरित्र की ग्चना भी साहित्य का प्रधान अंग है । जोवबन- 


चरित्र ओर उपन्यास में बड़ा अंतर होता हू। उपन्यास काल्पनिक भी 
होता हे । किन्तु जोबन चरित किसी महापुरुष की वास्तविक जीवन- 


५ इ६८ ) 


चर्य्या के आधार से लिखा जाता है। इसी लिये उसको उपादेयता अधिक 
होती है । हिन्दी में जीवन-चरित बहुत थोड़ लिखे गये ओर जो लिखे 
गये हैं वे भा कछा का दृष्टि से उच्च कोटि के नहीं कहे जा सकते । फिर 
भो यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इस विषय में आरानिवासो बायू शिवन॑दन 
सहाय ने प्रशंसनोय कायथ किया हैं। उनका लिखा हुआ गोस्वामी तुलसो- 
दास ओर बावू हरिध्यचन्द्र का जीवन चरित बहुत ही सुन्दर ओर अधिक- 
तर उपयोगी तथा गवेषणापृण है । जोवन-चरित के लिये भाषा को भी 
ओजस्विनो ओर मधुर हाना चाहिये। उनका रचना में यह बात भो पायी 
जातों है। उन्‍्हों ने चतन्यदेव एवं सिक्‍खों के दश गुरुओ को भी 
जीवनियां लिखी हैं। ये जीवनियाँ भी उत्तमता से लिखी गयी है इनमें 
भी उनकी सार ग्राहिणी प्रतिभा का विकास देखा जाता है। ये कवि भो 
हैं ओर सरस हृदय भी । इस लिये इनकी लिखी जीवसियों में उपन्यासों 
कासा माधुय्य आगया है । पं० माधव प्रसाद मिश्र को लिखी हुई विशुद्ध 
चरितावली भी आदर जीवनी है। पंडित जा को गणना हिन्दी भाषा 
के प्रोढ़ लेखका में है। विशुद्ध चब्तिवली की भापामें वह ओढ़ता मो जूद 
है। उसमें उनको छेखनी का विल्क्षण चमत्कार हइष्टिगत होता हैं। 
पण्डित रामतारायण मिश्र बी: ए० बनारस नागरी प्रचारिणी सभा के 
स्थापकां में से अन्यतम है। आप का बनया हुआ जस्टिस रानाडे का 
जीवन चरित' नामक ग्रंथ भी अच्छा है । उसकी अनेक शिक्षाय उपदेश- 
पूर्ण हैं। पं० जी अच्छे गद्य छेखक हैं. और यथावकाश हिन्दी की सेवा 
करते रहते है | पंडित गमजी छाछ शार्म्मा ने छोटी बड़ो कई जीवनियाँ लिग्बी 
हैं। जिस जीवनीमे उन्हीं ने भगवान गमचन्द्र का चरित्र अंकित किया 
है, उसमें उनकी सहृदयता विकसित हरष्टिगल होती है । ओर भा वहुत सी 
छोटी छोठो जीवनियाँ स्वसंस्थापित हिन्दी प्रेस से उन्‍्हां ने निकाली हैं 
उनमे भी उनकी प्रतिभा को झलक मिलती है । पं० ओंकार नाथ वाजपेई ने 
अपने आकार प्रेस से छोटो छोटो अनेक जावनियाँ निकाली डे । वे भी 

दर ओर उपयोगिनी हैं । राजस्थान निवासी स्व० मंज्ञी देवीप्रसाद ने कछ 
मुसलमान बादशाहों मीराबाई ओर गज़ा बीग्वल को जीवनी छिखी हैं और 
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कुछ स्त्रियों की भी। परंतु वे प्राचीन ढंग से लिखी गयो हैं। फिर भी: 
उनमें रोचकता और सरसता मिलती हू ओर उनके पाठस आनंद आता हैं। 
पं० ज्योतिप्रसाद मिश्र निमल ने स्त्री-कवि कोमुदी' नाम से हिन्दी स्त्रीक- 
बयित्रियों को एक जीवनी निकाली है । वह भो अच्छी है। पं० बनारसी 
दास चतुर्वेदी ने स्व० कविग्त्र पं० सत्यनारायण को अच्छी जीवनी लिखी 
ह। उसमें उन्हों ने जोबन-चरित लिखने की जिस शेलोी से काम लिया 
हे वह प्रशंसनीय है । उनके सरल ओर भोले हृदय का विकास इस जोचनी 
में अच्छा देखा जाता है। वे एक उत्साही पुरुष हैं ओर उनके उत्साह का 
ही परिणाम यह जीवनी हे. नहों तो उसका लिखा ज्ञाना असंभव था । 


५५ 
इतिहास । 


जीवन चरित ओर उपन्यास इन दोनों से भी इतिहास का स्थान 
बहुत ऊँचा है। जीवत-चरित का सम्बन्ध किसी एक महापुरुष अथवा 
उसके कुटम्व के कुछ प्राणियाँ या उससे सम्बन्ध रखने वाले कुछ विशेष 
मनुष्यों से हाता है। उपन्यास क्री सोमा भो परिमित है वह भी कतिपय 
व्यक्ति विशेषां पर अवल्म्बित होता हैं. चाहे वे काल्पनिक हों अथवा 


ः 
थ्प 


ऐतिहासिक । परंतु इतिहास का सम्बन्ध एक, देश एक राज्य, किंबा एक 
समाज अथवा किसों जञाति-बिशेप से होता है। उसमे नाना सांसारिक 
घटनाओं के संघटन और मानव-समाज के पारस्परिक संघ से उत्पन्न 
विभिन्‍न प्रकार के काय्य-कछाप सामने आते हैं, ज्ञो मानव जीवन के 
अनेक ऐसे आदर्श उपस्थित करते है. जिनसे सांसारिकता के विभिन्‍न प्रत्यक्ष 
प्रमाण सम्मुख आजाते हैं। इस ट्थ्यि उसको उपादयता बहुत अधिक 
बढ़ जाती है ओर यहो कारण हैँ कि इतिहास साहित्य का एक प्रधान अंग 
है। हिन्दी संसार में इसके आयाय्य गाय बहादुर पं८ गोरीशंकर हीरा- 
चंद ओझा हैं। आप ऐसे उच्च कोटि के इतिहास लेग्बक हैं कि उसको 
समस्त हिन्दी संसार मुक्त कण्ट हो कर सर्वोत्तम इतिहासकार मानता है। 

उन्‍्हान अपनी गवेषणाओ से बड़ बड़े ऐतिहासिका को चकित कर दिया 
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है। शिल्ललेखों, मुद्राओं एवं अनेक प्राचीन पुस्तकों के आधार से ऐसो 
ऐसो ऐतिहासिक बातों को वे प्रकाश में लाये हैं जो बिलकुछ अंधकार में 
पड़ी थों, उनको इन कार्य्यों' के लिये बड़े बड़े पुरस्कार मिले हैं। सरकार 
ने भी राय बहादुर की उपाधि देकर उनको प्रतिष्ठा की हे। हिन्दी संसार 
ने भी साहित्य-सम्मेलन के द्वारा उनको १२००) का मंगला प्रसाद 
पारितोषिक दिया है। इन सब बातों पर दृष्टि रखकर विचार करने से 
यह ज्ञात हो जाता है कि आपका इतिहासकारों में कितना उच्च स्थान हे । 
आपने जितने ग्रथ बनाये हैं वे सब बहुमूल्य है. ओर तरह तरह की गवे- 
षगाओं से पूण हैं। आपके उपरान्त इतिहासकारों में पंडित विश्वेश्वरनाथ 
रेऊ का स्थान है । आप उनके शिष्य हैं ओर योग्य शिष्य हैं। आप का 
भो ऐतिहासिक ज्ञान बहुत बढ़ा हुआ है। श्रीयुत सत्यकेतु विद्यालंकार ने 
'मोय साम्राज्य का इतिहास” नामक एक अच्छा इतिहास ग्रथ लिखा हे, 
उसके लिये १९००] पुरस्कार भी उन्हों ने साहित्य सम्मेलन द्वारा पाया 
हैं। आपका यह इतिहास गवेषणापूण, प्रशंसनीय और उल्लेख योग्य है । 
श्रीयुत जयचंद विद्या कार ने 'भारतदप का इतिहास' नामक एक बड़ा ग्रंथ 
लिखा दै। यह ग्रंथ अभो प्रकाशित नहीं हुआ है, किन्तु में जानता हूं 
कि यह उच्च कोटि का इतिहास है और इसमें ऐसी अनेक बातों पर प्रकाश 
डाला गया है, जा पाश्चात्य लेखकों को लेखनी द्वारा अन्धकार में पड़ी 
थीं। अध्यापक रामदेव का लिखा हुआ 'भारत का इतिहास” ओर गोपाल 
दामोदर तामसकर रचित “'मगठों का उत्कप! नामक इतिहास भी प्रशंसनीय 
ओर उत्तम हैं। ये दोनों ग्रथ परिश्रम से लिखे गये हैं ओर उनके द्वारा 
अनेक तथ्यां का उद्घाटन हुआ हैं। पं० सोमेश्ररदत्त शुक्ल वी० ए० ने 
कुछ इतिहास ग्रंथ लिखे है और श्रोयुत रुकुछ तिलक एम० ए० ने 
'इंगलेण्ड .का 'इतिहास' बनाया है। इन दोनों ग्रंथों की भो प्रशंसा है। 
पंडित मन्‍्नन द्विवेदी गजपुरी का बनाया हुआ मुसल्मानी शज्य का 
इतिहास” नामक ग्रथ भी सुन्दर है ओर बड़ी योग्यता से लिखा गया हे । 
भाषा इस ग्रंथ को उदू मिश्चित है. परंतु उसमें ओज ओर प्रवाह है । लेखक 
की मनस्विता इस ग्रंथ में स्थछ स्थछ पर झलकती हृष्टिगत होतो हे ' 
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आप सुकवि थे, परन्तु जीवन के दिन थोड़े पाये, बहुत जल्द संसार से चल 
बसे । भाई परमानंद एम० ए० ने योरप का एक सुन्दर इतिहास लिखा 
है और प्रसिद्ध वीर बन्दे गुरुका एक इतिबृत्त मो सवा है। आप एक 
प्रसद्धि विद्वान हैं और हिन्दू जाति पर उत्सगगी कृत जोबन हैं। इस लिये 
आप के ये दोनों ग्रथ हिन्दू दृष्टि-कोण से ही लिखे गये हैं. जो बड़े 
उपयोगी हैं । 


(६) 
धम-ग्रंथ 

आये सभ्यता घमम पर अवलम्प्रित है । धर्म हो उसका जीवन है ओर 
धर ही उसका चरम उद्देश्य । घम का अर्थ है धारण करना । जो समाज 
को, देश को, जाति को उचित रोति से घारण कर सके उसका नाम धम 
है। व्यक्ति की सत्ता धर्म पर अवलम्बित है। इसीलिये वशेषिक दर्शनकार 
ने धर्म का लक्षण यह बतलाया है:-- 

यतो5्भ्युद्यनिःश्रं खस्‌ सिद्धि! सधमे: 

जिससे अभ्युदय अर्थात्‌ बढ़तो ओर निःश्रेयस्‌ अर्थात्‌ छोक परव्तेक 
दोनों का कल्याण हो उसी का नाम है थम । आय जाति ओर आर्य 
सभ्यता इसी मन्त्र का उपासक प्रचारक. एवं प्रतिपालक है । किन्तु दुःख 
है कि आजकल धम के नाम पर अनेक अत्याचार कियेजा रहे हैं । 
अतएव कुछ छोग धर्म की जड़ खोदने के लिये मी कटिवद्ध हैं। वे अधम्म 
को धम समझ रहे हैं, यह उनकी शभ्रान्ति हे सामय्रिक स्वा्थ परायणता, 
अन्व-विवध्वास ओर दानत्री चृत्तियाँ के कारण संसार में जो कुछ 
॥:-१279॥ और मज्हव के नाम पर हो रहा है वह घम नहीं है. धर्माभास 
भी नहीं है। वह मानवीय स्वाथ परायणता ओर अहम्म॑न्यता का 
एकनिन्दनोयतम काय्य है जिसपर घमं का आवरण चढ़ाया गया है। 
बंदिक धम्म अथवा आर्य्य सभ्यता न तो उसका पोषक है ओर न उसका 
पक्षपातोी । जो कुछ आजकल हो रहा है वह अज्ञान का अकाण्ड ताण्डव 
है। उसको कुछ भारतीय घमंपरायण सज्लनों ने समझा है और वे उसके 
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निराकरणके लिये यत्नवान हैँ । इस दिशामें बहुत बड़ा काय्य कवीन्द्र रवीन्द्र 
कर रहे हैं, थे संसार भर में भ्रमण कर यह बतला रहे हैं. धरम क्‍या है। वे 
कह रहे हैं कि जबतक आय धम का अवलूम्बन यथा रोति न किया 
जायगा उस समय तक न तो संसार में शान्ति होगी ओर न उसकी दस्यु 
बत्ति का निवारण होगा । दस्युव्ृत्ति का अथ परस्वापहरण है । मारतवष 
में भी अनेक विद्वान धरम रघक्ष। के लिये यत्नवान्‌ हें ओर सत्य का प्रचार 
कर रहे हैं। प्रचार का एक अंग ग्रथ-ग्चना है, जिसका सम्बन्ध साहिलय 
से है। मेरा विषय यही हें. इस लिये में यह बतलाऊँगा कि वत्तमान काल 
में कितने सदाशय युरुपा ने इस काय्य को अपने हाथ में लेकर उत्तमता 
पूवंक किया है। में समझता हूं. इस दिशा में काये करने वाला में 
भारतथममहामण्डल के स्वामों दयाननद का नाम विशेष उल्लेख योग्य 
है। उनका सत्याथ-विवेक नामक ग्रंथ जो कई खंडां में हिखा गया है 
वास्तव में आदश धम-प्रथ हैे। आपने ओर भी घम्-सम्बन्धी ग्राथ 
लिखे हैं ओर आजतक इस विषय में यत्नवान्‌ हैं। आप जसे संस्कृत के 
बहुत बढ़े विद्वान हैं बस ही अंगरेजो के भी । आप के ग्रंथों की विशेषता 
यह है कि आप तात्विक विषय को लेकर उनकी मीमांसा पाश्चात्य प्रणालो 
ओर वंदिक सिद्धान्ता के आधार से उपपत्ति पूवक करते हैं ओर फिर 
बतलाते हैं क्रि सद्य ओर घम क्या है। आप केग्रथ अवलोकनीय हें 
ओर इस योग्य हैं कि उनका यथ्रष्ट प्रचार हो । स्वर्गीय पं॑० भीमसेन जो 
के पुत्र पं० ब्रह्मदेव शर्मा भो इस विषय में बड़े उद्योगशील ४. उनका ब्राह्मण 
सबस्व' नामक पत्र इस दिशा में प्रशंसतोय काय कर रहा है। उन्होंने धर्म 
सनन्‍्वन्धों कई उत्तमोत्तम ग्रंथ भो निकाले हैं, जा पठनीय ओर मनन योग्य 
हैं। वास्तव में आप बड़े बाप के बेटे हैं। प्रसिद्ध महोपदेशक कविस्त्न 
पण्डित अखिलानन्द को अबिश्राम शील महत्तामयो लेखनी भी अपने 
काय्य में रत है. वह भी एक से एक अच्छे धार्मिक ग्रथ लिखते जा गहे हैं 
ओर आज मी धर्म्म रक्षा के लिये पृषवत वद्ध परिकर हैं। आपके जितने 
ग्रथ हैं. सब वहुब्चता ओर वहुदर्शिता से पृण हैं, उनमें आपके पाण्डित्य का 
अद्भुत विकास देखा जाता है । छखनऊ के नारायण स्वामी द्वारा महर्षि 
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कल्प स्वामो गामतीथ के सद ग्रंथों का जो पुनः प्रकाशन ओर प्रचार हो 
रहा है वह भो महत्व पूर्ण काय्य है! स्वामी जी के उपदेश ओर बचन 
भवमेषन्ञ ओर संसार तापतम्नों के ल्यि सुधा सगवर हैं, उनका जितना 
अधिक प्रचार हो उतना ही अच्छा। पं० काल गम शास्त्री का उद्योग 
भी इस विषय में प्रशंसनोय है । उनन्‍हाने भी धम सम्बन्धी कई उत्तमं।त्तम 
प्रथ लिखे हैं। पंडित चन्द्रशेबर शास्त्री का प्रयत्न भो उल्लेखनोय है। 
उन्होंने वाल्मीकि रामायण ओर महामारत का सरल ओर सुन्दर अनुवाद 
करके उनका प्रचार प्रारम्भ किया है। उनमें घम्म-लिप्सा है। अतएव 
परमार्थ दृष्टि से उन्होंने अपने त्रथा का मूल्य भी कम ग्क्खा है। आज 
कल गोरखपुर के गीता प्रेस से ज्ञो धम्म-सम्बन्धो पुस्तकें निकल रही हैं 
वे भी इस क्षेत्र में उलल्‍्लेखयोग्य कार्य कर रही हैं। बाबू हनुमान प्रसाद 
पोद्दार का उत्साह प्रद्ंसनीय ही नहों, प्रशंसनीयतम हैँ। वे स्वयं घार्मिक 
पग्रथ जिखते हैं ओर अन्य योग्य पुरुषों से धम्म ग्रथ लिखा कर उनका 
प्रचार करने में दत्त-चित्त हें। पंडित लक्ष्मीवर बाजपेयो का अनुगग भी 
इधर पाया जाता हे। उन्हांने घम-शिक्षा' नामक एक पुस्तक और 
कुछ नोति-प्रथ भा लिखे हैं। उनके प्रथ अच्छे हैं ओर सामयिक्र हृष्टि 
से उपयोगी हैं । उनका प्रचार भो हो रहा है। आय्य समाज्ञ द्वारा भो 
कतिपय धम्म सम्बवी उत्तमोत्तम ग्रथ मिकले हे । 
(७. 
विज्ञान । 

साहिद का एक्र विशेष अंग विज्ञान सी है। वाह्य जगन के तत्व की 
अनेक बातो का सम्बन्ध विज्ञान से हूं । इस विपय के ग्रंथ अग्ने ज़ी भाषा 
में उत्तम ले उत्तम मौजूद है परन्तु हिन्दरा भापा में अदतक उनकी न्‍्यूनता 
है | डाकर बत्रिलोकी नाथ वर्मा ने विज्ञान पर एक सुन्दर ग्रंथ दो भागों में 
लिखा है, उसका नाम हैं हमारे छरीग की रचना । इस अ्रथ पर उनको 
साहित्य-सम्मेलन से १९००) का पुरस्कार मित्य है। इससे इस ग्रंथ का 
महत्व समझ में आता है। वास्तव में हिन्दी-संसार में विज्ञान का यह 
पहला ग्रंथ है. जा बड़ी योग्यता मे छिख्ण गया हे । प्रयाग में विज्ञान परि- 
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षत्‌ नामक एकर सेस्‍्था हे। उसके उद्योग से भो विज्ञान के कुछ अ्न्थ निकले 
हैं । उस संस्था से 'विज्ञान' नामक एक मासिक पत्र भी निकल्ता है। पहले 
इसका सम्पादन प्रसिद्ध विद्वान बाबू रामदास गौड़ एम० ए० करते थे अब 
प्रोफेसर बत्रजराज एम० ए०, बाबू सत्यप्रकाश एम० एस० सी? के सहयोग 
से कर रहे हैं। पत्र का सम्पादन पहिले ही से अच्छा होता आया है, यही 
एक ऐसा पत्र हे, जिसके आधार से हिन्दी-संसार में विज्ञान की चर्चा कुछ 
दो रही हे। डाकर मंगल देव शास्त्रो एम० ए० और नलिनो मोहन 
सान्याल एम० ए० ने भाषा विज्ञान पर जो ग्र'थ लिखे हैं वे बड़े सुन्दर हैं 
और ज्ञातब्य विषयों से पूर्ण हैं । उनके द्वारा हिन्दी भाण्डार गौरवित हुआ 
है। हाल में एक ग्रथ बाबू गोरख प्रसाद एम० ए० ने सौर परिवार नामक 
लिखा है, यह ग्रंथ बड़ा हो उत्तम ओर उपयोगी है, उसको लिख कर पंथ- 
कार ने एक बड़ो न्यूनता की पूर्ति की हे ॥ 


(८) 
(5 


दशान 

भाग्त का दशन शास्त्र प्रसिद्ध हे। वेदिक धम के पड़, दर्शन को 
कौन नहीं जानता ? उसकी महत्ता विश्व-विदित हे। वोद्ध दशन भी प्रश॑- 
सनीय है। स्वामी डांकगचाय्य के दार्शनिक ग्रंथ इतने अपूर्ब हैं, कि 
उन्हें विश्वविभुति कह सकते हैं. संसार में अब तक इतना बड़ा दाशनिक 
उत्पन्न नहों हुआ। श्री हप का 'खण्डन खण्ड खाद्य! भी संस्कृत भाषा 
का अलोकिक रब्न है। परन्तु हिन्दी मापा में अब तक कोई ऐसा उत्तम 
दुशन ग्रंथ नहों लिखा गया था जो विशेष प्रशंसा प्राप्त हो । केवल एंक 
ग्रंथ साहियचाय्य पंडित रामावतार शर्म्मा ने दशन का लिखा है, जिसे 
नागरो प्रयारिणी सभा, बनारस ने छापा है। इस ग्रंथ का नाम योरो- 
पीय दशन' दै। पंडित जी बड़े प्रसिद्ध विद्वान थे। उन्हों ने संस्कृत में 
भी कई महत्वपूर्ण ग्रथ लिखे हैं, परमार्थ दशन आदि | जसे वे संस्कृत के 
उज्भट विद्वान थे बसा ही उनका अंगरेजी का ज्ञान भी बड़ा विस्तृत था ! 
वे एम० ए० थे, किन्तु उनकी योग्यता उससे कहीं अध्कि थी। इस ट्ये 
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उनका बनाया हुआ । 'योरोपीय दशन' नामक ग्रथ पांडित्यपूण है । छाला 
कैन्नोमछ एम० ए० ने भो गीता दशन' नाम का एक अच्छा अंथ लिखा 
है। यह ग्रथ हिन्दी संसार में आदर की दृष्टि से देखा जाता है। पं० 
रामगोविन्द्र त्रिवेदी ने संस्क्रत के दशनों पर एक अच्छा दशन ग्रंथ लिखा है । 
यह्‌ ग्रंथ भी सुन्दर ओर उपयोगी है। हाल में श्रीयुत गंगाप्रसाद उपाध्याय 
ने एक सुन्दर दर्शन-प्रथ लिखा है। उसका नाम है. 'आस्तिकवाद' । 
प्रन्थ बड़ी योग्यता से छिखा गया है और उसमें लेखक ने अपने पांडिय 
का अच्छा प्रदशन किया है। किन्तु उस ग्रंथ के मीमांसित विषय अत्यन्त 
बाद-प्रस्त हैं। इस लिये उसके विषय में अनेक विद्वानों के विचार तक 
पूर्ण हैं। उस ग्रंथ पर थोड़े दिन हुये कि ग्रन्थकार को हिल्‍्दी साहिय 
सम्मेलन से १९०० | पुरस्कार प्राप्त हुआ है जो ग्रंथ की महत्ता को प्रकट 
करता दे । वाबू वासुदेव शरण अग्रवाछ एम० ए० दाशनिक लेखों के 
टिखने में आज कल प्रसिद्धि प्राप्र कर रहें हैं। उसके छेग्ब होते भी हे 
बड़े प्रभावशाली और गम्भीर | वे बड़े चिन्ताशील पुरुष हैं। परन्तु जहाँ 
तक में ज्ञानता हूं उन्‍्हों ने अब तक कोई ग्रंथ नहीं लिखा !। 


(६) 
हास्थ-रस 


हास्यग्स साहित्य के लिये ऐसा ही उपयोगी ओर प्रफुल्लकर हैं जसा 
गगन-तल के लिये आलोक माला और घरातछ के लिये कुसुमावल्टी ! 
विद्वानों का कथन है. कि हास मूर्तिमन्त हृदय - विकास है। वह मनो 
मोहक तो है स्वास्थ्य वद्धक मी है । हृदय के कई विकार हास्यस्स से 
दूर हो ज्ञाते हैं. मनका मेंछ तक उससे घुछ जाता है। जी की कसर को 
दवा ओर हृदय को हर लेने को क्या हँसो है। यद भी कहा जाता 
हे कि गोग की जड़ खाँसी और झगड़े की जड़ हाँसो । और यह भो सुना 
जाता है कि अनेक सवारों का आधार परिहास है। किंतु देग्वा जाता हैं 
कि हास्यास के लेखक प्रत्येक मापा के साहित्यों में थोड़े होते है। कारण 
यह है कि हास्यग्स पर लेखनी चछाने को योग्यता थोड़े ही लागा में होता 
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है। हास्य--सम्बन्धी लेख प्रायः अइलील हो जाते हैं। इसका परिणाम 
सुफल न होकर कुफल होता है। हास्यरस में तरलता है, गंभीरता नहीं'। 
अतणएव गंभीर लेखक उसको ओर प्रवृत्त नहीं होते । हसी के लेखों में 
प्रायः व्रंग से काम लिया जाता है । यह व्यंग मर्य्यादाशीटता का बाँधक 
है, झगड़े का घर भी । इससे भी लोग उससे बचते हैं । परन्तु जीवन में 
हास्यरस की भी बड़ी आवश्यकता हैं। इस लिये उसका त्याग नहीं हो 
सकता । सभाओं में देखा जाता हे कि जिस व्याख्यान दाता में हँसाने 
को शक्ति नहीं होतो वह जनता पर जेसा चाहिये बसां अधिकार नहीं कर 
सकता । जो छोग अपने ब्याख्यानों में समय समय पर लोगो को हँसाते 
रहते हैं. अधिकतर सफझता उन्हीं को मिलती है । हास्यरस के ग्रथ 
आनन्द के साधन होते हैं। इस लिये ऐसे ग्रथों की आवश्यकता भी 
साहित्य के लिये होती है। समाज के कदाचारों ओर अंधविश्वासों पर 
मीठी चुटकी लेने ओर उन पर व्यंगपूर्ण कटाक्ष करने के लिये हास्यग्स के 
ग्रथ ही विशेष उपयोगी हाते हैं यदि अछ्छोलता न आने पावे ओर उनमें 
इंप्या ठ्ेंपष का *ंग न हो । पंडित जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी इस कछा में 
कुशल हैं, हिन्द संसार उनको हास्यरसावतार कहता हैं। उनका कोई 
प्रथ हास्यरस का नहीं हे--परन्तु जितने लेख उन्होंने लिखे हैं. और 
जो ग्रथ बनाये हैं उन सबों में हास्यरस का पुट मोजूद हैं। आप सहृदय 
कवि भो हैं. आपकी कविताओं में भी हास्यरस का रंग रहता है । आप 
जिस सभा में उपस्थित होते हें. उसमें ठहाका छगता ही रहता है. बात बात 
में हेंसाना आपके बाय हाथ का खेल है ।। 

हिन्दी संसार में हास्य रस-सम्बन्धी रचना करने के लिये जी० पी० 
श्री वास्तव अधिक प्रसिद्ध हें । उनके गचित नाटकों में हास्यरस की 
पर्य्याप्त मात्रा होती है । बाबू अन्नपृर्णानन्द ने हास्यरस के दो म्रंथ लिखे हैं 
जिनमें से एक का नाम है 'मगन रहु चोछा” । ये दोनों भी हास्यरस के 
उत्तम ग्रंथ हैं । उनके पढ़ने में जी छगता है ओर उनसे आनन्द भी मिलता 
है।म्र'थ अच्छे ढंग से लिखे गये हैं और उपयोगी हैं। यदि येग्रथ अधिक 
संयत होते तो बहुन अच्छे होते । पं० शिवर्त्र शुक्त ने भी परिहास-प्रमोद' 
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नामक हास्यरस की एक अच्छो पुस्तक लिखो है । उसमें भी हँसी की मात्रा 
य्रथेष्ट हे। उन्हों ने कटाक्ष ओर व्यंग से अधिकतर काम लिया है, जिससे 
उनको अपने उद्देश्य में अच्छी सफलता मिली है । पंडित इंश्वरी प्रसाद 
शम्मां बड़े प्रसिद्ध हास्य रस के लेखक थे । उन्हों ने इस विषय में कई 
ग्रथों की रचना की है। उन्हा ने अनेक बंगला ओर अंगरेज़ीके डउपनन्‍्यासोी 
का अनुवाद किया है ओर कुछ नीति-प्रंथ भी लिखे हैं। वे बहुत अच्छे 
पत्र-सम्पादक भी थे। उनन्‍हों ने बहुत काल तक स्वयं अपना 'हिन्दो 
मनोरंजन नामक मासिक पत्र निकाछा । वे चिरकाल तक हिन्दू-पंच के 
भी सम्पादक रहे । उनके समय में यह पत्र इतना समुन्नत हुआ कि फिर 
उसको बसा सोभाग्य नहीं प्राप्त हुआ | वे बहुत अच्छे समालोचक भो थे । 


(१०) 
भ्रमण-वृत्तान्त । 


'चातुय्य मृलानि भवन्ति पश्च' में देशाटन भी हैं । वास्तव में सांसारिक 
अनेक अनुभव ऐसे हैं जो बिना देशाटन किये प्राप्त नहीं होते । इसीलिये 
श्रमण-वृत्तान्ता के लिखने की प्रणाली है। अनेक देशों की सेर घर बटे 
करना भ्रमण-ब्त्तान्तों के आधार से होता हैं, उनके पढ़ने से श्रमणकर्त्तां के 
अनेक अजित ज्ञानां का अनुभव भी होता है । इसलिये साहित्य का एक 
अंग वह भो है । मासिकपत्रां में प्रायः इस प्रकार के भ्रमण-वृत्तान्त निकला 
करते हैं। उनसे कितना मनोरंजन होता है, यह अविदित नहीं । ज्ञानबृद्धि 
में भी उनसे बहुत कुछ सहायता प्राप्त होती है । हिन्दी में. जहाँ तक 
मुझको ज्ञात दे. इस विषय के दो बड़े ग्रंथ लिखे गये हैं। एक बाबू सत्य- 
नारायण सिंह का लिखा हुआ तीर्थयात्रा नामक ग्रंथ जो कई खंडों में 
लिखा गया हैं। इस ग्रंथ में भाग्तवर्प के समस्त तीथां का सुन्दर ओर 
विशद्‌ वर्णन है, यात्रा-सम्बन्धी अनेक बातें भी उसमें अभिज्ञता के लिये 
लिखी गयी हैं । ग्र'थ की भाषा अच्छी ओर वोधगम्य हैं। कहीं कहीं 
प्राकृत विषया का चित्रण भी सुन्दर हैं। दूसरी पुस्तक बाबू शिवप्रसाद 
गुप्त की लिखी हुई है। उसका नाम प्रथ्वी परिक्रमा है । यह पुस्तक भाषा, 


( ४०८ ) 


भाव, ओर विचार तीनों दृष्टियों से बड़ी उपयोगी है । उसमें योरोप 
स्थानों एवं जापान इत्यादिक के कहों कहीं बडे मार्मिक वर्णन हैं, जिनके 
पढ़ने से देशानुराग हृदय में ज्ञाम्नत्‌ होता दे और जावोयताका महत्व समझ 
में आता है । इसमें अनेक स्थानों के बड़े मनोहर चित्र हैं जो यहुत 
आकपक हैं । ग्रंथ संग्रहणोय ओर पठनोय है। इसी सिलसिले में में पंडित 
रामनारायण मिश्र बी० ए० रचित कतिपय भूगोलछ-सम्बन्धी प्र थोंकी चर्चा 
भी कर देना चाहता हूं। यद्यपि यह प्रथक विषय है, परन्तु भ्रमण का 
सम्बन्ध भी भूगोल से ही है। इसलिये यहां उनको पुस्तकों के विषय में 
कुछ लिखना आवश्यक जान पड़ता है। पंडितजी ने भुगोछ-सम्बन्धो दो 
सोन पुस्तक लिखी हैं जो अपनी विषय-नवीनता के कारण आदरणीय हैं । 
उन्‍्हां ने इन ग्रंथों को खोज ओर परिश्रम से लिखा है । इसलिये वे 
अवलोकनीय हैं। उनमें मनारंजन को सामग्री तो हैँ ही, कतिपय देश- 
सम्बन्धी आनुपंगिक ज्ञान-वद्ध न के साथन भो हें । 


(५९) 
अथ-शास्त्र | 


अथस्य पुरुषों दासो' प्रसिद्ध सिद्धान्त वाक्य है.। वास्तव में पुरुष अथ 
का दास है| सर्वेगुणा: काध्वनमाश्रयन्ति' ओर 'घनात धम्म ततः सुखम 
आदि वाक्य भी अथ की महत्ता प्रगट करते हैं । सांसारिक चार महान्‌ 
पदार्थों में अर्थ का प्रधान स्थान है । ऐसी अवस्था में यह प्रगट है कि 
साहिद में अथ-शाख का महत्व क्या है। हमारा प्राचोन संस्कृत का कोटि- 
लीय अथ-शाशञ्र प्रसिद्ध है। अंगरेज़ो भाषा में इस विषय के अनेक बडे 
सन्दर प्रथ हैं । हिन्दी भाषा में पृण योग्यता से लिखे गये वंस सुन्दर ग्र॑थों 
का अभाव है। फिर भी कत्तम्रानकाल में कुछ ग्रंथों को रचना हुई है। 
सबसे पहले पं० महावोर प्रसाद छिवेदी ने अथशास्त्र पर 'सम्पत्ति-शास्त्रा 
नामक एक ग्रंथ लिखा । इसके बाद श्रोयुत प्राणनाथ विद्यार्लंकार, पं८ 
दयाशकर दबे एम० ए० ओर श्रीयुत भगवानदास केला ने भी अथ शास्त्र 
पर लेखनी चल्ययी | इनमें सबसे उत्तम ग्रन्थ प्राणनाथ विद्यार्लकार का है । 


( ०६ ) 


अन्य ग्रन्थ मो उपयोगी हैं ओर उस न्यूनता को पूर्ति करते हैं जा चिर- 
काल से हिन्दो साहित्य में चलो आतो थो । यहीं पर मुझको पंडित 
राधाकृष्ण झा एम० ए० की स्मृति होती है। आप अधथशास्त्र के बहुत बड़े 
विद्वान थे । दुःख है कि अकाल काछू-कत्रछित हुए । हिन्दी संसार को 
उनसे बड़ी बड़ी आशाएं थों । उनके बनाये हुए 'प्राचीन-शासन-पद्धति', 
'भारत को साम्पत्तिक अवस्था' आदि अंथ अपने विषय के अनूठे ग्रंथ है 
वरन हिन्दो-भाण्डार के रत्न हैं। इनके अतिरिक्त श्रोयुत्‌ सुख-संपतिराय 
भांडारी का नाम भी उल्लेख-योग्य हैं। इन्हों ने भो अर्थशास्त्र के कुछ 
प्रथा की रचना की हे । 


८) 


(१२) 
समालाचना सम्बन्धी ग्र थ। 


साहिद के लिये समालोचना को बहुत बड़ी आवश्यकता है| समालो- 
चक योग्य मालाकार समान है. जो वाटिका के कुसमित पलबित पौधों, छता- 
बलिया, यहां तक कि गविद पर को हरी-मरी घासां को भी काट छाँट कर 
ठोक करता रहता है, और उनको यथारोति पनपने का अवसर देता है। 
समाठाचक का काम बड़े उत्तरदायित्व का हैं। उसको सत्य-प्रिय होना 
चाहिये, उसका सिद्धान्त “झत्रोरपि गुणावाच्या दोपाबाच्या गुगेरप' होता है । 
प्रतिहिसा-परायण की समालोचना समालाचना नहीं है। जो समालछाचना 
गुद्ध छृदय से साहित्य को निदांप रखने ओर बनाने के ल्यि की जातो है बही 
आदग्गीय ओर साहित्यके लिये डपयोगिनी हातो है | समालोचक की तुछा 
ऐसी होनो चाहिये जो ठोक टीक तो्े । नुल्णके पड़े को अपनी इच्छानुसार 
नीचा ऊँचा न बनावे यदि वास्तविक समालछोचना पृत-सल्ला सुरसरी है 
तो प्रतिहिसा-बृत्ति मयो आलछाचदा कमनाणशा । वह यदि सब प्रकार को 
मालिनिताओं को दूर भगाती है तो यह किये हुये कर्म्म का भी नाश 
कर देती है । हिन्दो संसार में आज कछ समाठोचनाओं को घूम हे। 
परन्तु उक्त कसोटी के अनुसार आढोचना का काय्य करने वाले दो चार 
सज्न ही हैं। फिर भी यह नहीं कहा जा सकता कि जितनी समालोचनाय 


( ७१० ) 


की जातो हैं वे पक्षपातपूण होती हैं या उनमें ईर्ष्या-द्वेपमय उद॒गार ही 
होता है। पंडित महावोर प्रसाद द्विवेदी की आलोचनाओं की चर्चा में 
पहले कर चुका हूं। उनसे जो छामभ हिन्दीसंसार के गद्य पद्म साहित्य को 
प्राप्त हुआ उसको चर्चा भो हो चुको है । बाबू वाल मुकुद गुप्त भी एक 
अच्छे समालोचक थे । वर्तमान लोगों में पंडित पद्मसिंह शर्मा अच्छे 
समालोचक माने जाते हैं। उनकी समालोचनाए' खरी होतो हैं, इस लिये 
सब प्रिय नहीं बनतीं । कुछ लोग नाक भोँ चढ़ाते ही रहते हैं । फिर भी यह 
कहा जासकता है कि उनकी समालोचना अधिकतर उचित ओर वास्तवता- 
मूलक होती है। पं० कृष्ण बिहारी मिश्र बी०ए०, एल० एल ० बी० पं० अवध 
उपाध्याय, डाक्टर हेम चन्द्र जोशी, बाबू पदुम छाल बखशी बी० ए० तथा 
पं० गमकृष्ण गुक्छ एम८ए० गम्भीर समालोचक हैं ओर समालोचना का जो 
उद्दे इय है उस पर दृष्टि रख कर अपनी लेखनीं का सब्चालन करते हैं। में 
यह जानता हूं कि इनका विरोध करने वाले लोग शो हैं, क्योकि समालोचना 
कम्म ऐसा है कि वह किसी को निष्कर्ंक नहीं रखता । फिर भी इस 
कथन में वास्तवता है कि इन लोगों को समालोचनायें अधिकतर संयत 
ओर तुली हुई होती हैं । ये लोग भी मनुष्य है. हृदय इन लोगों के पास भो 
है, भावों का आघात-प्रतिधात इन लोगों के अन्त: करण में भो होता है । 
इस लिये सम्भव है कि उनके उद्‌गार कभी कुछ कद हो जावे । परन्तु मेरा 
बिचार यह है कि ये लोग स्चेष्ठ ही कर ऐसा करने की प्रवृत्ति नहीं रखते । 
साहित्या वाय्य पं० शाल्प्राम शास्त्री भी अच्छे समालोचक हैं । उनकी 
समालोचना पांडित्यपूण होती हे । परन्तु उनको ट॒ष्टि व्यापक है। वेसंस्क्ृत 
के विद्वाव्‌ हैं ओर उनकी कसोटी संस्कृत की प्रणाली का रूपान्तर है। इस 
लिये उनका कसना भो साधारण नहीं, और उनकी तुला पर तुछ कर ठोक 
उतर जाना भी सुगम नहीं । परन्तु वे आलोचना करते हैं बड़ो योग्यता 
से। पंडित किशोरीदास वाजपेयी, पं० वनारसीदास चतुर्वेदी, ओर बाबू 
कृष्णानंद गुप्त भी कभी २ आलोचना क्षेत्र में आते हैं ओर अपनी सम्मति 
निर्मीकता से प्रगट करते हैं । यह भी समालोचना का एक गुण है, चाहे वह 
कुछ लोगों को अप्रिय भले ही हो। समाछोचना-पग्रथां में पं० पद्मस्हि 


( ७४११ ) 


शर्म्मा का बनाया (सनसई समालोचना) अधिक प्रसिद्ध है, इस मंथ के लिये 
उनको साहित्य सम्मेलन द्वारा १२००॥ रुप्ये का पुरस्कार भी मिला था | पं० 
कृष्ण विहारी मिश्र का बनाया (देव और बिहारी, नामक ग्रथ भी उल्लेखनीय 
है। पं० राम कृष्ण शुकह्क ओर बाबू क्ृष्णानन्द गुप्त के समालोचना ग्रंथ भी 
अच्छे ओर उपयोगी हैं । पं० महाबीर प्रसाद द्विवेदी के (काली दास की 
निरकुशता) आदि ग्रंथ भो अवलछोकनीय हैं | 
(१३) 
. उन्नति सम्बन्धी उद्योग । 

हिन्दी भाषा विकसित हो कर वर्तमान काल में जितना अग्रसर हुई हे 
वह हिन्दी संसार के लिये गव॑ की वस्तु है । परन्तु साहित्य के अनेक 
विभाग ऐसे हें. ज्ञिनमें अब तक एक ग्रंथ भी हिन्दी में नहीं लिखागया। 
विद्या-सम्बन्धी अनेक क्षेत्र ऐसे हैं, जिनकी ओर हिन्दी साहित्य-सेवियों की 
हृष्टि अभोतक नहीं गयी। उद भाषा की न्‍्यूनताओं की पूर्ति के लिये 
भारतीय मु'स्व्म सम्प्रदाय बहुत बड़ा उद्योग कर रहा है । जब से हैदराबाद 
में उदू यूनिवर्सिटी स्थापित हुई है उस समय से निम्ञाम सरकार ने उसको 
अधिकतर समुन्नत बनाया है । उन्होंने विद्या-सम्बन्धी समस्त विभागों पर 
टष्टिर्ख कर उद्‌ भाषा में उनसे सम्बन्ध रखने वाले ग्रंथों की पर्याप्त रचना 
कराई है । परन्तु ऐसा स॒योग अब तक हिन्दी भाषा को नहीं प्राप्त हुआ इस 
लिये उसकी न्‍्यूनताओं को पूलिभी यथाथ रीतिसे नहीं हो रही दे । उसको 
गष्ट्रोयता का पद प्राप्त हो गया है । इसलिये आशा है. उसकी न्‍्यनता की 
पति के लिये हिन्दीसंसार कटिबद्ध होगा ओर वह उनन्‍्तति करने में किसी 
भाषा से पीछे न रहेगी। में कुछ उन उद्योगों की चचा भो इस स्थान पर 
कर देना चाहता हैँ जो उसकी समुन्तति के लिये आज कल भाग्तवप में हो 
रहे हैं || 

(१४) 
अनवादित प्रकरण क्‍ 

अनुवाद भी साहित्य का विशेष अंग है। आज कल यह काय्य भी 

हिन्दी संसार में बड़ी तत्पग्ता से हा रहा है। प्रत्येक भाषा के उत्तमोत्तम 
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ग्रथों का अनुवाद हिन्दी में प्रस्तुत कर देने के लिये, अनेक कृतविद्यों को 
दृष्टि आकर्षित है। इस विषय में उल्लेख योग्य काय्य पं० रूप नागयण 
पाण्डेय ओर बाबू रामचन्द्र वर्म्मा का है। इन दोनों हिन्दी प्रेमियों का 
विशिष्ट काय्य हे. इन लोगों ने अनेक ग्रथ रज्ना का अनुवाद हिन्दी भाषा 
भाण्डार को अपण किया हे। आजतक इन सज्जनों का उद्योग शिथिल 
नहीं हैं | वे पूृण उत्साह के साथ अब भी अपने कत्तव्य पालन में रत हैं । 
पण्डित रूप नारायण ने अधिकतर अनुवाद उपन्यासों ही का किया हे । 
परन्तु वर्म्मा जी का अनुवाद सब प्रकार की पुस्तकों का है, उन्होंने इस 
विषयमें विशेष ख्याति प्राप्त की है। पंडितजी की अन्य विशेषताओं का 
उल्लेख में पहले कर घुका हू 


बाल-साहित्य । 

बाल-साहित्य भो साहित्य का प्रधान अंग है। हप है कि इधर भी 
कुछ सह॒ृदयों को दृष्टि गयी है । 'बाछ सखा' बानर, 'बालक, 'खिल्मेना' 
आदि मासिक पत्न इसके प्रमाण हैं। बाल-साहिय सम्बन्धी रचनाएं 
भी अब अधिक होने छगी हैें। कुछ पुस्तक भी निकली हैं। पं८ 
सुदशनाचाय्य बी० ए०, बाबू श्रीनाथ सिंह. बाबू रामछोचन शरण, 
भी रामवृक्ष शर्म्मा बेनी पुरी आदि ने वाल-साहित्य पर सुन्दर 
रचनायें की हैं जो इस योग्य हैं कि आदर की हृप्टिसे देखी जायें। 
इन छोगों को कुछ रचनाएं पुस्तकाकार भो मुद्रित हुई हैं । पं रामछोचन 
झा एम० ए० की रचनाएं भी इस विपय में प्रशंसनीय है । इन्होंने पाँच 
किताबें लिखी हैं जो बिहार प्रान्त में आदर के साथ ग्रहीत हुई हैं । 


१] 
के घाटि | कह] 
संघटित संस्थायें 
यो तो पंजाब, युक्त प्रान्त, बिहार एवं मध्य प्रदेश में हिन्दी की समु- 
न्नति के लिये बहुत सी संस्थायें काम कर रही हैं. परन्तु विशेष उल्ले ख- 
योग्य तीन संस्थायें ही है--[१] नागरी प्रचारिणी सभा, बनाग्स; [२] 
हिन्दी साहित्य-सम्मेलन. प्रयाग, [३] हिन्दुस्तानी एकेडमी, इत्शहाबाद । 
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१-नांग्सी प्रचारिणी सभाने हिन्दी भाषा को समुन्नति के 
लिये अपने जीवन काल में बहुन बड़ा उद्योग किया, अपने उद्योग में 
४सको  अच्छो सफलला मी मिलती आयो है । विशाल 
हिन्दी कोश का प्रस्तुत करना, हिन्दी के प्राचीन अनेक ग्रंथों की 
खोज कराना. मनोरंजन ग्रंथ माछा की पुस्तकें निकालना, हिन्दी भाषा 
के प्रचार के लिये बड़े प्रयत्न करता. गजभवन सा प्रकाण्ड नागरी-प्रचारिणी 
सभा-भवन बनाना. सर्ब्बाँग पूर्ण हिन्दो व्याकरण की रचना कराना ओर 
एक अच्छा वेज्ञानिक कोद्ाय तेयार कर लेना उसके उल्लेखनीय काय्य हैं। 
आज भी वह शिथिल प्रयत्न नहीं है ओर हिन्दी भाषा के उत्कर्षसावन में 
पृववत्‌ दत्तचित्त है । भारतवप के ओर हिन्दी-भाषा-भाषी प्रान्तों के अनेक 
विद्वान और प्रभावशाली पुरुष आज भी उसके सहायक ओर संरक्षक हैं। 
युक्तप्रान्त की गवनमेण्ट की भी उस पर सुदृष्टि हैं। पाश्चात्य अनेक 
विद्वान उसके हिलेपी हैं। ये वालें उसके महत्व की सूचक हैं। उसके 
सच्चालक गण यदि इसी प्रकार बद्ध-एरिकर रहे तो आशा है. उसका भवि- 
प्य ओर अधिक उज्ज्बल होगा ओग वह हिन्दों देवी को समुन्नति के ओर 
भी बड़ बढ़े काय्य कर सकेगी | 

२ दूसरी प्रसिद्ध संस्था हिन्दी साहित्य सम्मेलन है, जिसका केन्द्र 
स्थान प्रयाग है। इसने भो हिन्दी भापा के उन्नयन के बहुत बड़े बड़े 
कार्य्य किये हैं । इसके द्वाग मद्रास प्रास्त ओर आंसाम जसे सदृरवर्ती 
प्रदेशों में हिन्दी-प्रचार का पूण उद्योग हा रहा है । उसने प्रथमा, मध्यमा 
ओर उत्तमा परीक्षाओं का आविमाब कर के लगमग भारत के सभी प्रान्तो 
में हिन्दी के प्रेमो और विद्वान उत्पन्न कर दिये हैं, जिनकी संख्या सहसनों 
से अधिक है | उसने विदपी स्त्रियां भी उत्पन्त की हैं. जो अंगुलि-निर्देश- 
योग्य काथ्य हैं। अनेक हिन्दू गज्या में हिन्दी भाषा को राज्य-कार्य्य 
की भाषा बनाना ओर अनेक गराज़ाओं और महाराज़ाओं को हिन्दी भाषा 
के प्रति उनके कत्तव्य का ध्यान दिल्लाना भी उसका बहुत बड़ा काय्य है । 
उसका पुस्तक प्रकाशन-विभाग भी चल निकला है । वप के भोतर निकले 
हिन्दी के सर्वोत्तम ग्रंथ के लेग्बक को मंगला प्रसाद पारितोषिक दे कर 
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एक प्रभावशाली आदर्श उपस्थित करना उसका बड़ा उत्साह-बरद्धक कार्य 
है। उसने एक विद्यापीठ की स्थापना भी की है । आशा है, उसका भविष्य _ 
भी उज्ज्वल होगा । इबर उसमें कुछ शिथिलता आ गयी है किन्तु विश्वास 
है कि श्रीयुत पं> रमाकान्त माल्योय बी० ए० एल० एल० बो० के प्रधान 
मंत्रित्व में ओर श्रीयुत बाबू पुरुषोत्तम दासटंडन एम० ए० एलछ० एल० वी० 
के अधिक सतक ओर सावधान हो जाने से यह शिथिल्ता दुर होगी और 
फिर पूवबत वह अपने कार्य्यों में तत्पर हो ज्ञावेगा ॥| 

३--तीसरो संस्था हिन्दुस्तानी एकडेमी है | इसकी स्थापना युक्त 
प्रान्त की सरकार ने की है । इसमें युक्त प्रान्त के हिन्दी भाषा और उद्‌ 
के अधिकांश विद्वान सम्मिल्ति हैं। सर तेजबहादुर सप्र और सर मुह- 
म्मद सुलेमान साहब जसे गोग्वशाली पुरुष इसके सभापति ओर प्रधान 
पदाधिकारी हैं। इसका काय्य-संचालन भी अब तक संतोष जनक रीति 
से हो रहा है । इस संस्था से थोड़े दिना में ऊसे उत्त्मोत्तम ग्रंथ प्रत्येक 
विषयों के निकले हैं, उनसे उसकी महत्ता और कायकारिणी शक्ति को 
बहुत बड़ा श्रेय मिलता है। उसने हिन्दी ओर उदू की जो ओेमासिक 
पत्रिकायें निकाली हैं. वे भी उसको गोरबित बनाती हैं. ओर यह बिश्वास 
दिलाती हैं कि इसके द्वारा हिन्दी और उद्‌ का भविष्य आशामय होगा 
ओर सम्मिलित रूप से उनकी यथेष्ट समुन्नति होगी। इसी स्थान पर में 
एक बहुत हो उपयोगिनी संस्था की चर्चा भो करना चाहता हूं । वह है 
कलकत्ते की एकलिपि-विस्तार-परिषद । दुःख है, कि यह संस्था अब जोवित 
नहीं दे । परन्तु अपने उदय-काछ में इसने हिन्दी के भाग्योदय की ५व 
सूचना दी थी। हिन्दी-संसार को इसने ही पहले पहल यह बतलाया कि 
यदि कोई लिपि भारत व्यापिनी हो सकती है तो वह नागरी लिपि है। 
इस परिषद के संस्थापक जस्टिस शारदाचरण मित्र थे. जो अपने समय 
फे बड़े प्रसिद्ध पुरुष थे । इनके सहकारी थे पंडित उमापतिदत्त शर्म्मा ओर 
बाबू यशोदा नन्‍्दन अखोरी । इस परिषद से देवनागर' नामक एक बहु- 
भाषी पत्र निकलता था जो नागरी लिपि में मुद्रित होता था। यह बड़ा 
ही प्रभावशाली ओर सुन्दर पत्र था। इसका सम्पादन उक्त बाबू यशोदारन॑- 
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दून अखोरी करते थे। जब तक यह पत्र चला. इसने हिन्दी की बड़ी 
सेवा को । 


, आरा नागरी प्रचारिणी सभा जंसो छोटी मोटी ओर अनेक संस्थायें 
हिन्दी भाषा को उन्नति के लिये उद्योग कर रही हैं और उसका प्रचार 
दिन दिन बढ़ा रहो हैं. जिसके लिये वे अमिनन्द्रनोय और धन्यवाद योग्य 
हैं। उन सबका वर्णन करने के लिये यहाँ स्थान नहीं है अतएव में उन 
सबका उल्लेख न कर सका. किन्तु इसका यह अथ नहीं हे, कि में उन्हें 
उपयोगी नहीं सभझता अथवा उपेक्षा को दृष्टि से देखता हूं । 


२-कतिपय प्रसिद्ध प्रेस 


संस्थाओं के अतिरिक्त छुछ प्रसिद्ध प्रेस अथवा मुद्रण यन्त्राल्य ऐसे हैं 
जिनसे हिन्दी भाषा को समुन्नति ओर विस्तार में बहुत बड़ी सहायता 
मिलो है ' में उनकी चर्चा भी कर देना यहां आवश्यक समझता हू' । युक्त 
प्रान्त में दो बहुत बड़े प्रेस ऐसे हैं जिन्‍्हाने हिन्दी पुस्तकों का प्रकाशन 
प्रकाण्ड रूप में कर के अच्छी कोति अज्ञनन की है ओर स्वयं छामवान हो 
कर उसे भो विशेष छाभ पहँचाया है। पहला हे लखनऊ का नव 
किशोर प्रेस । इसने प्राचीन नवीन असेक हिन्दा-ग्रंथा को प्रकाशित ओर 
प्रचारित कर उसका विशेष ख्याति प्रदान को है। में यह स्वीकार 
करूँ गा कि उसका मुद्रण-कार्य अधिक संतोष जनक नहीं है, फिर भें! 
यह कहने के लिये बाध्य हैं कि उसने सब प्रकार के ग्रन्थों क प्रकाशन में 


शी 


अच्छी सफलता छाभ की हे। अब उमको रृष्ठ मुद्रण की ओर भो गयी 
हे। आशा है, उसका मुद्रण-कार्थ भी भ्रविष्य में यथ्रेष्ट उन्नति लाभ 
करेंगा। इस प्रेस से भाज़ कड़ माधुरी नामक एक सुन्दर मासिक पत्रिका 
निकल रही है । पहले इसका सम्पादन पं० क्ृष्णविहारी मिश्र बी ० ए० एल० 
एल० बी० और मुशी घनपति राम बी० ए८ करते थे | इस कांय्य को 
इस समय सफटता पृथक पं० राम सबक त्रिपाठी कर रहे हैं. वास्तव बात 
यह है. कि इस पत्रिका से इस प्रेस का गौरव है || 
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दूसरा सुप्रसिद्ध प्रेस प्रयाग का इण्डियन प्रेस हे। हिन्दी भाषा के 
मुद्रण काय्य में इसने युगान्तर उपस्थित कर दिया है। इस प्रेस से 
अनेक वहुमूल्य हिन्दी पुस्तकें निकहीं और इस समय भा निकल रही 
हैं। स्वर्गीय बाबू चिन्तामणि घोष ने बंगाली होकर भी हिन्दी भाषा 
को जो सेवा को है बह प्रशंसनोीय ओर अभिनन्दनीय है। इस प्रेस से 
'सरस्त्रती! नामक मासिक पत्रिका अब तक निकछ रही है, जिसका 
सम्पादन पहले पं> महाबीर प्रसाद द्विवेदी करते थे ओर अब पं० देवी 
दत्त शुद्ध सफलता क साथ कर १६ ६। इस प्रस का काण्य इस समय 
यद्यपि पहले का सा नहीं है. परन्तु विश्वास है कि वह सावधान होकर 
फिर पृववत्‌ हिन्दी के समुन्तति-काय्य में संलग्न होगा | 

तीसरा हिन्दी-उन्नायक बिहार का खड़ विलास प्रेस हे। इस प्रेस 
की स्थापना स्वर्गीय बाव ग़मदीन सिंहने की थी । उन्हीं के समय में इस 
प्रें सको यथ्रेष्ट प्रतिष्ठा प्राप्त हो गयो थी और वह अब तक उनके सुयोग्य पुत्रो 
राय बहादुर वाबू रामरण विजय सिंह. बाबू सारंगधर सिंह बी० ए० और 
बाबू रामजी सिह के सम्मिलित उद्योग से सुरक्षित है | इस प्र स ने विहार 
प्रान्त में हिन्दों मापा की समुननति के छिये जो किया उसकी बहुत कुछ 
प्रशंसा की जा सकती है । इसने बहुत सी हिन्दीकी उपयोगी पुस्तकें अपने 
प्रेससे निकालों और उनके द्वारा बिहार प्रान्त को जनता को बहुत अधिक 
लाभ पहुंचाया । अन्य प्रान्तोमं भी उनको पुस्तकों का आदर हुआ है ओर 
यह उनलोगों के सफल उद्योग का परिणाम हे। बाबू हरिश्चन्द्र और 
पं० प्रताप नारायण मिश्र जसे प्रसिद्ध ओर उद्धट हिन्दी साहित्य सेवियों 
को कुछ पुस्तकों का स्वत्व इस प्रेसही को प्राप्त हैं ओर इसने इनके प्रचारका 
भी उद्योग किया है| वाबू रामदीन सिंहजी के जीवन में जिस प्रकार हिन्दी 
साहित्य के धुरन्धर विद्वान्‌ इस प्रेस की ओर झाकपि त थे। उसी प्रकार 
अब भो वत्तमान कालक अनेक विद्वाना की मसहष्ट्रि इस पर हैं, जिससे यह 
पूवेबत्‌ उन्नत दशा में रह कर अपने ब्रतपाछत में संत है। हिन्दी और 
हिन्दू ज्ञाति के सर्च उपासक्र कतिपय सुन्दर हिन्दों ग्रन्थों के लेखक 
ओर प्रचारक बाबू गरमदीन सिंह का यह कीति-स्तस्म हैँ। इसको 
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अपने इस महत्व का ध्यान है, और इसलिये यह अपने कत्तव्य-पालन में 
आज भी पृणरूप से दत्त-चित्त हे । ह 
चोथा बम्त्रई का श्री बेंकटेइ्वर प्रेस है । बहुत दूरबतो होने पर भी इस 
प्रेसने भी हिन्दी भाषा को बहुत बड़ी सेवा को है । धर्म-सम्बन्धोी हिन्दी 
प्रन्थों के प्रकाशन में इसने जो अनुराग दिखलाया वह अत्यन्त प्रशंसनीय 
है। विद्यावारिधि पं० ज्वालाप्रसाद ओर उनके लघुश्राता पं० वलदेवप्रसाद 
मिश्र के समस्त बहुमूल्य ग्रन्थों के प्रकाशन का श्रेय इसी को प्राप्त है । 
इन विद्वानां के अतिरिक्त हिन्दी भाषा के ओर संस्कृत के अनेक विद्वानों 
के बहुत से गूर्था का प्रकाशन, इसने किया है. ओर आज़ भी इस कार्य 
में पृषवत्‌ दत्तचित्त है । इसके गन्‍्थों का आदर बम्बई प्रान्त में तो 
हुआ हो, ओर प्रान्तों में भी अधिकता से हुआ, जिससे हिन्दो भाषा के 
विस्तार, प्रचार, उन्नति में बहुत बड़ी सहायता प्राप्त हुई है, इस प्रेससे 
बेंडटेइबर सम्राचार' नामकचिरकालस एक हिन्दी साप्ताहिक समाचार-पत्र 
निकलछता है, जिसको धममम-क्षेत्र में आज भी बहुत गौरव प्राप्त हे । 
इन प्रेसों के अतिरिक्त बंगबासों प्रेस, स्त्रगीय पं० रामज्ो छाल शम्मां 
द्वारा स्थापत हिन्दी प्रेस, महावि-कल्प पं० मदनमाहन मालब्रीय द्वारा 
स्थापित अभ्युदय प्रेस, कानपुर का प्रताप प्रेम, छख॒नऊ का गंगा फ़ाइन 
आट प्रेस, वणिक्‌ प्रेस, बम्मन प्रेस. गोता प्रेस ओर काशो का ज्ञानमण्डल 
आदि प्रेप्त मो उल्लेखनीय हैं, जिनसे आज भी हिन्दी भाषा की बहुत कुछ 
सेवा हो रही हे ॥ 
३- पत्र ओर पत्रिकायें 
किसी भाषा को उन्नति के लिये पत्र--पत्रिकार्य अधिकतर उपयागी 
हैं। आज्ञ कल हिन्दी - संसार में जितनी पत्र-पत्रिकाय विभिन्‍न प्रांतों 
से निकड रही हैं वे ही इस वात के प्रमाण हैं कि हिन्दा सापा'इस समय 
क्रितनी समुन्नत, वहुब्याप्त ओर बृद्धि-प्राप्र हैं। आज कल हिन्दी भाषा 
में सातदेनिक पत्र निकल रहे हैं. इनमें से तीन कल्कत्ते से, दो युक्त प्रान्त 
से. एक पंजाब से ओर एक मध्य प्रदश से निकलता है। कल्कत्त के 
पत्नों में भारतमित्र' सबसे पुराना दनिक है | “इसका सम्पादन योग्य हाथों 
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से होता आया है । किन्तु इस समय वह उन्‍नत दशा में नहीं है । श्रीयुत 
पं० अम्बिका प्रसाद बाजपेयो द्वारा सम्पादित स्वतंत्र” ओर बाबू मूलचन्द . 
अग्रवाल बी० ए० सम्पादित बिश्वमित्र” यथेष्ट समुन्नत हैं। ये अपने 
कत्त व्य का पालन कर रहे हैं ओर अधिक रुख्या में उनका प्रचार भी हे। 
युक्त प्रान्त का पं० बाबूरावबिष्णु पराड़कर सम्पादित "आज! ओर पं० रमा- 
शंकर अवस्थी का 'वत्त मान' भी अच्छे दनिक हैं, ओर समयानुकूल हिर 

भाषा ओर देश की सेवा करने में प्रसिद्ध हैं। पं० द्वारका प्रसाद मिश्र बी० 
ए० सम्पादित जबलपुर का 'लोकमत अच्छा देनिक है। लाहोर का 
'मिलूप. भी एक प्रकार से उत्तम है। इन दोनों देनिकों की यह विशेषता 
है कि ये ऐसे स्थान से निकल रहे हैं जो हिन्दी भाषा के लिये अब तक 
उबर नहीं सिद्ध हये। फिर भी वे अपने अस्तित्व को सुरक्षित रख कर 
चल रहे हैं, यह हिन्दी भाषा के लिये हृदयों में आशा का संचार करने वाली 
बात है| काशो का द्विदेनिक पत्र पं ज्ञानकीशरण त्रिपाटीसम्पादित सूर्य्य' 
भी इस योग्य हैं कि उसका स्मरण किया जावे। वह शान्‍त सावस अपने 
पथ पर अग्रसर हो गहा हे ओर घीर माव से थम ओग्देश दोनों को संबा 
कर गहा है। छोडर प्रेसका मारत' ही हिन्दों संसार का एक अद्भ 
साप्ताहिक पत्र है। इसका सम्पादन पं० नन्‍्ददुछारे बाजपेयों एम० ए० 
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करते हैं। ये प्रतिभावान ओर चिन्ताश्ील लेखक हैं | इन्होने थोड़ दिना 
से पत्र - सम्पादन का काय प्रारम्भ किया है, फिर भी यह कार्थ्य वे 
सफलता के साथ कर रहे हैं। साप्राहिक पत्रों में विशेष प्रसिद्ध अभ्युदय', 
'प्रताप', 'बंगवासी', तरुण. राजस्थान.” देश'. आय्य मित्र', सनिक' करा 
बीर, आदि हैं। उन सबका सम्पादन भी योग्यता से हो ग्हा है ओर ये सब 
सामयिक बिचारों के प्रचार ओर हिन्दी भाषा के विस्तार में विशेष 
उद्योगबान' हैं । काशी से हाल में 'जागग्ण' नाम का एक पाक्षिक पत्र 
बाबू शिवपूजन सहाय के सम्पादकत्व में निकला है। बाबू शिवपूजन 
सहाय अनुभवों ओर सम्पादन काय्य में पट हैं। इन्होंने दो तीन सुन्दर 
उपन्यांस भी लिखे है जो भापा ओर भाव दोनों को दृष्टि से उत्तम हैं। 
आशा है. कि उनके हाथ से सम्पादित हो कर "जागरण हिन्दी संसार में 
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यथेष्ट प्रतिपत्ति छाम करेगा। मासिक पत्रों की संख्या बड़ी है । उनमें 
से प्रसिद्धि-प्राप्त 'सरस्वती', 'माधुरी', 'सुधा', विशाल भारत', वीणा”, 
'चाँद' , 'कल्याण . हंस', 'विज्ञान'. आदि हैं जिनका सम्पादन योग्यता 
पूवक होता है । ये हिन्दी संसार में प्रतिष्ठा को दृष्टि से भी देखे जाते 
हैं। इनमें सुन्दर से सुन्दर लेख पढ़ने के लिये मिलते हैं ओर उममें 
ऐसी सरस कवितायें भी प्रकाशित होती हैं. जिनमें कबि कम्म पाया 
ज्ञाता हे। जंसी मासिक पत्रिकाओं के प्रकाशित होने से साहित्य 
वास्तव में साहित्यिकता प्राप्त करता है. ये पत्रिकायें बेसी ही हैं। इनके 
अतिरिक्त स्त्रियों के लिये 'आय्य महित्य'. “सहेली', त्रिवेणी' नाम की 
पत्रिकार्य ओर बच्चा के लिये बालसखा', खिलोना', बानर' ओर 'बालक' 
नामक पत्र मी सन्दरता से निकल रहे हैं एवं आहत भी हैं। हाल में 
प्रमा' नामक एक अच्छी पत्रिका भी निकली दहै। तजेमासिक पत्रिकाओं 
में नागरी - प्रचारिणों सभा की नागरी प्रचारिणी पत्रिका' ओर हिन्दु- 
सस्‍्तानी एकेडेमी का हिन्दुस्तानी उल्लेखयोग्य हैं। 'नागरोप्रचारिणी 
पत्रिका चिरकाल से निकल रही हैं ओर अपने गभ्भीरतामय लेखाके ढिये 
प्रसिद्ध है। इसके पुरातत्व सम्बन्धी लेख बड़े मार्क के ओर उपयोगी 
होते हैं। इस पत्रिका का सम्पादन बड़ी योग्यता से होता है। हिन्दु- 
स्‍्तानी' के लेख भी चुने ओर ऊँचे दर्ज के होते हैं। सम्पादन की दृष्टि 
से भी वह अभिनन्दनीय है। यह अभी थोड़े दिना से निकल रहा है ॥ 
अन्त में मुझको यह कहते कप्ट होता है कि उद भाषा के लिये निज्ञाम 
हेदराबाद जंसा कल्पद्रम अब तक कोई गजा महाराजा हिन्दी को नहां 
मिला। किन्तु मुझको इसका गोरव और गयव है कि राजा महारंज्ाओं 
भो अधिक प्रभावशाली महर्षि कल्प पूज्य पं मदनमोहन मालवीय और 


महात्मा गांधी उसके लिये उत्सर्गी-कृत-जीवन है, जिससे उसका भविष्य 
अधिक उज्ज्वल है। मुझको विश्वास है कि वह दिन दूर नहीं है जब हमारे 
राजे महाराज़े भी अपना कर्त्तव्य समझेंगे ओर हिन्दी भाषा के विकास, 
परिवद्धन ओर प्रचार के सर्वोत्तम साधन सिद्ध होंगे। परमात्मा यह 
दिन शीघ्र लावे ॥। 
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